॥ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস ॥ 


॥ প্রথম খণ্ড ॥ 


॥ গ্রন্থকারের অন্যান্য গ্রন্থ ॥ 


॥ সঙ্গীতগ্রন্থ ॥ 


রাগ ও রূপ ( এঁতিহাসিক আলোচনা ), পূর্ব ও উত্তর ভাগ, 
ভারতীয় সঙ্গীতের ইত্তিহাস, ১ম ও ২য় ভাগ। 
(সঙ্গীত ও সংস্কৃতি ) 
( শিশিরদ্মৃতি-পুরস্কারপ্রাপ্ত, ১৯৫৮ ) ॥' 
সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ । 
বাঙ্গালা গ্রুপদমাল (স্বরলিপিসহ )। 
সঙ্গীতসারসংগ্রহ ( ঘনশ্যাম-নরহরি চক্রবর্তী-কৃত )- _সংপাদিত। 
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শ্রীরামকৃষ্ণ বেদাস্ত মঠকর্তৃক গ্রন্থের 
সর্বসন্ব-সংরক্ষিত 


প্রথমের স্তায় দ্বিতীয় সংস্করণের বিক্রয়ালব অর্থ কলিকাতা, 
শ্ররামকষ্ণ বেদান্ত মঠ ও দাজিলিঙ, শ্রীরাম কৃষ্ণ 
বেদাস্ত আশ্রমের পুস্তক-প্রচার-বিভাগে 
ব্যয়িত হবে। 


মুদ্রাকর ₹ শ্রীযোগেশচন্দ্র সরখেল 


কলিকাতা ওরিয়েপ্টাল প্রেস প্রাইভেট লিমিটেড 
৯, পঞ্চানন ঘোষ লেন, কলিকাতা-৯ 





শ্ীরামর্ুষ্ণসঙ্ঘজননী পরমারাধ্য। 
শ্রীশ্রীসারদাদেবীর 
স্সেহসিক্ত আশীর্বাদের উদ্দেশ্যে ভারই শ্রীচরণে 
ভৎস্য৪ হোল ! 





রসে বীরহডুতে রৌদ্রে দীপ্তাজাতিরুদীতা। 
মৃদুজাতিশ্চ শৃলার আয়তা হান্তকে রসে ॥ 
দৈন্তে চ করুণাজাতিবাঁতংসে চ ভয়ানকে। 
হান্তশূঙ্গারয়োর্মধা। রসেঘেতেষযু জাতয়ঃ || 
ততজ্জাতিরলৈরেব স্বরাস্ততদ্‌ রসাত্বকাঃ ৷ 
তাদৃশাংশ গ্রহন্তসৈরাগেষ্টতাদ্‌ রসাত্বতা ॥ 
--সঙ্গীত-পারিজাত ৪৯১-৪৯১ 


দীপ্ত, আয়ত।, মৃছু। মধ্য ও করুণ1--এই পাঁচটি জাতি ব|জাতিশ্রতি। (১) দীপতা--বীর, 

অদ্ভুত ও রৌদ্র রসের পরিষেশক, (২) আয়তা"_হান্তরসের, (৩) মৃদু-শুঙ্গাররসের, (৪) মধ্য. 

বীভৎস, ভয়ানক এবং হান্ত ও শুঙ্গার, এবং (৫) করণ1--করুণরসের পরিবেশক । জাতি 

যথার্ধভাষে প্রযুক্ত ছোলে শ্রুতি ও শ্রুতির সমবেত রূগ হ্বর এবং সঙ্গে সঙ্গে রাগগুলি রসের 
অভিব্যঞ্ক হয়। 


॥ ভূমিকা ॥ 


'অতীতকালের সভ্যতা ও সংস্কতির কূপ ফি ছিল ভাহার ম্পই ধারণা না হইলে 
আমাদের বর্তমান যুগের সাধনার মূল্য কি তাহ। সঠিক হদয়্ম কর] সম্ভব 
হইবে না এবং আমাদের ভবিষাতের জীবনাদর্শ কোন্‌ পথে পরিচাপিত 
করা উচিত তাহারও দিকনির্ণ্ন করা সম্ভব হইবে না। ভারতের রাজনৈতিক 
জীবন, তাহার রাষ্ট্রগঠন ও উথানপতনের যেমন ইতিহাস আছে তেমনি 
ভারতের নানামুখী রুচি, সংস্কতি এবং জীবনসাধনারও একটি বিশিষ্ট ইতিহাস 
আছে। ভারতের সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস মোক্ষ-মুললার, কীথ্‌, উদ্টারনিজ, 
স্থশীলকুমার দে প্রভৃতি বিশেষজ্ঞ পণ্ডিতের] লিখিয়। গিয়াছেন ও লিখিয়াছেন। 
বূপবিষ্থার ক্ষেত্রে ফাগুসন, হাভেল ও পারি ব্রাউন নানা তথ্য উদ্ধার করিয়! 
ভারতের স্থাপত্য-শিল্পের ইতিহাস চিত্তাকর্ষক ধারায় লিপিবন্ধ করিয়াছেন । 
ভারতের ভাস্কর্য ও প্রতিমাশিল্পের ইতিহাস জার্মান পণ্ডিত বাকোফর্‌ দুইটি 
স্থবৃহৎ সচিত্র গ্রন্থে আংশিকভাবে লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। আর একখানি 
সববৃহৎ গ্রন্থে ভারতের শ্রেষ্ঠ বূপতাত্বিক আনন্দকুমার-স্বামী সমগ্র ভারতের 
রূপশিষ্পের ইতিহাস লিখিয় গিক়াছেন | 


কিন্ত রাজ] ম্তর লৌরীন্রমোহন ঠাকুরের বহুমূল্য গবেবণার ও তথ্য- 
সংগ্রহের প্রচেষ্ট। সত্বেও ভারতের সঙ্গীতসাধনার ইতিহাস এপর্বস্ত লিখিত হয় 
নাই । এই ছুরহ প্রচেষ্টায় ব্রতী হইয়াছেন বর্তমান বাংলার একজন সঙ্গীত- 
বিদ্বান ও বিশেষজ্ঞ মনীষী ্বামী প্রজানানন্দ মহারাজ। গত কম্মেক বৎসর 
ধরিয়া তিনি নান। প্রবন্ধে এবং তাহার 'রাগ ও কূপ” নামে উপাদেয় গ্রন্থে 
ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসের উপকরণ ও উপাদান সংগ্রহ করিয়া চলিয়াছেন । 
বর্তমান গ্রন্থে শ্বামিজী সঙ্গীতের ইতিহাসের উদ্ধারকার্ধের গবেষণ। অক্লান্ত 
পরিশ্রমে অনুসরণ করিয়াছেন। তাহার এই গবেষণার মধ্যে তিনি যে একটি 
মূল্যবান তত্ব প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন সেটি হইল বেদের মন্ত্র 
ব। খাকৃগুলি কেবলমাত্র উদাত্ত, অনুপাত ও ত্বরিত এই ম্বরেই গীত হইত ন, 
সঙ্গীতবিজ্ঞানে পরিপূর্ণ সামগায়ীর। সপ্ত হ্বর প্রদ্ধোগ করিয়াও লামগান করিতেন 
এবং বিচিত্র রসে পরিপূর্ণ হইয়! প্রাচীন ভারতের সঙ্গীতদাধনাকে তাহ। 
নানা বর্ণে উজ্জল করিয়া তুলিত। এই তত্ব নিশ্চিত সিদ্ধান্তে সুপ্রতিষ্ঠিত 


[ আট ] 


করিতে যে সকল অকাটা প্রমাণের আবশ্তক তাহা! বোধহয় এখনও সংগৃহীত 
হয় নাই। কিন্ত ম্বামিজীর সংগৃহীত প্রমাণ এই মতবাদ নিশ্চিত সিদ্ধান্তের 
পথে অনেকট1 অগ্রসর করিয়। দিয়াছে । এই সম্বন্ধে ভাষাকার সায়ণ বলিয়া” 
ছেন ; “থক্মন্ত্রে গ্রথমাদি সাত স্বর সংযুক্ত করিয়া সামগান গাওয়া হইত 
এবং এই বিভিন্ন হ্বরের প্রয়োগে সামগানের রূপ বিচিত্র আকারে প্রকাশিত 
হইত? | শিক্ষাকার নারদ অবশ্থ বৈদিক গ্রন্থে "শ্বরমণ্ডল+; বা সপ্তস্থরের 
অস্তিত্বের উল্লেখ করিয়াছেন । কিন্তু নারদীয়শিক্ষার রচনাকাল খ্রীত্ীয় দ্বিতীয় 
শতকের পূর্বে ৫) নহে, স্তরাং তাহার প্রমাণ 'সামগানের যুগের শেষদিকের 
বিকাশ ও পরিণতির প্রমাণ--টৈদিক সঙ্গীতের প্রথমযুগে তাহ! প্রামাণা 
হইতে পারে না। সপ্তশ্বরের উদ্তবের প্রাচীন ইতিহাসের উদ্ধার করিবার 
উদ্দেশ্ট হইল এই যে বেদ-রচনার প্রারস্তিক কালে যদ্দি সপ্ত শ্বরের অস্তিত্ব 
প্রমাণ ন] হয় তাহা হইলে ধাকৃবেদ ব1 সামবেদের যুগে ভারতের সঙ্গীত- 
বিজ্ঞানের ইতিহাস মাত্র তিন স্বরে নিবদ্ধ প্রিমিটিভ আদিম পর্যায়ে 
ছিল, সম্যক পূর্ণতা লাভ করিতে পারে নাই--এই অপ্রিয় সত্য আমাদিগকে 
স্বীকার করিয়া লইতে হয়। অবশ্ত চতুদ্শ শতকে জীবিত সায়ণের উক্তি 
চার হাজার বৎসর পূর্বে বৈদিক কালের সঙ্গীতপদ্ধতির ধারাসম্বদ্ধে যদি 
অকাট্য প্রমাণ বলিয়া গ্রহণ করি তাহ হইলে আর উচ্চতর প্রমাণের 
অনুসন্ধানে আমাদের পণুশ্রম করিতে হয় না। 

সায়ণের বহুপূর্বে যে ভারতের সঙ্গীতবিস্তা প্রতৃত পরিণতি লাভ 
করিয়াছিল তাহার প্রমাণ আমর] পাই ধষি ষাজ্ঞবন্ধোর একটি উক্তিতে, 

বীণাবাদনতত্বজঃ শ্রতি-জাতিবিশারদঃ। 
তালজ্শ্চাপ্রয়াসেন মোক্ষমার্গং চ গচ্ছাতি ॥ 

যাজবন্ক্ের সময় ( অর্থাৎ অন্ততঃ গ্রীপূর্ব সাত শতকে?) যে বাণাবাদনের 
পদ্ধতি ছিল, শ্ুতি-জাতির চিস্তাসজ্জ! ছিল এবং তালবিষ্ঠার প্রভূত অন্থশীলন 
হইয়াছিল উদ্ধৃত প্লোকে তাহার সুস্পষ্ট ইঙ্গিত আছে। 

স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ সায়ণের প্রমাণ নিশ্চিত সিদ্ধান্তের প্রমাণ বলিয়] স্বীকার 
না করিয়া অন্যান্য প্রমাণের অনুসন্ধান করিয়াছেন। “শিক্ষা+-গ্রস্থাবলীর 
“্মাওুকীশিক্ষা” ও "নারদী শিক্ষা” বিশ্লেষণ করিয়া ব্বামিজী প্রমাণ করিয়াছেন 
সামগানে চার হইতে পাত ম্বরের প্রয়োগ হইত। এই তথ্য সম্পূর্ণরূপে নৃত্তন 
আবিষ্কৃত সত্য। ইহার আবিষ্কারে ভারতের প্রাচীন সঙ্গীতের ইতিহাসের 


[ নয় ] 


একটি নৃত্তন বাতায়ন উন্মুক্ত হইল এবং তাহার জন্ত ভাবিকালের ভারতীয় 
সঙ্গীতের এঁতিহাসিক স্বামিজীকে শ্রদ্ধার সহিত অভিনন্দন করিবেন। 
ইতিমধ্যে হ্বামিজীর সমসাময়িক ভারতের সঙ্গীত প্রেমিক ও সঙ্গীত সাধন! 
ও সংস্কৃতির সমালোচকের] তাহাকে কতজতাপূর্ণ অর্ধ্য প্রদ্দান করিয়া নিজেদের 
সৌভাগাবান মনে করিবেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । 

এই গ্রন্থে কেবল যে সঙ্গীতের প্রাচীন ইতিহাসের অনেক অমূল্য উপাদান 
সংগৃহীত হইয়াছে তাহা নহে, বাংলার সাহিত্যভারতী ম্বামিজীর সংগৃহীত 
বনুমূল্য অলঙ্কারে সুসজ্জিত হইয়। নৃতন এই্বধ্যে দীপ্যমান হইল। আশ করি 
বাংলার পাঠকলমাজ তথা বাংলার সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক সংস্কৃতিবান মালষ- 
মাত্রেই ত্বামিজীর গবেষণার যথাযথ মর্ধাদ। প্রদ্দান করিয়! তাহাদের কর্তবট 
সম্পাদন করিবেন । ইতি* 


১৫ই জাঙ্য়ারী, ১৪৯৫৩ 
২নং আশুতোষ মুখাজি রোড, /অধ্যাপক অর্দেজ্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় 
কলিকাতা-২, 


প্রথম সংস্করণের ভূমিক। ৷ 


॥ পরিচিতি ॥ 


“ভারতীর সঙ্গীতের ইতিহাস “সঙ্গীত ও সংস্কতি+-গ্রস্থের খ্িতীয় বিবর্ধিত 
সংস্করণ ও নবরূপ। গ্রন্থটি ছন্বেশে সঙ্গীতের ইতিহাসের স্বতি ও উপাদান 
বহন কোরে আসছিল, তাই তার চাক্ষুষ রূপকে অটুট রেখে ভারতীয় সঙ্গীতের 
ক্রমবিকাশ প্রতিপাদন করাই শ্রেয় মনে কোরে এই নূতন দ্বিতীয় সংস্করণের 
রূপদান করা! হোল। পূর্বগ্রস্থের উপাদানসমাবেশ ও বিষয়বস্তু থেকে বর্তমান 
সংস্করণের রূপ অনেকাংশে সংস্কৃত, পরিবনত্তিত ও বর্ধিত। এতে পূর্ব- 
পরিচিতিকে পূর্বাভাসে বূপায়িত কোরে বিশ্বসঙ্গীতের সংক্ষিপ্ত ও ধারাবাহিক 
পরিচয় দেওয়া হোল । এই পরিচিতিদবানের কারণ জিজ্ঞাসা করলে একথাই 
বলতে হয় সকল দেশের ও সকল জাতির সঙ্গীত-ইতিহাসের বিকাশরীতি, 
প্রকৃতি ও ধর্ম প্রায় এক রকমের, উপাদানে ও উপাদান-নামে কেবল পার্থকা। 
তাই ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস-সম্বদ্ধে জ্ঞান অনি করতে গেলে বিশ্বসঙ্গীতের 
সংক্ষেপ পরিচয় অবশ্থাই জান! দরকার । 


সঙ্গীত শাস্ত্র ও সাধন। দু'ভাগে বিভক্ত । শাস্ত্র অপেক্ষা সাধন। শ্রেষ্ঠ 
হোলেও শান্ত্রজ্ঞানের অভাবে সাধনা অসম্পূর্ণ থাকে । তাই সঙ্গীতের সাধন? 
বা ব্যবহারিক অন্থলীলনের ক্ষেত্রে ইতিহাস, বিজ্ঞান, ব্যাকরণ, সাহিত্য, 
মনোবিজ্ঞান, মৃত্তিতত্ব ও দর্শন প্রভৃতির সঙ্গে শিক্ষার্থীর পরিচিত হওয়া 
উচিত। বিশেষ কোরে ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে সঙ্গীতের অনুশীলন না 
হোলে সঙ্গীতসাধনা কোনদিন পূর্ণত1 লাভ করে না। 


এক্ষণে সঙ্গীতের ইতিহাস বলতে আমরা বুঝি কি সে সম্বন্ধে এগ্রস্থের ৭২ 
পৃষ্ঠায় সংক্ষেপে আলোচিত হয়েছে । ইতিহাস প্রাচীন, মধা ও বর্তমান কালে 
সঙ্গীতাছুঈীলনের প্রমাণপঞ্জী ও প্রতাক্ষ কাহিনী । অন্ততঃ জাতির সভাত1 ও 
সংস্কৃতির মহিমাময় এতিহা ও ধারা জানতে গেলে ইতিহাস অন্থশীলন 
করা কর্তব্য । এই গ্রন্থে আদ্দিমযুগের সঙ্গীতবিকাশের পরিচয়ও সংক্ষেপে 
দেওয়া হোল এবং প্রাগৈতিহাসিক যুগের সঙ্গীত-উপাদানের আলোচনায় 
প্রত্বতত্ববিভাগ বর্তমানে যে সকল প্রাগৈতিহাসিক উপার্ধান ভারতের অন্যান্য 
স্থানে মাটি খুঁড়ে সংগ্রহ করেছে তাদেরও সংক্ষেপে পরিচয় দেওয়া হোল । 
মোটকথা বর্তমান সংস্করণে না'ম-পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে বছ উপার্ধান পরিত্যক্ত 


[| বারো ] 


ও বহু নূতন উপাদান সংযোজিত হয়েছে। তাছাড়া গ্রস্থালোচনায় পূর্বাপর 
একটি ধারা অন্বুপ্ন রেখে ইতিহাসের প্রকৃতি ও অর্ধাদা! বিশেষভাবে রক্ষা 
করার চেষ্টা কর! হয়েছে। বর্তমান নৃতন দ্বিতীয় সংস্করণের আলোচনাভঙ্গী 
ও উপাদানসঙ্জ| 'নঙ্গীত ও সংস্কৃতি,-র দ্বিতীয় ভাগের আলোচনাক্রমের বিশেষ 
সহায়ক হয়েছে বোলে মনে করি। সেক্জন্ত “সঙ্গীত ও সংস্বৃতি-গ্রন্থের 
দ্বিতীয় ভাগের নামও পরিবর্তন কোরে *ভারভীয় সঙ্গীতের ইতিহাস' নাম 
রাখ! হোল গ্রন্থ-ছটির ধারাবাহিক আলোচনাস্থত্র অব্যাহত রাখার জন্ত । 

. "সঙ্গীত ও সংস্কৃতি'-গ্রন্থের প্রথম ভাগের রূপ ও উপাদানসজ্জা অনেকাংশে 
পরিবর্তন করার জন্যপূর্বে যার! এই গ্রন্থ সংগ্রহ করেছেন তাদের কাজে 
নিজেকে বিশেষ অপরাধী বোলে মনে করি, সেজন্ত বিনীতভাবে আমি 
তাদের কাছে ক্ষমা! ভিক্ষা করছি। বর্তমান নৃত্তন সান্করণ সজীতের ছাত্র, 
ছাত্রী ও অন্তান্ত অহ্শীলনকারীর বিশেষভাবে সহায়ক হবে বোলে আমার 
বিশ্বাস। স্থচীপত্রে আলোচ্যবস্তর পাশাপাশি পৃষ্ঠ।সংখ)1 সংযোজিত থাকায় 
পৃথকভাবে আর নিঘণু ( ₹:০৫৫-116,) দেওয়া! হোল না। 

পরিশেষে বজতব্য পর্বসংস্করণের মতো এই প্রথম ভাগের পরিবতিত দ্বিতীয় 
স্করণের সর্ধসত্ব কলিকাতা শ্ররামরকঞ্চ বেদান্ত মঠকে অপিত হোল। 


শ্রীরামরুষ্ণ বেদান্ত মঠ 
১৯বি, রাজ] রাজরুষণ দ্্রীট, 
কলিকাতা-৬ 

আগষ্ট ১৯৬১ 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সূচীপত্র 


বিষয় পৃষ্ঠা 
১। ভূমিকা রঃ বির 
২। পরিচিতি ** ** ১ 
৩। পূর্বাভাস রঃ ০ 


ভারতীয় সভ্যতার আদিমধুগে রা ১--সঙ্গীত সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
উপাদান ১-২--বৈদিক যুগে সাত ত্বর ২-৩-_রূপার-খননকার্ধে প্রাচীন বাণ! 
৩-ম্বর ও সঙ্গীতের শ্রেণী ৪-_আর্ধ ও অনার্ধ সঙ্গীতের মিশ্রণ ৪--সভ্যতা। 
ও সংস্কৃতিসেবী বিভিন্ন ভারতীয় জাতি ৫--বঙ্গ ও নিষাদ ৬--কান্বোজ ও 
খাঙ্াজরাগ ৬-কান্বোজীর্দের সম্বদ্ধে ৭-৮--পুণ্ত,» শবর ও পুলিম্দ ৮-৯--. 
রাগ-রাগিণীর নামরহশ্ত ৯--সঙ্গীতের মিশ্রণ ও প্রসার ১০-১২--চীনাসঙগীত 
১২স্পচীন ও জাপান সঙ্গীতবিষয়ে ভারতবর্ষের কাছে খণী ১২-১৪-চীনে 
সঙ্গীতের প্রচার ১৪-১৬--চীনাসঙীতে ইন্দোকুচীয় সঙ্গীতের প্রভাব ১৬০১৭ 
দেশী ও বিদেশী-সঙ্গীতের মিশ্রণে ভাষাগীতির স্ষ্টি ১৭-১৮--তোড়ী ও 
গৌড়রাগের রহশ্ত ১৮--বোট্ররাগপ্রসঙ্গে ১৮-২৯-্টক্করাগপ্রসঙ্গে ২-২১-৮ 
ভারতবর্ষের সঙ্গে ভারতের দেশের যোগাযোগ ২১-২২--বহির্দেশের সহিত 
ভারতের সংস্কৃতিক ও সমাজিক সম্পর্ক ২৩-"ভারত থেকে মধা-এশিয়ার পথ 
২৪-২৫-_-বানিজা ও ধর্মগ্রচারের মধামে ভারতীয় সঙ্গীতের বিস্তৃতি ২৫-২৬--- 
সঙ্গীতকলার পিছনে ক্রমবিকাশ ২৬--ইজিপ্ট, রোম প্রভৃতি দেশে সঙ্গীত ২৭ 
--মধ্য প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গীত ২৮--সঙ্গীতের হৃটি ২৭-১৯--পোপ গ্রেগরী ও 
সঙ্গীত ২৯--ওয়ান্টার ও ডিউটন এবং ম্বরলিখন ৩*--গেত্রিয়েলের অবদান 
৩১--অপেরার স্থষ্টি ৬১-৩২--বাক্‌ ও হ্াণ্ডেল ৩২--মোজার্ট ও বেটোভেন 
৩২--সমাট কনষ্টানট্টি়স ও চার্সঙগীত ৩৩--ধর্মযাজকদের সঙ্গীতের বিকাশে 
সাহাযাদান ৩৭-৩৫--পীথাগোরাসের সময়ে বীণা ৩৫--রাশিয়ার সঙ্গীতের 
বিকাশ ৩৬-৪৯---পারন্যে সঙ্গীত-সংস্কৃতি ৩৯-৪১-_-পারন্তে হার্প ৪২--আরব ও 
পারস্তটের মধ্যে সঙ্গীতের আদানপ্রদান ৪৩--আরবীয় সঙ্গীতের বিকাশ ৪৪-- 
আরবীয় সঙ্গীতে শ্বরনাম ৪৪-৪৫--আরবীয় মোকাম ৪৫-৪৮--মোকামের 
রূপ ও গুন্বাদ্ি ৪৯-৪৯--আরবে বাচ্যযন্ত্র ও যন্ত্রঙ্গীত ৫*-৫১--চীনদেশে 
সঙ্গীতের বিকাশ ৫১-৫৬--ভারতবর্ষ চীনকে সঙ্গীত-সংগ্কতির প্রেরণা 
দিয়েছিল ৫৬-১১--চীন-গ্রস্থাগারে ভারতীয় সঙ্গীতের পাওুলিপি ৫৭-_চীন- 
স্বরের প্ররূতি ও বর্ণ প্রভৃতি ৫৮-৫৯--চীনে বাগ্যঘস্ত্র ৬০৬১--জাপানে 
সঙ্গীতের রূপ ৬১-৬৫--জাপানের বাগ্যযন্ত্র-৬৫--কোরিয়ার সঙ্গীতশিল্প ৬৬-_ 
খ্যামদেশে সঙ্গীতের অভিব্যক্তি ৬৬-৬৭-_বর্মায় সঙ্গীতের রূপ ৬৭-৬৮--ফাথেদ 
ও তার রচনাকাল ৬৮-৭, 


[ চৌদ্দ ] 
প্রথম অধ্যয় 


৪। আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ০ 


এতিহাসিক ক্রমবিকাশের ধার ৭১-_সঙ্গীতে এতিহাসিক দৃহি ৭২--ইতিহাসের 
কালবিভাগ ৭২-৭৬--ভারতীয় জাতি ৭৪-৯৪-_হ্থপ্রাচীন আদিম যুগ ৭৪--- 
আদিম গানসম্বদ্ধে সিনাইডার ৭৫--সভ্যতার ক্রমন্তরসম্বদ্ধে মেনঘিন ৭৬-_ 
আদিম সঙ্গীতের গতি ও প্রকৃতি +৭-৭৮--আদিমযুগের বাগ্যঘন্ত্র ৭৯-৮০--- 
প্রাগৈতিহাসিক সভাতায় সঙ্গীতের উপাদ্দান ৮০-৮৩--খখৈদিক সভ্যতা! ও 
সংস্কৃতি ৮১-৮৩-_সিক্কু-উপত্যকায় সঙ্গীতের উপাদান ৮৩-৮৪--লোথোল- 
আবিষ্কারে সঙ্গীতসামগ্রী ৮৪-৮৫--লোথোল-আবিষ্কারে বীণা ৮২--সঙ্গীতের 
ইতিহাসের রচনাশৈলী ৮৫-৮৬--মহেলোদাড়ে। ও হরপ্পাক় বাদাযত্ত্র ৮৭-৮৮--- 
সিদ্ধু-উপত্যকায় নৃত্যশীল! নারীমূতি তথ নৃত্যের নিদর্শন ৮৯ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


৫। বৈদিক যুগ ৯১--১২২ 


ধখৈদিক 'সভাতার ক্রমবিকাশ ৯১-ক্রান্ষণসাহিত্য ৯১-৯৬--শিস্খ ও. 
প্রাতিশাখ্য ৯৩-৯৪-__বৈদ্িক গান ও বাহ্যযন্ত্র ৯৪-১৯৬-_দুন্দুভি ৯৪-৯৫-- 
গর্গর ৯৫--পিঙগ ৯৫--কর্করি ৯৫--মাঘাটি ৯৫-৯৬--নাঁড়ী ৯৬--শততন্ত্রী- 
বীণ। ও বাণ ৯৬--সপ্তধাতু বা ম্বর ৯৬--ধাতু ও বেণু ৯৭--ক্ষোণ বা 
ক্ষৌণী বীণ। ৯৭-_-সামসংহ্তায় নৃত্য, গীত ও বাদ্য ৯৭-৯৮--গারত”-শব্ের 
অর্থ ০৮-শুর ও কৃষ্ণ যজুর্বেদে গীত-বাদ্য ৯৮-৯৯-্গন্ধর্ব ৯৯-স্গন্ধর্ব ও 
অপ্দর] ৯৯--অন্ুর ১০৬--পঞ্জন। ৯৯-১০০-শুরুযজুতে ছুন্দুভি ১*১--- 
বনম্পতি, তৃণব+ বীণা ১*১-ম্ত 9 টসলুশ ১৯১--অদদ্বর ১*২--. 
বনষ্পতি ( বাজসনেয়ীতে ) ১০২--এথর্ববেদে নৃত্য ১*২--কর্করি ১০২৭ 
ধনু ১*৩--তৈত্তিরীয়ে ও আপন্ুম্বে বীণা, তুণব ও বেণু ১০৩-_রথস্তর- 
সাম ১০৩--কল্পস্থত্রে বীণা ১০৮-১০৫-মর্দল, পটহ ১৯৫-_যজ্ঞকালে খথেদী 
ও সামবেদী ১*৫-১০৬--উদৃষ্বরকাষ্ঠ ও ওদদ্বরীবীণা ১০৬--বৈদি কঘুগে 
সত্র ১০৬-১*৭--দশ ও পৌর্ণমাস যজ্ঞ ১০৭--যজ্ঞপরিভাষাস্থত্রে সামগান 
১০৭---দৈবতকব্রাঙ্গণে সামগান ১০০--আধেয়ব্রা্ষণে গান ও অন্ুগান ১৯৯ 
যজ্ঞে ও সত্রে অনুষ্ঠানের বিবরণ ১৯৯-১১*--সঙগীত-ঙির উৎস ১১১ 
সামগানের অঙ্গ, স্বর ও স্থান ১১২-১১৩-স্তোত্র ও মন্ত্রপাঠি ১১৬ 
উদ্দাতাি স্থানশ্বর ১১৩-১১৫--সামগানের স্বর ১১৫-১১৭স্সামগানে শ্বরের 
বক্রগত্ি ১১৭--বক্রগতির ছয়টি কারণ ১১৮-সখথেদে সামগানের বিকার 
১১৮-১১৯-কমন্ত্র ও তার বিচিত্র গীতিভঙ্গী ১১৯-১২*--তিন প্রকার 


[ পনের ] 


গানপঞ্ধতি ১২০--বিভিন্ শাখায় গানসংখ্যা ১২৭সবৈদিক গান কাকে 
বলে ১২১--বৈদ্িকযুগে গানপদ্ধতি উন্নত ও বৈজ্ঞানিক ছিল ১২১-১২২ 


তৃতীয় অধ্যায় 
৬। জামবেদভাস্তভূমিকায় সঙ্গীতের উপাদান ১২৩--১৩৯ 


বৈদিক যুগে কলা ও দর্শনের উৎস ১২৩--ভারত্বর্ষ অর্ধসভ্যতার 
আদিভূমষি ১২৩-১২৪--সামবেদে বিশ্বঙ্গীতের বীজ নিহিত ১২৪-- 
সামভাম্ে গীতপদ্ধতি ১২৪--খক্‌ বা খক্মন্ত্র সামগানের কারণ ও আশ্রয় 
১২৬-রথস্তরসাম ১২৬--আবৃত্তি ও গান ১২৬--বৃহদ্সাম ১২৬--"সাম? 
শব্ধ গান ১২৬--সামবেদে গানের গীতরীতির বিচিত্র রূপ ১২৭--গানে ম্ভোভ 
১২৭--গানে বর্লোপ ১২৭--গেয়গান, বেগান বা] যোনিগান ১২৮, 
স্ততিবাচক গান ১২৮স্স্তোত্রিয়গান ১২৮---গানে সম ও বিষম ছন্দ ১২৮-- 
খকৃপাঠের ছুটি গ্রন্থ ১২৮--মহাব্রতযাগে গান ১২৯--সৌভরণস্তোত্র ১২৯--- 


গাথাগান ১২৯-্সোমযাঁগে স্ভোত্র ও শাস্ত্র পাঠ ১২৯-যজ্মগ্ডপে গানবিধি 
১৩৩ 


চতুর্থ অধ্যায় 


৭। জামবিধানব্রাক্মণে সঙ্গীতের উপাদান ১৬১-৮১৪৪ 


বেদের অংশ ১৩১--সংহিতা কাকে বলে ১৩১--ব্রাঙ্গণের রচনাকাল ১৩১-- 
তাণ্ডাব্রাহ্মণ ১৩২--ছান্দোগ্যের অর্থ ১৩২--চারটি গানগ্রন্থ ১৩৩-আচিক- 
১৩৩-_পূর্বাচিক ও উত্তরাচিক ১৩৩--ছন্দোগ্রস্থ ১৩৪--পূর্বচিকে পদপাঠ- 
সংখ্যা ১৩৫-_-উত্তরাচিকে পাঠসংখ্যা ১৩৫-__বাণবীণায় সপ্তধাতু ১৭৬-- 
সামগানের প্রস্ততি ও রীতি ১৬৭--সামগানে ভক্তি ১৩৭--হিংকার ১৩৭--- 
লামবিভাগ ১৩৮-বিচিত্র নিধন ১১৮-যজ্কর্মে ও গানে ব্রাহ্ষণসংখ্য। ১৩৮- 
১৩৯স্-সামগানের স্বর ১৪,স্্যম--১৪০-১৪২ গানে ছন্দলাম্য ১৪৩-্সাম- 
বিধানে বিচিত্র সাম ১৪৪ 


পঞ্চম অধ্যায় 
৮। আরণ্যকে ও উপনিষদ সঙ্গীতের উপাদান ১৪৫--১৬০ 


বেদের জ্ঞানকাণ্ড ১৪৫-্উপনিষৎ ও আরণাকে ভেদ? ১৪৫-১৪৭-সছান্দোগ্যে 
উদ্লীথ-উপাসন1 ১৪৮-১৪৯--সামসস্তান ১৫০--ছান্দোগ্যের মন্ত্রগানে মাতা ১৫১ 
স্ম্যোভাক্ষর ১৫১-সামোপাসনা ১৫১-্বিচিত্র সাম ১৫১-১৫২-্পামগানে 


[ ষোল ] 


বাইশ অক্ষর ১৫৪স্-গানের সহ্থায়ক স্বর ১৫৬-১৫৪ পাত ম্বর়ের প্রক্কতি ১৫৪ 
স্পসগ্ুবিধ সাম ১৫৪-বাকৃলাম ১৫৭-্ছান্দোগো বৃতা ও গীত ১৫৫স্প্বুহ- 
ফারণ্যকে গান ও শ্বর ১৫৬--উদ্গান ১৫৭--'সাম। বলতে কি বোঝায় 
১৪৭--প্রাণই উকৃথ ১৫৮ মহাব্রতযাগে গান ১৫৮--বাক্‌ ও প্রাণ ১৫৯ -্বর্ণ। 
শ্বর ও মাত্রা! ১৫৭স্্সাম ও সমস্তান ১৬৬ 


বষ্ঠ অধ্যায় 


৯। প্রতিশাখ্যে সলীতের উপাদান ১৬১২২ 
১৪ খকৃচন্ত্র ॥ প্রতিশাখ্যের অর্থ ১৬০-১৬৫--পার্দ ও প্রাতিশাখ্য 


১৬২--গানে তিন প্রকার গীতরীতি ১৬৬--যোনিগান ১৬৮-উহগান ১৬৯ 
স্"গ্রামেগের় ও অরণ্যেগেয় গান-ছুটিতে পার্থক্য ১৭*-১৭১--উত্তরাচিকের 
প্রাচীনতা ১৭ ২স্-ফোমষাগে গান ১৭৩-১৭৪--সামগান-বিকাশের ভ্যরভেদ 
১৭৫--ম্তোভ ১৭৫-গ্রকূতি ও বিকৃতি হ্বর ১৭৭--সামগানে ম্বরের প্রয়োগ 
১৭৮ 

২॥ খণ্ধেদপ্রাতিশাখ্য ॥ খক্প্রাতিশাখোর পদপাঠ ১৮২--বেদভ্যাসের 
রীতি ১৮৩--বেদের আত্মা ১৮২--নাদ ১৮৪---ধক্প্রাতিশাধ্যক্থত্র ১৮১-১৮৬ 
স্সপ্ত যম ১৮৭-কথা ও গান ১৮স্গালে লয়প্রয়োগ ১৮৮-১৮৯--ন্দ ও 
দেবতা ১৮৯ 

৩৪ সামপ্রাতিশাখ্যপুষ্পনূত্র ॥ উহগানের রীতি ১৯২--গানে বিকল্প 
১৯৩--গানে শাধাভেদ ১৯৪-১৯৪--্সামগানে পাচ থেকে পাত স্বর ১৯৫-. 
মহাব্রত-উৎসবে পুরনারী ১৯৫-১৯৬--পিচ্ছোরা, কাগুবীণা, কচ্ছগী প্রস্ভৃতি 
বীণা ১৯৭--কাত্যযণীবীণ ১৯৭--"হিং-শব ১৯৮--১৯৮-উদ্গাতৃগানের 
পৃত্য ১৯৮ ু 

৪ ॥ শুরুষজুঃপ্রাতিণাখ্য ॥ শ্বরসম্বদ্ধে মতভেদ ২০৬--শব্ব ২০৪-- 
শব্সদ্বদ্ধে বিজ্ঞান ২০৫--শবসন্বদ্ধে প্রাতিশাখ্য ২৫-২০৬--মাত্র! বা 
মাত্রার ২০৬-২*৭--উদাতাদি ম্বর ২*৭--জাত্যারদি সহায়ক স্বর ২০৮-- 
বৈদিক স্থানম্বর ও লৌকিকম্বর ২১*-সশাখাভেদ ২১১-স্বরের বর্ণ, দেবতা 
প্রভৃতি ২১২-২১৩ 

৫॥ তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্য ॥ যমের অর্থ ২১৪-২১৫-_বাক্য বা শব 
সাত প্রকার ২১৬--ম্বরের দীপ্তি ২১৭--দীপ্ডির রীতি ২১৮-২২৭ 


সপ্তম অধ্যায় 
১০। শিক্ষায় সীতের উপাদান  ২২১-৪৪৬ 


১॥ পাণিনীয়শিক্ষ! ॥ শ্বর ও ব্যঞন বর্ণের স্য্টি ২২১--নটরাঁজের 
নৃত্যকাহিনী ২২১--গুহাভান্কর্ষে নটরাজ ২২২--তাল ও লাম্ত ২২২--নটরাজের 


[ সতের ] 
নৃত্যস্থির পরিচায়ক ২২৩-২২৪-তাগুবদৃত্যে ছুটি ভাব ২২৪-২২৫--পিহ সর 
২২৬স্পভাষার ক্রমবিবর্তন ২২৮-২২৯-সপত্প্লি ও ভাষ! ২২৬-নাদোৎপতি 
২৩১--ইচ্ছার প্রেরণাশক্তি ২৩১-বৃহদেসীতে নাদতত্ব ২৩২--পাপিনীয়- 
শিক্ষায় উদাতাদি স্থানম্বর ২৬২--মাতারহন্ত ২২৩ 

২॥ বাজ্বন্যশিক্ষা! ॥ যাজবক্ষো উদাতাদি স্থানত্বর ২৩৫-স্থালশ্বব্ের 
দেবতাদি অজ ২৩৫."তিন বর্ণ ২৩৬--তরিত্ববাদের স্তি ২৩৭--স্বানত্বর থেকে 
লৌকিক সাতক্বরের বিফাশ ২৩৯--বর্ণ বা শব্ষের লক্ষণ ২৬৯--.সহকারী 
গাত খবর ২৪, 

৩।॥ মাওুকীশিক্ষা || বৃত্তি বা মাত্রা ২৪১--অগ্গালনিদেশে স্বরপ্রকাশ 
২৪১--বাণী ও পাণি ২৪২-অভিনিহছিতাদি হ্বর ২৪২--পশুপক্ষীর ধ্বনির 
সঙ্গে সাঙ্গীতিক স্বরেয় সাম্য বা সাদৃশ্ত ২৪৩-পাখীর ডাকে গান ২৪৩- 
২৪৪---ডারুইন প্রভৃতির মতে স্বরস্যাি ২৪৫ 


৪1 বর্ণরতবপ্রধীপিকাশিক্ষা! |॥ পাঠশুদ্ধি ও বর্দজান ২৪৭--বতিশটি 
শিক্ষার নাম ২৪৭-স্বেদপাঠে ও বেদগানে মাত্রা ২৪৮-'যম' সম্বন্ধে 
অমরেশ ২৪৯--ছন্দের প্রয়োগে ফলশ্রুতি ২৫*--অত্যুদ্দয়িক ও আভিচারিক 
কর্মে গান ২৫৯-২৫২---অপূর্বশক্তি ২৫১ 


৫ | নারদীশিক্ষা। ॥ নারদ” নামরহন্ত ২৫৬ ২৫৪--নারদ ক'জন ২৫৪ 
স্নারদীশিক্ষার রচনাকাল ২৫৫-২৫৬--নারদী হ্বরশান্্র ২৫৭.-গানজাতি 
২৫৭-সপ্তবিধ গানজাতি বা তান ২৫৮স্ম্বরস্থান”-২৫৯--শিক্ষার শাখা 
২৫৯-২৬০--চার়বেদের ব্রাঙ্ধণসাহিত্য ২৬১--নারদীশিক্ষায় রাগ ২৬২- 
রাগন্বর ২৬১-্গুদ্বগ্রামরাগ ২৬৬-২৬৪-ব্রক্জা ও মতঙ্গের মতে গ্রামরাগ 
২৬৪--সাত গ্রাম তথা গ্রামরাগ ২৬৫--হ্রিবংশে গান্ধারগ্রাম ২৬৬--গান্ধায়- 
গ্রাধরহন্ত ২৬৭--সাধারণবিধি ২৬৮--ধৈবত্গ্রাম ২৬৯--গান্কারগ্রামের রূপ 
২৬৯-২৭০---কশিক গ্রাম ও রাগ ২৭*-্ম্বরমণ্ডুল ২৭০--গাক্বারগ্রাম 
অগ্রচলিত কেন ২৭১-নাট্যশাস্ত্রে থেকে লৌকিক স্বরবিকাশ ২৭২-নাট্য- 
শাস্ত্রে ছুই গ্রাম ২৭২-২৭৩--মকরম্দকার নারদ ও গ্রাম ২৭৬-_মেঘছুতে 
গান্ধারগ্রামের মূর্ঘনা ২৭৪-২৭৪-_গান্ধারগ্রামমূছনার প্রয্বোগ ও যক্ষপত্ধী ২৭৫- 
, ২৭৬-০যৃছনার প্রয়োগে তালমন্দ ফলগ্রতি ২৭৭--তিন গ্রামের শ্রুতিসংখ্য 
ও স্থান ২৭৯--বাযুপুরাণে গাদ্ধারগ্রাম ২৮*--তিন গ্রামের তান ২৮১- 
যজ্জবাবহারে তানপ্রয়োগসত্ঘদ্ধে শাঙ্গদেব ও তান ২৮-্-উড়বাদি তান ও 
প্রভৃতি ২৮৪-২৮২--মৃছ্ন1 ২৮৬-২৮৭-দ্রশবিধ গুণবৃতি ২৮৭-২৮৮স্-পীতিদোষ 
২৮৯--যড়জাফি সাত নম্বরের বর্ণ ২৮৯-২৯*--স্থানম্বর ও নৌকিকম্বর ২৯৬- 
২৯১-ন্বয়তু ত্বর ২৯১--বৈদিক ও লৌকিক স্বরসাম্য ২৯২-্বীণা ও বেণু 
২৯৩-স্নারদ ও সায়ণের ত্বরসাম্যতালিক] ২৯৪--সামগানের স্তুতি ও নিন্দা 
২৯$-২৯৬-শরীয়ের বিভির সন্ধি থেকে স্বরবিকাশ ২৯৭-২৯৮স্লৌকিক 
খবরের দেবতা ও খাধি ২৯৮স্-গাত্র ও দ্ারবী বীণা ২৯৯-চিআ] ও বিপ্কী 


[ আঠার ] 


২৯৯--সঙ্গীত-মকরম্দে বীণা ২৯৯--শাঙ্রদেব ও ব্বীণ! ২৯৯--তত্ত্রে বীণা ২৯৯ 
২৯৯-উড্ডীশতঙ্কে যোল রকম বাগ্যন্ত্র ৩০*--কীগাততন্ত্রে বীণা ৩০১-৩০২ 
--প্বারবী ও গাত্র বীণার অন্থুশীলনরীতি ৩০২-এইতরেয়-আরণ্যকে বীপা- 
বর্ণনা ৩০৪--শততন্ত্রীবীণা ও কাশ্রিরী সম্তর ৩০৪--বেণু ও বংশ ৩*৪ 
তুমুক্ষবীণা ৩৫---তানপুর1 ৬০৫" সেতার ৩০৫-_সপ্ুতম্ত্রী ৬*৫---পরিবাদিনী- 
বীণা ৩০৫--পিটলখোর] বৌদ্ধগুহায় বীণ। ৩০৫--তিনটি বাণার বর্ণনা ৬৯৬ 
সমুদ্রপ্ুপ্তের বীণা ৩০৬--একতত্ত্রী ও ত্রিতান্ত্রিক? ৩০৭--কিন্পরী বীণা 
৩০৭-্সিথার বা সিথারবা ৬০৭-কিথার ৬৩০৭--কিথার সম্বন্ধে কাধ 
গ্রেইরিগার ৩১৮-পীধাগোরাসের বীণা ৩০৮-্-বীণা সম্বন্ধে ইত্বুয়েন-চোয়া 
৩১৮--অমরাবতীর ভান্বর্ধে বীণা ৩*৯--কুয়ানূন যন্ত্র ০৯_-রেবেক ব! 
রবার ৩০৯--বীণা সম্বন্ধে ক্যাপ্টেন ডে ৩০৯-৩১০--ডঃ রাজেন্দ্র লাল মিত্র 
বীণাসম্বদ্ধে ৩১০-৩১১--কাত্যায়নী বীণ। ৩১১--সাচীতে বাস্ষন্ত্র ৩১২-- 
সীচীর ভাস্কধে বাদক দল ৬১৩--কোনার্কের মন্দিরে বাগ্যযন্ত্র ৩৬১৩-- 
বাচ্যন্ত্র হিসাবে স্ত্তশ্রেণী ৬১৩--সকল দেশের সঙ্গে ভারতের যোগাযোগ 
৩১৪--গ্রীসীয় মণীষীদের সম্বন্ধে ডঃ ফার্মার ৩১৫--সেতার সম্বন্ধে হুলুগুর 
রুষণচার্য ৩-৬--বীণ! সম্বদ্ধে কার্ট সাচস ৩১৬--বেহাল। সম্বন্ধে ক্ষেত্রমোহন 
গোম্বামী ৩১৭--সামস্বরে অঙ্গের ব্যবহার ৩১৭--ম্বরোচ্চারণে অঙ্গুলি 
নির্দেশ ৩১৮--শুরুষজুর্বেদের পনেরটি শাখা ৩১৮--অঙ্গুলিতে স্বরস্থাপনায় 
নারদী ও মাতুকী ৩১৯--ম্বরে দেবতার আবির্ভাব ৩২০-_মুদ্রার ব্যবহার 
৩২*--দেবদেবীর পুজার মুদ্রা ৩২০-_মুদ্রা ভাবের উৎস ৩২১--নাট্যে ও 
নৃত্যে অঙ্গিক প্রয়োগ ৩২১-_মুদ্রী প্রতীক ৩২১-_ প্রত্যেক অঙ্গুলিতে ব্বর- 
সংস্থান ৩২২-_স্বর-অনুযাক্ী অঙ্গুলিপ্রদর্শন ২৩৩-_-অসংযুক্ত হচ্তলক্ষণের 
ভেদ ৩২৪--চব্বিশ রকম হম্তভেদ ৩২৫--পতাকমুদ্রায় অঙ্গুলি ৩২৫-- 
সংযুক্তহস্তের লক্ষণভেদ ৩২৬--প্রতীকসন্বন্ধে ডঃ আনন্দকুমার-স্বামী ৩২৬ 
বৈদ্দিকী বা তাম্ত্রিকী অনুষ্ঠানে মুদ্রা ৩২৭--শুভস্করের নৃত্যহত্তসন্বদ্ধে 
বিবৃতি ৩২৭-বিচিত্র হস্তমুদ্রা *২৭-_নাট্যশাস্ত্রে অসংযতহস্তমুদ্রা ৩২৯-- 
মুদ্রার অর্থ প্রকাশসামর্থ্য ৩৩*-_মুদ্রাসন্বন্ধে পৃজিলাস্কি ও ৩৩১--মুদ্রার 
অর্থ ৩৩২-_মুদ্রাসন্দ্ধে হোমেল, জাঙকার, লুযভার্প ফিনোট ৩৬.--মুদ্রা 
অর্থে দেবতাপত্বী ৩৩৩--নাট্যশাস্ত্রে ছুই গ্রাম ৩৩৪--শ্রুতিতথ্য ৩৩3 ও 
৩৩৫--নারদীশিক্ষায় পঞ্চশ্রুতি ৩৩৪-_-পঞ্চশ্রুতির অর্থ ও রস ৩৫-এরামায়ণে 
জাতিরাগে রস ৩৩৬-_নাট্যশান্ত্রে বাইশ শ্রুতি ৩৩-_শ্রুতির কার্ধ-কারণ- 
সম্বন্ধ ৩৩৭-জাতিশ্রুতি ও শ্রুতি ৩৬৮--নারদের পাঁচ শ্রুতি ও ভরতের 
বাইশ শ্রুতিসন্বদ্ধে ৬৩৮--লৌকিক সাত স্বরে রল ৩৩৯--বৈদিক সঙ্গীতের 
আলোচনায় নারদীশিক্ষার অন্তনিবেশ কেন ৩৪১ 


১১। গ্রন্থপ্ভী (81011081911 ) ১০৩৪৪ 


॥ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস ॥ 


॥ পূর্বাভাস ॥ 
॥ প্রাচীন ভারতে দীত ॥ 


ভারতীয় সভ্যতার আদিম যুগে সঙ্গীত ছিল মাহ্থষের মনের অন্তরতম দেশে 
লুকোনো । প্ররুতির প্রজ। পশুপক্ষীদের কলকঠে ছিল গানের রূপ অভিব্যক্ত। 
মানুষ চিরদিনই অন্থকরণপ্রিয়। শাস্তি ও ্বচ্ছতার পরিবেশ পেলে 
শ্রম-শ্রান্তির মাঝখানেও সে জানাতো প্রকৃতিকে তার অন্তরের আবেদন, 
তাই বিশ্বনিয়স্তার ধারণ] রূপারিত হয়েছিল স্থগ্রাচীন যুগেই মানুষের কাছে। 
নিজের চেয়ে শ্রেষ্ঠ ও শক্তিমানের সার্থকতা সে বুঝত, ছুঃখ-বেদনার 
মধ্যে শাস্তির আশায় ঈশ্বরকে জানাতে। তাই সে প্রাণের গোপন কথা৷ স্থর 
থাকত সেই কথায়, বিচিত্র স্বরের সমাবেশ না! থাকলেও একটি, ছুটি বা 
তিনটি শ্বরে ও সরল ছন্দে গানের নৈবেগ্ সাজাতো  স্থপ্রাচীন কালের মান্য । 
পাখী ও জন্ত-জানোয়ারের ডাকগুলিকে ( ধ্বনিকে ) সে মনে করতো সুমিষ্ট ও 
শান্তিনায়ক, স্থতরাং সেগুলির করতো! অন্থকরণ, নিজেদের স্থর ও কথার 
মাধ্যমে সাজাতে সঙ্গীতের নৈবেছ্য । নিরর্থক ছিল ন1 তাদের গানের ভাষ। | 
পাথিব প্রয়োজনের জন্তই তার। গাইতো! গান। পরে সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে 
সঙ্গে গানের রূপে এলো বিবর্তন, ভাবসম্পদে সঙ্গীত হলে! পূর্ণ, অপািব 
আদর্শকেও মানুষ করলো! গ্রহণ। 

সভাতার ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে সংস্কৃতির মান ও রূপ যেমন হয় উন্নত, 
সঙ্গীতের পক্ষেও ঠিক তেমনি । ভারতীয় সঙ্গীত ভারতের সংস্কৃতি ও 
সভ্যতারই একটি অপরিহার্ধ উপাদ্দান। সঙ্গীতের ক্রমবিকাশের কথা আমর! 
ব্রাঙ্মণসাহিতা, . শিক্ষা ও প্রাতিশাখাগুলির আলোচনায় উল্লেখ করবো। 
তবে সংহিতা, আরণ্যক ও ব্রাহ্মণ সাহিত্যগুলি আলোচন! করলে দেখ! 
যায়, সঙ্গীতের রূপ ছিল গোড়াকার দিকে সহজ ও সরল, প্রার্থনা ও 
আস্তর আবেদনের আকারে হোত তা রূপায্িত। ভ্যোত্র, গান তথা 
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উদ্গান, গাথ। প্রভৃত্িই ছিল সঙ্গীতের রূপ। একেবারে আদিম যুগেও মাছষের 
ছিল সমাজ, সুতরাং সঙ্গীতও ছিল তার সমাজে, তবে তা! ছিল একটি, ছুটি বা 
তিনটি ত্বরে অতি সহজ সাধারণভাবে লীলায়িত। হাড় বা কাঠের বাশী ও 
চাঘড়ার বাদ্য ছিল। নৃত্য ছিল উৎসবের অঙ্গ । ক্রমে সভ্যতার আলোক 
উজ্জলতর হোলে সংস্কৃতি ও সঙ্গীতের পরিবেশ দিব্যমহিমায় হলে? উত্ভাসিত। 
দেবতাদের বিচিত্র রূপ হলে কল্পিত, তাদের মহিমার প্রতি শ্রদ্ধা জানালে! 
মানুষ । দেবতাদের রূপ অগ্নির মাধ্যমে যজ্ঞাগ্রিতে হোত কল্পিত । অগ্নির 
পৃজা ও যাগযজ্ঞে আহুতি দানই ছিল তখন পৃজ1। হৃর্ণপূজা থেকে অগ্নি 
পূজার হোল রূপায়ণ, তাহলেও সংস্কারের বশে মানুষ উপাসন। করতো৷ স্র্যরূপী 
অদ্দিতির। পৃথিবীস্থ স্্যরূপী যজ্ঞাঞ্িতে আহুতি দেওয়া হোত হবিঃঃ অগ্িমুখে 
দেবতার করতেন যজ্ঞভাগ গ্রহণ। আহুতিপণানের সঙ্গে সঙ্গে ছন্দায়িত গান 
ব1 গাথার হোত অন্থরণন, যজ্ছে ও উপাসনার সঙ্গে সঙ্গীতের হয়েছিল এরকম 
কোরেই অভিব্যক্তি। সঙ্গীতের সঙ্গে থাকতো বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্র ও নৃত্যছদ্দ 
এবং তার্দের সাহায্যে সাজিয়ে তুলেছিল মানুষ সামগানের মহিমময় রূপ । 


॥ বৈদিক যুগে সাতস্বর ॥ 


লৌকিক ম্বরের নাম ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও 
নিষাদ। টৈদিক স্বরের পাশাপাশি লৌকিক শ্বরের অ্ুশীলন হোত কিন! 
এনিয়ে এতিহাসিকদের মধ্যেও মতভেদ কম নেই। অঙ্থন্নত যুগে আদিম 
অধিবাসীদের ( 21001617 90911810791 11105 ) মধ্যে সহজ সরল হোলেও 
গান ছিল, স্থতরাং শ্বরও ছিল। সেই স্বর কিন্ত ঠবদিক সামগানের 
প্রথমাদি ম্বর নয়। গ্রামে ও পল্লীতে লোকসঙ্গীতে প্রচলিত ছিল লৌকিক 
স্বর, হুতরাং প্রাচীন যুগেও ষড়জাদি লৌকিক ত্বরের অস্তিত্ব ও অনুশীলন 
ছিল একথা অনুমান কর] অসঙ্গত নয়। ছ'টি শ্বরের যা থেকে বিকাশ 
তাকে বলে বড়জ। এক, ছুই বা তিনটি মাত্র শ্বরে আদিম ও 
অনুর্বর যুগের গান ছিল লীলায়িত। ক্রমে বৌদ্ধিক বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
এক, ছুই বা তিন ত্বর থেকে সাত শ্বরের হয়েছিল স্থষ্টি বৈদিক যুগেই । 
তবে প্রাগৈতিহাসিক যুগে সিদ্ধু-সভাতার গানে কতগুলি স্বরের ব্যবহার 
হোত তা মহেঞ্জোদড়ো ও হরগ্লার ধ্বংসস্তূপ থেকে আবিষ্কৃত বাশী, বীণ। 


পূর্বাভাস ৩ 
বা যদঙ্গাদি উপাদান থেকে নির্ণঘ করা স্থকঠিন। তবে বৈদিক 
যুগে সাভ শ্বরের ছিল বিকাশ-স্যদ্দিও সামগান গাওয়া হোত প্রধানত 
পাঁচটি অথবা! ছ'টি শ্বরে। কোন কোন €বদিক শাখার গানে সাত শ্বরেরও 
প্রচলন ছিল। প্পরত্বতাত্বিক পিগট বৈদিক যুগের গানে সাতম্বরের 
ব্যবহার সন্বন্ধে উল্লেখ কোরে বলেছেন ₹ ৮[10615 5 39775 07061650178 
০ড1061706 6091 2১121 2202510,. 05170215 ৬০16 096৫ 10 20001 
7027 ৫91201178, 2170 11 8৫0101017. (0 11715 2100 0106 পু) 11616 ৬61৩. 
1০2৫ 00669 01 7317065, 2 51110860 1050017017 01 016 10106 01855, 2120 
21810 ০01 1716১ ৬101) 15 17101101760 29 19107652৬61) (0165 
০1 19165101005 189 01206 ০01 10109111210101) 15 11100910271 1001 
০01 00100716080 ০1 21701011 1)051052 

বৈদিক, যুগে আচিক, গাধিক, সামিক, স্বরাস্তর, ওঁড়ব, ষাড়ব ও 
সম্পূর্ণ এই সাত শ্রেণী ব জাতির গানের বিকাশ ছিল এবং এই শ্রেণী বা 
জাতিগুলি স্বরের বিভিন্ন সংখ্যাকে নিয়ে ছিল সার্থক । যেমন, 


আচিক --৮ এক স্বরের গান, 


গাথিক -- ছুই ”» *, 
সামিক -- তিন” + 
স্বরাস্তর  "- চার ++ + 
গড়ব টির ভি 
ষাড়ব সস ছয় 5 ৮ 
সম্পূর্ণ -- সাত” *» 


আচিক ও গাথিক গানের বিকাশ ও অন্শীলন একেবারে আদিম জাতিদের 
মধ্যেই ছিল সীমাবদ্ধ একথা অশ্গমান কর] যায়। সামিক শ্রেণীর গান সন্বদ্ধেও 
তাই। তবে বৈদিক সামগানে তিন থেকে সাত স্বরের ব্যবহার দেখে মনে 
হয় সামের বিকাশ সামিক থেকে সম্পূর্ণ যুগেই সার্থক ছিল। রূপার ( [২01 ) 
খননকার্ধ থেকে চারটি তার বা তন্ত্রীযুক্ত ধঙ্গকের আকারে বীণার 
নিদর্শন পাওয়া গেছে এবং ত। থেকে অনুমান কর। যাল্গ প্রাগৈতিহাসিক 
সি্ধু-সভ্যতার যুগে তিন থেকে চার স্বরেই ছিল সঙ্গীত লীলাদ্মিত। 


0, (৫. 28158860156 17020 (950), 00. 270-271. 
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সামপ্রাতিশাখ্যে ও নারদীশিক্ষায় শাখাভেদে বিভিন্ন ব্বর-প্রয়োগের উল্লেখ 
আছে। মতঙ্গ (খ্ীন্রীয় «ম--৭ম শতক) বৃহদ্দেশীতে বলেছেন £ এক 
স্বর থেকে চার শ্বরযুক্ত গানগুলি মাগশ্রেণীতূক্ত নয়, তার] দেশী। শবর, 
পুলিন্ন, কম্বোজ, বঙ্গ, কিরাত, অন্ধ, দ্রাবিড় প্রভৃতি জাতিদের মধ্যে চার 
স্বরযুক্ত গানের তথ1 দ্বেশীগানের প্রচলন ছিল “চতুঃশ্বরাৎ প্রভৃতি 
ন মার্গ: শবরপুলিন্মকাম্বোজবঙ্গকিরাতবাহলীকাঙ্ধদ্রবিড়বনাদি প্রযুজ্যতে*।, 
মতঙ্গ দেশী ও মার্গ সঙ্গীতের মধ্যে পার্থক্য নির্ণয় করেছেন গানে শ্বর-সংখ্যার- 
নিদশন দেখিয়ে। কিন্তু যুনি ভরত নাট্যশান্ত্রে (শ্রীষ্টীয় ২য় শতক ) একথা 
খ্বীকার করেন নি। 


॥ আর্য ও অনার্য সঙ্গীতের মিশ্রণ ॥ 


বৃহদ্দেশী থেকে জান! যায়, পীচম্বরযুক্ত গঁড়ব থেকে সাতক্বরযুক্ত সম্পূর্ণজা্তির 
গানগুলি মার্গ ও অভিজাত শ্রেণীর অন্তর্গত ছিল। তাই আচিক থেকে 
স্বরাস্তর পর্বস্ত গানের জাতিগুলির প্রচলন ও উল্লেখ বর্তমান সঙ্গীত- 
পদ্ধতির ভিতর পাওয়া যায় না, কেবল ওঁড়ব থেকে সম্পূর্ণ জাতির ব্যবহারই 
দেখা যায়। শবর, পুলিন্দ, কম্বোজ, বঙ্গ, কিরাত, দ্রাবিড় জাতিদের 
সঙ্গীতে চার অথবা তার কম সংখ্যার ত্বরের প্রচলন ছিল, ভাদের তাই 
মাগশ্রেণীতৃক্ত না কোরে অন্ত দেশীশ্রেণীর অন্তর্গত বল] হয়েছে। আবার 
মতঙ্গ একদিকে যেমন শবর-কাম্বোজার্দি জাতির গানকে কৌলিন্য দান 
করতে অন্ধীকার করেছেন, অপর দিকে তেমনি মার্গশ্রেণীর মধ্যে আভীরা, 
চ্ছেবাটা, গুর্জরী, পুলিম্দিকা, শবরী, দ্রাবিড়ী, টসম্ধবী, পৌরালী, বঙ্গালী, ঠক, 
কৈশিকী প্রভৃতি রাগগুলিকে অভিজাত বোলে গণ্য করেছেন। শুধু যতঙ্গই 
নন,--যান্টিক, কশ্ঠপ, দুর্গাশক্তি প্রভৃতি সঙ্গীতশান্ত্রীরাও এই অস্তরূক্তিকে 
সাদরে গ্রহণ করেছেন।* মতঙ্গ ঠক্ক, সৌবীর, বোট্ট, বেসর প্রভৃতি রাগদের 


২ বৃহদোশী (ত্রিবান্দ্রম সংস্করণ ), পৃ ৫৯ 

৩। (ক) বৃহদ্দেশী (ত্তিবান্দরম সংক্ষরণ ) পৃ" ৯৮--১১৮ 

(খ) মার্কগডয়পুরাণে ৫৭ অধ্যায়ে ভারতবর্ষের চতুঃসীমা, সমণ্ত দেশ ও জাতির বিস্তৃত বিবরণ 
দেওয়া হয়েছে। সেখানে “পূর্বে কিরাতা যন্তান্তে পশ্চিমে যবনান্তখা” প্রভৃতি গ্লোক থেকে 
বোঝ! যায়, মেই জাতিগুলি যজ্ঞ, অধ্যয়ন ও বাণিজ্যাদি করতো সুতরাং তার! ছিল হুসভ্য জাতি £ 
"ইজ্যাধ্যায়বাগিজ্যাগ্ৈ১ কর্মভি; কৃতপাবনা£*। 
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মধ্যমগ্রাম থেকে বিকাশ লাঁভ করেছে বলেছেন এবং মার্গশ্রেণীভৃক্ত 
অভিজাত ও প্রাচীন রাগ মালবকৈশিক ও হিন্দোলাদির মতো! তাদের 
সমান মধাদ। দান করেছেন । তিনি বলেছেন, 


ঠক্করাগশ্চ সৌবীরম্তথ! বৈ ঠক্ককৈশিকঃ। 
বোট্ট্রাগশ্চ ষড়জাখ্যে ভবেদ্‌ বেসরষাড়ব: ॥ 
হিন্দোলকস্ত বিজ্ঞেয়ো মধ্যমগ্রামসম্ভবঃ | 
মালবপঞ্চমশ্চৈব মালবকৈশিকম্তথা ॥ 


অজ, বঙ্গ, গান্ধার, শবর, পুলিন্দঃ কন্বোজ, নিষাদ, গুজর প্রভৃতি 
জাতিই অনার্ধ-সংস্কৃতিপম্পন্ন ছিল কিনা এনিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। 
এঁতিহাসিক প্রমাণপঞ্রী থেকে জান? যায়, তারা সকলেই অনার্ধগোঠির অত্ততুক্তি 
ছিল না, আর্ধলভ্যতা ও সংস্কৃতিসেবীও অনেকে ছিল। অঙ্গদেশ মগধের 
পূর্বদিকে অবস্থিত ও চম্পানদীর দ্বারা মগধের সঙ্গে ছিল বিচ্ছিন্ন। ডঃ 
রায়চৌধুরী বলেন “বিধূরপপ্তিতজাতক"-গ্রন্থে রাজগৃহকে ( বর্তমান রাজগীর ) 
অঙ্গদেশের নগর হিসাবে গণ্য করা হয়েছে । মহাভারতের শাস্তিপর্বে একজন 
অঙ্গরাজের উল্লেখ পওয়া যায়, তিনি গয়ায় বিষুরপাদপর্বতে যজ্ঞাহষ্ঠান 
করেছিলেন। মহাভারতের সভাপর্বে অঙ্গ ও বঙ্গদেশকে একটি রাজ্য বোলে 
উল্লেখ কর! হয়েছে । অঙদেশের রাজধানীর নাম চম্পা--গঙ্গানদীর তীরে 
অবস্থিত ছিল। মাননীয় কানিড্হাম ভাগলপুরের কাছে চম্পানগর ও 
চম্পপুর নামে ছুটি গ্রামের কথ! উল্লেখ করেছেন। মহাভারতে, 
হরিবংশে ও কতকগুলি পুরাণে চম্পাকে “মালিনী” নামেও অভিহিত করা 
হয়েছে ( মত্শ্তপুরাণ ৪৮1৯৭; বাযুপুরাণ ৯৯1১০৫--১০৬% হরিবংশ ৩১৪৯ । 
মহাভারত ১২1৫।৬---৭ 7) ১৩।৪২।১৬)1” ডঃ পুশলকারের মতে খথেদে 
অঙ্গজাতির নাকি উল্লেখ পাওয়া] যায় না, কিন্তু অর্থর্বেদে (€।২২) তার 
বর্ণনা আছে ।* মাননীয় পাঞ্জিটার অঙ্গজাতি তথা অঙ্গদেশের অধিবাসীদের 
অনার্য বলেছেন। ওন্ডেনবুর্গের মতে অঙ্গেরাই ছিল স্প্রাচীন আর্জজাতি। 


৪1 06, 1788607% 01৮ 01051616০01 87৮6 1150851) 22601716: 1105 ৬5010 589, 
01, | (1951), 0. 260. 


& | 11010,9 ০0256. 


৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ধতরেয়-আরণ্যকে (২1১1১) বগধ, চের প্রভৃতি পক্ষীদের নামের সঙ্গে 
নাফি বঙ্গ শবটির উল্লেখ পাওয়া যায় । বগধ মগধেরই নামান্তর ॥ পক্ষীনামের 
প্রসঙ্গে ডঃ পুশলকার বলেছেন 2 ** * 0100 01909017 1062105 09 
(767 ৬০15 17017725121755 50652101178 15178095855 0090110611181915 ০ 
1076 2১159109” । বৌধায়ণধর্মকৃত্রে বঙদেশের সঙ্গে অঙ্গের নামোল্লেখ আছে। 
শতপথব্রাহ্গণে (৩।৩।২।১-২) নিষাদ শব নদ" নামে একজন দক্ষিণদেশীয় 
রাজার পরিবর্তে ব্যবন্থত হয়েছে । “নদ” থেকে পরবর্তাকালে নিষাদ শব্দের 
উৎপত্তি হওয়া! বিচিত্র নয়। নিষাদদেশের অধিবাসীদেরই নিষাদ বলে। 
নিষাদজাতি আর্ধগোষ্ঠির অস্ততূ্ত ছিল। তারা অরণ্যচারী অনার্ধজাতি নিষাদ 
থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন। স্থতরাঁৎ জাতি হিসাবে আধ ও অনার্ধ এই ছু"রকম 
নিষাদ্দেরই উল্লেখ পাওয়া যায় । নিষাদরাজ নলের নাম মহাভারতে ও বিভিন্ন 
পুরাণে উল্লেখ আছে। নিষাদদেশ সম্ভবত বিদর্ভের পাশাপাশি ছিল ।* 


বিভিন্ন সাহিত্য ও শিলালিপিতে কম্বোজের নাম গান্ধারের সঙ্গেই উল্লেখ 
দেখা যায়। সঙ্গীতে কাঙ্বোজী, খাম্ধাজ ব। খামাচী রাগ নাকি কান্বোজদেশ 
থেকে আমদানী কর! হয়েছিল, অথচ এই রাগে চারটির বেশী দ্বরের প্রয়োগ 
আছে। বৃহদ্দেশীকার মৃতঙ্গ কান্বোজকে অনা্ধশ্রেণীভূক্ত এবং এদের গানে 
মাত্র চারম্বরের প্রয়োগের কথ। বলেছেন, অথচ কা্থোজকে ঠিক অনার্ধ 
দেশ বলা কঠিন। গান্ধারের মতে। কান্থোজ উত্তরাপথে তথ। ভারতের 
উত্তরসীমান্তপ্র্থেশে অবস্থিত।* কান্বোজকে কন্ুজ্ত বা কান্বোভিয়াও বলে। 
কম্ুজ বা কাদ্বোডিয়ায় আর্ধভাষী হিন্দুদের বসবাস ছিল। জর্জ ইলিয়ট 
1271201275717 271৫ 17314171577, বি. আর. চট্টোপাধ্যায় 17:2107 0%1101 
1770497706 777 077009419, রমেশচন্দ্র মজুমদার তার ০/:/779 প্রভৃতি 
গ্রন্থে ক্বোজ বাঁ কাঙ্বোজের সভ্যতা ও সংস্কৃতির কথা বিস্তৃতভাবে 
আলোচনা করেছেন। ভঃ রায়চৌধুরী বলেছেন £ “[ন্র1150)8 778 1৮৫ 
[76617 7. [09176 01 13151815010 16811008271 006 1221 ৬৫৫10 


৬1 ]10£0.১ 0. 961. 

৭। (ক) কাম্বোজের নাম পাওয়া যায় মহাভারতে ১২।/২০৭৪৩ এবং রাজতরঙ্গিণীতে 
৪1১৬৩৬১৬৫;) (খ) 0£. ডঃ বুয়া ঃ 4500 ০7: 413 77807816078 (1946), ৮, 
1, 00. 94-958$ 


পূর্বাভাস * 


61104. * * 1076 0155610৩ 9£ ১1583 (449)০) 10 1581779019 
19 60987156৫ 10 74211777712-812)5 (11-1149)1”* চীনা-পরিত্রাজক 
হুয়েন সাঙ. ৫[76060. 75828 ১ রাজপুরের বর্ণনা কোরে বলেছেন £ “7:01. 
[.91798 1০ [5180018 106 1110210121715 21609215620 01211) 10 
7615091791, 20065120106, 91 0006 19161 ৫1579095100105 ক**। 1169 
৫০ 1101 0610918 10 1019. 0১1017১61, 001 21210061101 0১6০165 ০1 
00170161 (27:2 0200217121] ) 519015,৯ 


হুয়েন সাও রাজপুর ও কামন্বোজকে এক ও অভিন্ন বলেছেন। যদ্দিও 
মহাভারতে (২২৭) অভিনার তথা রাজপুর ও কান্বোজকে ভিন্ন বোলে বর্ণনা 
কর] হয়েছে, তবু সকল সময়েই তারা ভিন্ন ছিল ন1। ডঃ রায়চৌধুরী 
বলেছেন 2 ”৬/০ 16217 01 2 08552886 01 0002 7421:507127216 
€৬]], 4. 5) 11581 2 91506 021120 1২5191018 95 117০ [01016 ০01 16 
[5/0০)25৮ । হুয়েন সাও কান্বোজীদ্ের বলেছেন অনার্ধ। ভূরিদতজাতকের 
(৬২০৮) বর্ণনাও তাই। নিরুক্তকার যাক্কও কাগ্ষোজীদের ভাষাকে আর্ধভাষা 
থেকে ভিন্ন বলেছেন । সামবেদের বংশত্রাঙ্ধণে নাকি প্রাচীন কাক্ষোজীদের 
উল্লেখ আছে। পণ্ডিত সিমারের €22117106) মতে কাম্বোজী ও মদ্ররা 
ছিল নিকট গোত্রীয় ও তার! ভারতের উত্তর-পশ্চিমঞ্চেলে বাস করতে] । 
অধ্যাপক গ্রিয়ারসন কাসম্বোজীদেের ভিতর ইরাণীদের সাদৃশ্ঠের কথা উল্লেখ 
করেছেন। প্রাচীন পারশ্থ-প্রস্তরলিপিতে কা্ধোজী ব। কান্থুজিয়াদের নামোল্লেথ 
আছে। 

ডঃ লঙ্ষণ-স্বব্ূপের মতে নিরুক্তকার যাস্ক কথ্যসংস্কত ও প্রাকৃত ভাষার 
ভিত্তিতে আধ ও অনার্য জাতিদের ভাগ করেছেন । আচাধ যাস্ক 
বলেছেন কান্বোজ ও প্রাচাবাসীরা প্রাথমিক সংস্কৃত ও আধ এবং উত্তরাঞ্চল- 
বাসীর প্রাদেশিক প্রাকৃত ভাষার ব্যবহার করতো। এথেকে বোঝ 
যায় কাম্বোজীর1 সংস্কৃত ভাষাভাষী হোলেও ঠিক আধগোষ্ঠীতুক্ত ছিল না৷ 
উত্তরাঞ্চলবাসীরাও পূর্বাঞ্চলবাসীদের থেকে ভিন্ন ছিল। এ-প্রসঙ্গের উল্লেখ 
কোরে ডঃ লক্ণ-ম্বরপ বলেছেন £ “76 (৪512) ৫1165 069916 


৮| 0, £0165601 225607%/ 01 41780167) 115050 (8938), 1) 26, 
৯ হ010., 00. 127, 


৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


10000 01056 0 €1710197 01177515 1015 200 00952 1১9 610010% 
56997৫81 (01105 2১0০০910198 00 0045 ৫1517700101), 106 165001১0- 
25 2170 0076 122506117615 052 71010212120 106 2১125 20৫ 06 
০1106117615 ৫611৮2116 562001002517 1010705, ৪510 01061617021 
29 1176 2১125 2170 006 1298510117015 217. 106 10100611701, 1015 
5105 0021 1016 12873651107515 217৫ 0172 10111617615 616 001. 2172 
--8116251, ০1০ 00616821060 25 5001) 07 $55172--81070081 065 
001511008৬6 1০০1) 11০9081) 00061 (06 10061702 ০1 (06 ৯1525 00 
5001) 21 20610085০৬০ 00 2৫090100611 15108028861%১* মহাভাষুকার 
পতগ্লি (১১1১) এ” সিদ্ধান্তেরই পক্ষপাতী ছিলেন। | 

অন্ধ, পণ্ড, শবর, পুলিন্দ, মৃতিবরা কতক আর্ধভাবাঁপন্ন ও কতক অনাধ 
ছিল। ব্রাক্ষণসাহিত্যে এদের দশ্থ্য নামেও অভিহিত কর! হয়েছে । মহা 
ভারতে (১২।২০৭।৪২) অন্ত্র, পু, শবর, পুলন্দ প্রভৃতিকে দক্ষিণদেশের 
অধিবাসী হিসাবে বর্ণনা আছে। অন্ধের আসলে কৃষ্ণা ও গোদাবরী 
নদীর মাঝামাকি স্থানে বাস করতো! । পুগু,দের বাঙ্গাল! ও বিহারবাসী 
বল] হয়েছে । পৌগু,বর্ধনের রাজধানী ছিল উত্তর-বাঙ্জালায়। ডঃ পুশলকার 
বলেন পুগুর1 বাঙ্গালাদেশের অধিবাসী ছিলেন (*]0)6 7১0120129 216 01০- 
[79101 016 21750256915 ০06 1015 00195, 2100 21001181751 02516 17 
761821৮)। ভঃ রায়চৌধুরীর মতে শবর ও পুলিন্দদের বর্ণনা মত্স্য ও 
বাষুপুরাণে “দক্ষিণাঁপথবাসীনঃ, হিসাবে পাওয়া যায়। শবররা অনার ছিল । 
এঁতিহাসিক প্রিনি শবরজবতিকে “সয়েরি” (59811) ও টলেমী 'শবরী, 
( ১৪5186 ) নামে উল্লেখ করেছেন। ডঃ পুশলকার ও ভঃ রায়চৌধুরীর 
মতে শবরর! ছিল সম্ভবত ভিজাগাপট্টমের পার্বত্য অঞ্চলে শবলু ও শৌর- 
জাতির একটি শাখাবিশেষ। গোয়ালিয়র-রাজ্যে ও উড়িস্যার প্রাস্তসীমায়ও 
শবরজাতির বাস ছিল। 


পুলিন্রদদের নাম মহাভারতে পাওয়া! যায়। অশোকের সময়ে অন্ধদের 
নামের সঙ্গে পুলিন্দদদের নামোল্লেখ আছে । পুলিম্দদের রাজধানীর নাম ছিল 
পুলিম্দনগর । পুলিন্দনগর সম্ভবত দশার্ন। (মহাভারত ২৫-১০) তথা বিদ্বিশ! 


১০10৫. 1756 07015650190 676 ই 67810 (0921)5 00, 223-22%, 


পূর্বাভাস ৯ 


বা ভিল্সাগ্রদেশের দক্ষিণ-পূর্বদিকে অবস্থিত ছিল।১১ অধ্যাপক অর্ধেক 
কুমার গঙ্গোপাধ্যায় বলেছেন মালবদের মতো পুলিন্দরাও সসংবদ্ধ ও সথসংঙ্গি 
ছিল। অশোকত্স্তের প্রাপ্তিস্থান বপনাথের১২ পূর্ধনাম ছিল দশার্না। এই 
দবশার্না ও তার পার্খববর্তী অঞ্চল ছিল প্রাচীন পুলিন্দজাতির কৃষ্টিকেন্দ্র।১* 

বুহদ্দেশীকার মতঙ্জ এ-সকল জাতিকে অনাধ হিসাবে বর্ণনা করেছেন, অথচ 
এদের অনেকের ভিতরই সভ্যত! ও সংস্কৃতির রূপ স্থুপরিষ্ফুট ছিল। আবার 
বৃহদেশী, রত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থে অনেক অনার্ধ রাগে স্বরসংখ্য। যুক্ত কোরে 
তাদের আর্ধগোষ্ঠী তথ মাগশ্রেণীতুক্ত কর। হয়েছে। মিশ্রণ সকল কালেই 
স্বাতাবিক ও ম্ভব এবং মিশ্রণের মাধ্যমে জাতির ও সংস্কৃতির পরিপুষ্টিই 
ঘটে। আদিম অনার্ধদের সঙ্গীত নিয়ে আলোচন। করলে দেখা যাঁর তাদের 
গানে ম্বরসংখ্যার প্রয়োগ ছিল কম ও তারি জন্য তাদের দেশী বাদেশীয় সঙ্গীত 
বলা হোত। 

আর্ধজাতির রাগগোষ্ঠির মধো যে অনার্ধদের বিচিত্র রাগ স্থান লাভ করেছে 
তার বিস্তৃত বিবরণ অধ্যাপক অর্ধেন্দ্রকুমীর গঙ্গোপাধ্যায় “রাগ-রাগিণীর 
নামরহন্ঠ'? নামক স্থুচিত্তিত ধারাবাহিক প্রবন্ধে১*৯ এবং “রাগ ও রূপ" 
বইয়ের ভূমিকায় উল্লেখ করেছেন। স্থবিশাল ভারতবর্ষে আর্জজাতি ছাড়া 
মাঁলব, শক, হণ, পুলিন্দ, যবন, পল্লব, শক, বাহ্লিক, গ্রর্জর প্রভৃতি 
অনাধ (1) জাতিদের বাস ছিল। যুদ্ধ-বিগ্রহ, ব্যবসা-বাণিজ্য, সামাজিক 
আদানপ্রদ্দান-ব্যাপারে উভয় জাির মধ্যে সৌখ্যভাব গড়ে ওঠে ও তারি 
ফলে উভয়ের মধ্যে রক্তমিশ্রণ সম্ভব হয়েছিল। পে" মিশ্রণের জন্তই 
বৈরিকোত্তর গান্র্ঘ ও দেশীর মধো যোগস্ত্র হয়েছিল স্থাপিত এবং অনেক 
দেশী গান ও রাগ পেয়েছিল মার্গশ্রেণীর মধাদ1। 


১১1 691, ডঃ রায়চৌধুরী £ 10186500) 1155£07%/ 014 7606756 41056 (1998 ), 
[0,99. 


১২। ডঃ ব্ডুয়া রূপনাথ সম্বস্থে। বলেছেন ২ +5]005 00590010159 209৮ 119 
*. *৪:0109 500 0009 18019970560 2001 (58811) 090৮2] 1১005570098) 15806 
৪৮ 619 100৮ 01 60৩ [09100001809 0৫6 1)1118) % ক ১১480806150 213 
17/8075176501,8 (1946 ), 10৮. 11১ 05. 


১৩1 প্রজানানন্দ-প্রণীত “রাগ ও রূপ” বইয়ের “ভূমিকা”, পৃ* ৯১৭ 
১৪। 'সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিক!” (প্রকাশক আর. বি. দাস, কলিকাতা ), ১১শ বর্ষ, ১৩৪১, 
বৈশাধ--চৈত্র, পৃ" ১৯, ১৪৮, ২০৪, ২৬৭, ৪৬৭, ৫২৬, ৬৫৮, ৭১৫ 


১০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 
॥ সঙ্গীতের মিশ্রাণ ও প্রসার ॥ 


অধ্যাপক অধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় (ক) 1071-4470077 007717705841707 ৫০ 
47010 17৫%870১ প্রবন্ধেত। (খ) 72225 2712 £20177/5 গ্রন্থেং। (গ) 
লেখকের রাগ ও বূপ' গ্রন্থের ভূমিকায়,* (ঘ) “সঙ্গীত-বিশ্বভারতী' নামক 
সভাপতির অভিভাষণ* প্রভৃতিতে এবং ডঃ প্রবোধচন্ত্র বাগৃচি তার সুচিন্তিত 0% 
176 10410451012 01 17707677 7৫%/570 07% 4417060771 7717765 প্রবন্ধে* সঙ্গীত 
ও সংস্কৃতির মিশ্রণ ও প্রসার নিয়ে আলোচন। করেছেন। বৃহদ্দেশকার মতঙ্গ 
(খ্তীষ্ীয় ৫ম থেকে ৭ম শতক, আবার কেউ কেউ বলেছেন ৭6215 ০০:1০ ) 
থেকে “সঙ্গীতরত্বাকর"-প্রণেতা শাঙ্গদেবের সময় (খ্রীষ্টীয় ১৩শ শতকের 
প্রারস্ত ) পর্ধস্ত মিশ্রণের কাজ চলে আসছে, কিন্ত ইতিহাসের দিক থেকে 
আর্ধসঙ্গীত তথা মার্গসঙ্গীতে অনার্ধপঙ্গীতের মিশ্রণ ও তার জন্য ভারতীয় 
সঙ্গীত কতটুকু লাভবান অথব। ক্ষতিগ্রন্ত সে-নন্বদ্ধে আলোচনা হওয়া 
উচিত। আর্ধ ও অনার্ধ জাতির মিশ্রণ শুধু ভারতের নয়, বিশ্বের ইতিহাসেও 
প্রসিদ্ধ এবং সকল স্থানে মিশ্রণের প্রচেষ্টা সযাঁজের শরীরে নৃতন শক্তি ও 
প্রাণের স্পন্দন সৃষ্টি করেছে । অধ্যাপক অর্ধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপধ্যায় বলেছেন £ 
“কিন্তু ভারত সঙ্গীতের ইতিহাস আলোচন। করলে দেখা যায় যে, আমাদের 
আধসঙ্গীত অনাধজাতির নান? “দেশওয়ালী” বা! “দেশী” সঙ্গীত হইতে প্রচুর 
পরিমাণে উপাদান সংগ্রহ করিয়া তাহার বৃহৎ কলেবর স্থুপুষ্ট করিয়াছে। 
যে-কোন হ্ষ্টির ইতিহাসে দেখা যায় প্রত্যেক কৃষ্টির রূপ নানা বিজাতীয় 
সভ্যতার উপকরণ আত্মসাৎ করিয়! পরিবদ্ধিত, সম্পূর্ণ কৃষ্টি ইতিহাসের পৃষ্ঠায় 
অত্যন্ত বিরল। ন্বতরাং আর্ধনন্গীত যদি অনার্ধসঙ্গীত হইতে নৃতন রন ব৷ 


১0674759013 0) 676 73701027105 078616010 26560/01 179656566, 
[১00108- 

২10,150 6 18205159 ( %191005 3901011086702055 90200085525 
1948 )+ 0০. 70776. 

৩। 01. প্রজ্ঞানানন্দ ; "রাগ ও রূপ' (১৩৫৫), ভূমিকা”, পৃ" ৮১৮ 

৪101. 07,072727 1%856017016-এর ইং ১৯৫* খ্রীষ্টাবের মুখ্য সভাপতির 
অভিভাষণ, পৃ" ৬৮৭ 

£| 0৫ সঙ্গীতের পত্রিকা 06670797072) ০1, 1, 1027০10১ 5940, 0০০ 27726, 


পূর্বাভাস ১১ 


উপাদান আত্মসাৎ ও পরিপাক করিয়া ভাহাকে আর্ধস্গীতের বিশিষ্ট 
রূপে রূপাস্তরিত ও পরিণত করিয়া! থাকে তাহাতে আর্ধসঙ্গীতের শক্তিরই 
পরিচয় পাওয়া যায়, তাহার ছূর্বলতার পরিচয় নহে”। স্থতরাং ভারতবর্ষ 
যেমন সকল জিনিস দিয়ে অপরাপর দেশকে পরিপুষ্ট ও সমৃদ্ধ করেছে, 
ভারতবর্ষ তেমনি নিজেকে স্ুসমৃদ্ধ করেছে অপরাপর দেশ ও জাতির 
সভ্যতা, সংস্কৃতি শিল্প ও দর্শন প্রভৃতির উপাদ্দানকে গ্রহণ কোরে । এতে 
কোরে বিশসভ্যতার ইতিহাসে ভারতবর্ষ তার মান ও গৌরবকে সমুন্নত 
করেছে। ডঃ বাগচি সাংস্কৃতিক মিশ্রণের উল্লেখ কোরে বলেছেন £ +[77৫15 
5017106৫ ৫৮০1) 1) [916৮15120010176ণ217 (17165 0017 10611751810 
730711118 00100165 0)956 21617161005 ০ 0010115 ৬0100 616 
€950101121 001 [06 ৫6৬61000111 01 161 0:71 01511158119, 217৫ 19৫ 
2159 1617১60 0061) ড/1)01165611060695215 1) ৫6৮ 210791178 11611 ০9৬77, 
11) 200 1) 10656 17)805155 25001021782 ৪5 ০01 1170901181706 001 [006 
৫০৮০1079161) 091 01৬1115861018”, 


ভারতীয় সঙ্গীতে বিচিত্র মিশ্রণকাহিনীর অভাব নাই। ভারতীয় আর্ধ- 
সঙ্গীত যেমন দেশ ও বিদেশের অনার্ধসঙ্গীতের উপাদ্ানকে আত্মসাৎ কোরে 
নিজের কলেবর পরিপুষ্ট করেছিল, তেমনি অপরাপর দেশের সঙ্গীতকেও 
দিয়েছিল তার প্রেরণা । ডঃ বাগচির মতে মুসলমান-অভিযানেরও পূর্বে 
ভারতীয় সঙ্গীতসেবীর। বিভিন্ন দেশের সঙ্গীত সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন ও হুয়েন 
সাঙের ভ্রমণকাহিনীই তার চাক্ষুষ প্রমাণ । গ্রীন্টীয় ৬৩০ থেকে ৬৪৪ শতক পর্যস্ত 
টনিক ভ্রমণকারী হুয়েন সাঙ্‌ ভারতের অধিবাসীরূপে বাস করেছিলেন । তিনি 
রাজ হ্র্ষবর্ধনের সভায় কামরূপের রাজ ভাম্করবর্ষণের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন। 
ভাঙ্করবর্মণের সঙ্গে কথাগ্রসঙ্গে তিনি মহাচীনের রাঞ্জ। টিস্ইনের সংবাদ 
জানতে পারেন। ভাস্করবর্ষণ হুয়েন সাঙ্‌কে এমন খবরও দিয়েছিলেন যে, 
ভারতের অনেকগুলি দেশীয় রাজ্যে কিছুদ্দিন থেকে মহাচীনের রাজ! টিস্‌- 
ইনের বিজয়বকাহিনীর সঙ্গীত (খ্রীষ্টীয় ৬৩৬ শতকের পূর্ব পর্বস্ত ) শোন 
ষাচ্ছে। ডঃ বাগচি এ" স্বদ্ধে লিখেছেন £ “70175 5908 16061056৫10 
ভা85 [1১6 5908 ০1 06 10101 ০01 1015 05110656 0111106 ০৬61 2 
1০0০1 86106151101 019 42৯. 10. 2100 1045 21162) 1000৬17 1 
[17018 06009160636 ৯.1). 10060 80105517155 517721 1061 [10217 


১২ ভারতায় সঙ্গীতের ইতিহাস 


[58176 । শোনা যায় আসামের বিভিন্ন রাজাগুলিতে ও ভারতের উত্তর- 
পূর্প্রাস্তেও একলময়ে চীনাসঙ্গীত প্রসার লাভ করেছিল । 


ভারতবর্ষে চীনানঙ্গীতের প্রবেশ ও প্রসারতা লাভ কর1 মোটেই বিন্ময়ের 
বিষয় নয়। বিশেষ কো'রে চীন ও জাপানের অভিজাত সঙ্গীত নানান 
করণে ভারতীয় সমাজ ও সঙ্গীতের কাছে খণী। খ্রীষ্ধর্মের অত্যুদ্য়ে ভারতীয় 
বৌদ্ধধর্মের (11012) 75৫৫1151) ) প্রভাব বাণিজ্যিক আদানপ্রদ্দানের 
মাধ্যমে ভারত ও মধ্যএনিয়ার দেশগুলিতেই শুধু নয়, পাশ্চাত্যের বিভিন্ন 
দেশেও বিষ্তার লাভ করেছিল । ডঃ বাগ্চি এর প্রসঙ্গে বলেছেন ; 4[)51178 
1106 27117 021701125০1 006 (10150217 হান 0067 (10070068105 
200 1196 0৫০99163 ০1 07021 25512) 0280. 800619160 111717 
03300010151) 2170 10210018109 ০1 10017 00100162108 আ10 101৬ 
জাপানে শিল্প ও সঙ্গীতের প্রসঙ্গে ডঃ কালিদাস নাগ উল্লেখ করেছেন £ 
41301410151, 01 0011150, ভ25 11১6 [91115017021 5০00106 ০1 17501150100, 
2100 1106 ৫6001810156 06918175216 00017 10151 010 1006 521081- 


০০৫ 79272 ০0110660811 7307/5. 170575817656 ০০9৮0005” ।* 


ভারতবষায় সঙ্গীতের ধার ও উপাদান যে সোজান্থজিভাবে জাপানে 
অথব। চীনের মাধ্যমে জাপানের দেশগুলিতে ছড়িয়ে পড়েছিল একথা অধ্যাপক 
সিল্ভ্যা লেভিও 1%778277) 070785176 নামক নিবন্ধে উল্লেখ করেছেন। 
তিনি বলেছেন 2 ৮7006 110100155001 06 10051081 2)9065 1719 
171১2) ৪5 06০৬০ 105 0176 10192 ৩11521016৬1 10 015 091১61 
00006 7%7122 0707252”।  চীন ও জাপান যে ভারতবর্ষের 
কাছে সঙ্গীতের জন্য খণী সেকথা ডঃ বাগৃচি এবং অধ্যাপক গঙ্গোপাধ্যায় 
ফরাসী মনীষী সিলভ্য1 লেভির উল্লেখ কোরে ম্বীকার করেছেন। তার! 
বলেছেনঃ 4091006016565100ি 111 006 ৫8 15681 109 


রি 


07811 51617610001 1170191) 119510 1256 19621) 75556156010 (5100109 
917 )851991), 117 0015 00101760109] 5010 এ্0016 92) 2 16161 
1১101) 1116 1815 7১106 ১51$911) 101০ 00 116 1) 1925 ি0 09021 : 


৬। 0£, 01. 21১6 1)81 5507৮ ০01 11,080) 11 20860 £%%4:1505676 48765 0, 2৩, 
৭1 01, 17086 01750 &76 20050 17/070৫ (894)) 0 260, 
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“]ু ০2 5090 561 7০0 2 921/51011 512022. 0102 1 102৬০ 
12569150912 18010 01176956 1121501100192, 210৫ 2150০ 16 
000510 01 10১6 50107, 25 7916561560 10 1006 161016 ০1171015801, 
[10505 ৮61 59506530011 ৮1516101086 0600016, 1] ৮61. 702556৫ 
৪ 11181110616, 00076 29001 091 1101785660, 12501 7০177 13 2 6801061 
০116 ৬0)7517955 017110507105 270 ০27 91074 10 8 1728171001671 
৮০০০ 116 217010171 3001151 591785. 102 0818 21509 517 09০ 91৫ 
30001150 1770751021 215 10101 ০1০ 019981)6 0০00 0910118 10 
217010121 00765, 11895612161) 2 00190091706 006 2115 214 750915- 
00০6৫ 12 50785. 11017 15 £০174% 10 £€1 9500 0176 ০01 15 
21701611 2161090165 0110709112161 00211 80) ০2101015 2৯,1১৮ 


অধ্যাপক অর্ধেন্দ্রকুমীর গঙ্গোপাধ্যায়ও বলেছেনঃ “কিন্তু আর্ধসলীত 
যেমন খণ করেছে, দ্রানও দিয়েছে মুক্তহন্তে। প্রান্ম এসিয়ার নানা স্থানে 
ভারতীয় সঙ্গীতের প্রচারের প্রমাণ পাওয়া যায়। আমি তিন বৎসর পূর্বে 
চীনদেশে চুংকিং সহরে চীনে থিয়েটারে অনেক পরিচিত ভারতের রাগ-রাগিণীর 
এবং তালের ব্যবহার শুনে এলুম ॥ বিখ্যাত ফরাঁসী পণ্ডিত 5৮1৭1) [১61 
প্রমাণ করেছেন ষে, ্রীষ্টীয় সাত শতাব্দীতে ভারতের সঙ্গীতপদ্ধতি চীনদেশে 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল” । জাপানের ইতিহাস আলোচনা! করলে দেখা যায় খ্রীষটীয 
অষ্টম শতকে সম্রাট শোমূর রাজত্বকালে (৭২৪---৭৪৮ ত্রীষ্ান্ব ) চন্দনকাষ্ঠে 
নিমিত “বিওয়া”-র মতো বীণাজাতীয় একরকম বাগ্যন্ত্রের প্রচলন ছিল এবং 
সেই কীণায় বিস্ছকের বিচিত্র রকমের ফুল ও পাখীদের প্রতিকৃতি খোদাই 
করা থাকতো1। সেটি দেখতে ছিল সপ্ততন্ত্রীবীণার মতো (+[2170116 5021785 
26 90116667765 16101656176 002 2 36৬27501086 0210 আআ 15 
5010806 21 92015166211 190006160 11201 2100 101510 ৬10 8০91৫ 
210৫ 511৬1 01755 ০৫৫ 0010 80165 016 6১0015116 আ০110021151010% 1 
“বিওয়া' (82) ভারতীয় “বীণা”-র 76622 অভিন্নরূপ এবং তা” সাতটি 
তারধুক্ত চিত্রবীণারই অন্গকরণ মাত্র । চীনের ইতিহাস পড়লে জান! ধায়, 


৮।| ডঃ বাঁগ্চি বলেছেন £ “59 ৪0092) 798৮৮. 0£ 7১:০1 1,951 0099 19200৮90 
159 00581701115 ০1 176 0079150861010 01 60989 1006692*, 


১৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


চীনদোশে «টিস-এও?. (45589) ব্রাঙ্ণবংশেই বিশেষভাবে সঙ্গীতের 
অনুশীলন হয়েছিল এবং তা+ বংশপরম্পর' প্রসার লাভ করেছিল । সে বংশের 
উল্লেখযোগ্য উত্তরাধিকারী ছিলেন মিএাও্টা (11190-68 )1 তিনি গ্রীহীর 
৬৫৯-৫৭৭ শতকে চীনদেশে যান। গ্রীপ্ীয় ১৬শ শতকে চীনে সঙ্গীত এতো 
ব্যাপকভাবে প্রসার লাভ করেছিল যে, চীনসম্রাট কাঁও-স্থ (21458, 581-- 
505 2, [), ) আইন কোরে সঙ্গীতানুষ্ঠান বন্ধ করতে চেষ্ট। করেন, কত্ত তিনি 
সমর্থ হননি। তাঁর উত্তরাধিকারী য়্যাঙ-টি ( 9480) আবার সঙ্গীতের 
এমনই পক্ষপাতী ও অঙ্রাগী ছিলেন তিনি “পো-মিঙটা” (0০ 1018শ ) 
পদ্ধতিতে অনেকগুলি রাগ রচনা কোরে চীনাসমাজে প্রবর্তন করেন। ডঃ 
বাগ্চি ফ্যাঙটিকে ইন্দো-কুচীয় বংশের অস্ততূক্ত বোলে অন্থমান করেন, কারণ 
ম্ধ্য-এসিয়ার উত্তরাঞ্চলে কুচিপ্রর্দেশ প্রসিদ্ধ ছিল এবং কুচির। সঙ্গীতের অত্যন্ত 
ভক্ত ও সাধক ছিল। তার] ভারতীয় সঙ্গীত-সাধকর্দের মতো! প্ররুতির 
উপানসক ছিল। প্রকৃতির সামগ্রী ও ঘটনাকে অবলম্বন কোরে তারা স্গীতের 
সাহিত্য ও হুর (রাগ) রচন] করতো--যেমন প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীত-সাধকের] 
পশ্তপক্ষীর কলতানে তাঁদের সাঙ্গীতিক সাত ম্বরের উচ্চারণভঙ্গীর এঁক্য 
নিরীক্ষণ করেছিলেন। 

চীনে সঙ্গীতানরাগ ও সঙ্গীতের অনুশীলন যথেষ্ট পরিমাণে ছিল। চীনে 
সঙ্গীতের জলসার আয়োজন হোত ও পৃথিবীর ভিয় ভিন্ন দেশ থেকে শিল্পীর। 
সেই জললায় যোগদান কোরে তার্দের দেশ এবং সম্প্রধায়ের বৈশিষ্ট্য ও 
শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদ্দন করতো। চীন সম্রাটই সঙ্গীতশিল্পীদের নির্বাচন কোরে 
আমন্ত্র জানাতেন। খ্রীন্রীয় ৫৮১ শ্রতকে একটি ঘটনা হোল যে, চীনসম্ত্রাটের 


৯।0,:17080 01১0 676 200$66 770706 (1945)? ০০. 290--882. 


১*। কুচি প্রদেশ (1280708 ) সম্বন্ধে ৩ বাগৃচি বলেছেন 2 *099708 চা9৪ 6019 1098 
807১076810৮ 01 605 100161067 10£00108 800 1018590 09 88106 1019 ৪৪ 
5৪৮ 1000%9%20 217 6005 01208801) 0£ 3000008670১ মা2000 09200 09360 
3.0. 8811 605 09621008215 01 619 210 0910601-7. &১ 1.5 09 0010989 
85810120809 17559 51592) 09205 01 605 00106708200. 17) 032629:06 91900005 ০£ 
169 219075 500)18690 16৪ 00100788009, *& * 7109 £::68668৮ 10010599175 
0 0009008) ৪০ 29001 0298990 05 0159 01010589 71269285 98820613609 90০03. 
01818 60 07010986 ৪%10910069 &£৮97 6159 1807009 2100209865র 0£ 928100081%, 
10000990105 17810198১১,--5 109 1170807% 0£6850860 5 06186700 4850 
(৮৮709 হাহ 41৮৪ 8100061 29955 0172), 
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পক্ষ থেকে পঙ্গীতের একটি জলসার আয়োজন করা হোলে ভারতবর্ষ, কচ্ছ, 
বুধার1, সমরকন্দ, খাশগড় এবং তুকুষ্ষের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে দঙ্গীতশিল্পীর! 
যোগদান কোরে তীাদ্দের সঙ্গীতগ্প্রতিভার পরিচয় দিয়েছিলেন। জাপান 
ও কমুজ বাকাদ্বোজ বা কাম্বোডিয়া থেকেও কঠ এবং যন্ত্রশিল্পীর! সেই 
সঙ্জীতায়োজনে যোগদান করেছিলেন। তা*ছাড়। ইন্দো-কুচির সঙ্গীত ছিল 
চীনসত্রাটের অত্যন্ত প্রিয়; তিনি থ্রীহ্ীয় ৫৬*-৫৭৮ শতকে কুচির একজন 
বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ সজীবকে সাদরে আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন। চীনদেশের 
এতিহাসিক প্রমাণপঞ্জী থেকে জান যায়, কুচীয় শিল্পী স্থজীব ভালভাবে গীটার 
বাজাতে জানতেন, আর জানতেন সাতটি সুরগ্রামে ও গমকে লীলায়িত কোরে 
গান করতে: 4176 15 2150 12009060 10 17256 521 11021 715 1747727 
4710 7/65 107710765 777 1712 71254 05 02. 772745101677 7120. 16077711716 
777/510 4/77001217 2 17221110171 1727157771164. 11710982178 26715701107) 1721 
£/726 ১7276 52677 147105 01 51671150711 17101 1712 16227665177 111556 
96671 505627715 7/7677 ০০771122720 71)5127701451)) 0০700111176 


010076956 190010 00001)61102169 0116 17217695 01 116 96৬61) ৫০81665 : 


১০-০1-০5০1) (0186 

477076--1918 10206 

91164601772 (১৪৫)9)--৩111016 2৫৫ 51918110176 
9710-150/-1610-12777 (98102 প্ান্া12)-- 00975010727 00106 
5/70-16-- 0501075090216 09101090109 05 1016 

1278-07161) (02210081012)-77101) 00176 

928 (7204)7175776--1056 91016 2011 03150210102), ১১ 

সাত হ্বরগ্রাম বা স্বর ভারতবর্ষ থেকেই চীনদেশ গ্রহণ করেছিল। ভঃ 
বাগৃচি 1%41077 015717577707% 271 02712014572. গ্রবন্ধেও চীনের 
সাতশ্বরকে ভারতব্ষাঁয় বোলে উল্লেখ করেছেন £ ৮16100810০6 106 
০০0017% 000199), 1000) 22016019060 1) 01002 ি900106 400০ 
80) ০610100172১. 10516555215 109 1777677 ০719771, 23 1106 1781)6 ০0: 


১২ ০১ চ পু ৮৩ টা তি 


১১0, 0% 87৩ 2)$11%9507 01 170701) 218550 27৮47056456 7112564, 
0, 5€4-56, 
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59176 0110 52560 19165 216 81৬61) 25 57146. (3), 26770717766 (6), 
77786 0) 27৫ 59777872772 (4).১৭ 

শ্বী্টপূর্ব ওয়--২য় শতক থেকে চীনে সঙ্গীতের বিকাশ হয়েছিল । ডঃ 
কাবকিদাস নাগ চীন ও এসিয়ার সংস্কতিক জাগরণের আলোচনাগ্রপঙ্জে 
চীন ও জাপানের সঙ্গীত সম্বন্ধে কিছু আলোচনা করেছেন। তিনি 
বলেছেন রাজা ফু-শির (10178 7071751) রাজত্বকালে (2855-2738 
3, 0.) বাণার (70510 ০010) 1016১) বিশেষ প্রচলন ছিল। রাজ! 
শিন্-নাডের (51000777008) সময়েও (2737--2705 ৪.0.) তস্্রী ও তারের 
যন্ত্রের (45011)8 12500106100*) বেশ বিস্তার লাভ করেছিল। রাজ 
কয়াড-টি (1008 1705078-11, 2704--2595 3.0.) নিজে সঙ্গীতের স্বর, 
রিড, অর্গান, ঘণ্টা (+৫19০9%6160 2)051081 00065, (০ 166৫ 91821, 
1১৪11) প্রভৃতি আবিষ্কার করেছিলেন। রাজা য়্যাও (80178 ৬৪০, 
2357--2258-- . 0) সঙ্গীতে চর্মনিয়িত বাগ্যযস্ত্রের প্রবর্তন কোরে চীনের 
সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করেছিলেন (460170060১৫ 179510 07 10119000078 
৫117115% )। রাজা সান 01728 9107 2258--2206 8.০.) সঙ্গীতে 
বাশী ও ঘণ্টা বাছ্যস্ত্রের প্রবর্তন ও সঙ্গীতের সংস্কারসাধন করেছিলেন 
(4101040806৫ 200 10079109560 * * [10165 2110 10119 ).১* 

চীনাদের সঙ্গীতে ইন্দো-কুচীয় সঙ্গীতের ২১টি স্থর বা রাগ (42115 
91 [/9-16501)6810) 218910+) এখনো-পর্যস্ত সযত্বে রক্ষিত হোয়ে আসছে। 
ডঃ বাগ্চি তার উল্লেখ কোরে বলেছেন £ ৮[17616 21৩ (60001080765 £ 
1. 1610 11000052174 56215 (79217656 13817221)7 2,17511 0105 (1), 
3..11076 11660100801 00৩ 70) 0180, 4 0০ ০0210 91 1506 
190108 1০004 2 0009, 5. 10176 0010৬717801 59065 09510109100 
167 0.116 10011091181 5217 080 2০01 98010 06 89650, 7, 
10109178006 29016, 8. 016 51601001থ 0081817019 01 1116 ৫21). 
9178 01910, 9.11)2 2921 01 1006 ৫1288010, 10. 11006 118008 


১২1 06, (ক) 776 70%1 41651417607) 1935 015598208 0001601, 
78192. 317089), 00, 16? ; খে) ভারত ও মধ্যএশিয়া+, পৃ. ৭৩--৭৪ 


১৩) 01, 27080 07৮2 87১6 26506 77 ০176 (3941), 00, 148--849, 980. 
237, 250, 
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59০9, 11. 1106 ০9179211010 ০1 10615, 12, 902) 52 (7), 
17 162 দেণি। ০006 ০914 9581206, 14.111076 010৬6 ০1 1908 1166, 
15,106 6156 [00157 16, 186 5০091700106 ৫1810910৫, 
17,176 ৫5006 91 9০-015-601, 18. 1056 ৫2506 01 [06 51081711 8০৫, 
19. 116 500167)6 জ15৫9088 20, 1101)6 5611 01 (851082515, 


আর্ধলঙ্গীতভে আভীর, কাদ্বোজী, তুরু্ষ, আর্মেনিয়ান, দ্রাবিড়, পুলিন্দ, 
কিরাত, বাহলীক, শবর, অন্তর প্রভৃতি অনার্ধজাতির (1) সঙ্গীত মিশ্রিত 
হোয়ে ভারতীয় সঙ্গীতের ভাগ্ডার পরিপুর্ণ করেছিল একথ। বৃহদ্দেশীকার 
মতঙজ ও মতঙ্গোত্বর সঙ্গীতশান্ত্রীর1 স্বীকার করেছেন। মতঙ্গ *ভাষাগীতি' 
যে দেশী ও বিদেশী (1) তথা আর্য ও অনার্সঙ্গীতের মিশ্রণে কৃষ্টি 
সেকথা নিজেই উল্লেখ করেছেন £ “সংকীর্ণ চ মতা নিতাং জেয! 
৫বদদেশসম্ভবা1১৪ বদ্দেশলম্তবা' শব্বগুলি দ্বার বিদ্বেশ থেকে উৎপন্ন একথাই 
বোঝ! যায়। তুরুক্ষতোড়ী, শকমিশ্রিত, পোর্ট, টক্ক, বোট, তুরুত্কগোঁড়, 
আভীরী, কথ্োজী প্রভৃতি রাগনাম থেকে বোবা যায় যে এগুলি আরধভিন্ন 
রাগ। কিন্ত দ্রাবিড়, অন্ধ, তুর ব! তুরুক্ব প্রভৃতি জাতির আর্ধভিন্ন হোলেই 
যে অনার্য তথা সংস্কতিবিহীন নামে অভিহিত হবে এমন কোন নিক্নম নেই । 
আভীরীরাগ আভীরজাতি অথবা দেশ থেকে উৎপন্ন £ “আভীরীদে শসস্তব।” 
( বৃহদেশী, পৃ" ১২১)১ কিংবা কিন্নুরগণকরর্ক গীত £ «কিন্নরৈরপি গীয়তে” 
(বৃহদ্দেশী, পৃ" ১২১) এসবের উল্লেখ পাওয়া যায়। কতকগুলি রাগ যে 
বিদেশ ও আর্ধ-নামাঙ্কিত অন্য জাতি থেকে ভারতীয় সমাজে আমদানী 
হয়েছিল একথা সকলেই স্বীকার করেন। অধ্যাপক অর্ধেন্দর কুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় এ প্রসঙ্গে বলেছেন £ পক্ক + 06006190165 ৫61156 161: 
1)50765 11017 [16 2190167 [1165, 10108010674 ৬2110050215 ০ 
[7৫12 7005 0১6 32185, 0০ চ০01104925, 076 2১010011255 006 ১2৮৪, 
2120 0102 31021195255 (93100115555) 200621 19 028৮০ 030 06111051765 
1০ 10)6 09119ড7178 158825 : 9919-1585 (10) 81181715 081160 5912৮ 
010--3215-10151108), ৮11701-58ন, 250010৪6015 (92৬6) 
2120 131211252-5888, *ক% 00105111295 108৮6 ০0106 907 006 


১৪। বুহদ্দেশী (ত্রিবাপ্রম সং )॥ পৃ" ১২২ 
২ 


১৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


280016101 (1965 0050 25 009৩ 2515585) 106 250017155) 21৫ 06 
(30015125 165600610. * * 3100112, 2 ৮615 68115 56105) 0020 
[8৬6 ০9176 1010 12617681917 ০£1101961 (30902) 1050 25 92099 
(2850617 1360£21) % ₹.১৪ 

মনে রাখতে হবে, তুরুতোড়ী, কর্ণাটগৌড়, তৃরু্ষগৌড়, ঠক্ককৈশিক 
বা টক্ককৈশিক, মহারাষ্টরপ্ুর্জরী, সৌরাষ্ট্রগুর্জরী, দ্রাবিড়গুররী, দক্ষিণগুর্জরী 
গ্রভৃতি রাগগুলির নামের অর্থ এ নয় যে, তুরুদ্ষদেশ থেকে তোড়ী বা 
কর্ণাটদেশ থেকে গৌড়, টন্ধ থেকে কৈশিক, মহারাষ্ট্র, সৌরাষ্টর, দ্রাবিড় 
বা দক্ষিণ তথা দাক্ষিণাত্য থেকে গুর্জরীর আমদানী হয়েছিল, আসলে 
এদের নামের অর্থ হোল তোড়ীর ও গৌড়ের প্রচলন যেমন আর্ধসঙ্গীতে 
ছিল, তেমনি তুরক্ষেও ছিল; কিংবা একই গুজ-রীরাগ মহারাষ্ট্রে, সৌরাষ্টে, 
দক্ষিণে ও দ্রাবিড়জাতিদের ভিতরও প্রচলিত ছিল, আর তাদের প্রকাশে 
বৈচিত্র্য ও গঠনে সামান্য বিভিন্ন হোলেও আসল রূপের মধ্যে এক্য ও সাম্য 
ছিল এবং সেদ্দিক থেকে ভারতীয় আর্সমাজ তোড়ী, গৌড়ী ও গুর্জরীকে 
সমাদরে গ্রহণ কোরে তার সঙ্গীতভাগ্ডারকে সমৃদ্ধ করেছিল। ডঃ বাগ্‌চী 
একথাই স্বীকার কোরে বলেছেন ১ ”2%785/0921 210৫ 2%74510-8222 
০6112101৫1৫ 1000 27621) 701 2170 02121 25 901€ 705 1116 
এ 0105085 01 00115, ঠিদ 2510051 115 ভি০0 61651071121 00 
210121) 2115 200 00110 11005 22 695119 210118160০0 11017), 


প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্রীরা রাগনামের উচ্চারণে ও লিখনে যথেষ্ট তূলত্রাস্তিও 
দেখিয়েছেন, যেমন কোন জায়গায় “বোট্র”, আবার কোন জায়গায় 'ভোট্” 
নামের উল্লেখ করা আছে। বৃহদেশীতে ৮৫ পৃষ্ঠায় (ত্রিবান্্রম সং) মত 
বলেছেন “হর্মাণপঞ্চম” €*শকাখ্যঃ ককুভভ্তথা হর্মাণপঞ্চম£* ), আবার ১০০ 
পৃষ্ঠায় উল্লেখ করেছেন “ভন্মাণপঞ্চম:* ( *শুদ্ধমধ্যমিকাজাতের্ভবেদ ভন্মাণ- 
পঞ্চমঃ* )। তাছাড়া “তন্তার্থ:, বলে ভন্মাণপঞ্চমূকে তিনি "মধ্যমগ্রা মঃস্বদ্ধঃ, 
প্রভৃতি বলেছেন। বৃহদেশীর ৮৫ পৃষ্ঠায় “হর্মাণপঞ্চম” 'সাধারণ*-শ্রেণীর অন্তর্গত 


১৫। (০) 22095 ০01১6 7:50258 (1948), 00. 22-7% 7 (৮) প্রজ্ঞানানন্দ-লিখিত 
রাগ রূপ'-এর ভূমিকা, পৃ" ৮-১২ 5 (০) 207-4705 00767404620, 0 4170 24886 
(-৮8000815 ০: 009 80091005055 0219081 159598701) 11080616069, 0১0028), 


পূর্বাভাস ১৯ 
বাগ, আবার গ্রামরাগও বটে। পুনরায় ১০০ পৃষ্ঠায় ভাকে গ্রামরাগহিসাবে 
মধ্যমগ্রামের সঙ্গে সম্পকিত করা হয়েছে, কিন্ত মধ্যমগ্রামের রাগ বর্তমান 
সমাজে সম্পূর্ণ অচল। খ্রীত্টীয় ১৬শ শতকে শারঙ্দেব সঙ্গীতরত্বাকরের দ্বিতীয় 
রাগবিবেকাধ্যায়ের ১৯০ ক্সোকে “ভম্মাণ-শব্দের পরিবতে” “ভম্মাণী” রাগের 
উল্লেখ করেছেন £ “পঞ্চমন্ত বিভাষ। সম্মানী মন্্রধড় জভাকৃ*। এক্ষণে হর্মাণ, ভম্মাণ 
ও ভম্মাণী রাগনামগডুলিতে অক্ষরবিকৃতি ও উচ্চারণগত পার্থক্য থাকায় প্রাচীন 
সঙ্গীতশান্ত্রীদের উল্লিধিত রাগনামের যাথার্থ্য-সশ্বন্ধে পরবর্তী শাস্ত্রী ও শিলীদের 
কাছে সন্দেহ আস! মোটেই অস্বাভাবিক নয়। এ” সম্বন্ধে ডঃ বাগৃচির অভিমত 
হোল বোট্র, ভোট ব। ভোট যেমন তিব্বত বা ভোটদেশেরই নামান্তর, হার্যাণ, 
ভন্মাণ ব! ভম্মাণী তেমনি আরমেনিয়ার নামান্তর, কেননা অপরাপর বিদেশী 
জাতির ও বিশেষ কোরে মধ্য এশিয়ার ইরাণীদের মতো। আর্মেনিয়ানরাও 
ভারতের সঙ্গে বাণিজ্যিক ব্যাপায়ে বিশেষভাবে লিপ্ত ছিল এবং সেদিক 
থেকে ভারতের সংস্কৃতি ও সভ্যতার উপাদান নিজেদের দেশে বহন করা 
আর্মেনিমানদের পক্ষে অসম্ভব ছিল না। তিনি বলেছেন £ ”0£ 10০ ০0061 
1021765, 09052 15 0171000৬719, 900 139002 * * 1725 06 59191160060 11 
10০11901217 1020565 ০6 11960 319৭ (0002530০902), 1101 
(০৬০৮০ ৫969 1900 99001 610061 10 ১৭810510111 105511000105 0: 6305 
[7209165 1১6 70) 921010019 4৯,10০ 106 ০0061 09116, 22117771276 56০1)5 
£০ 96 ০1 81221 100651550, 1৬152917% 07617101905 10101901006 285 17221 
0858102, গ ক 90010 20091061 91506 25 51177717712. % *১৯208157 
15802816912. 10761701005 1095 71777717712777. * * 10 566005 [90 72002 
(00151117500100505) জ25 006 5011650 (910) 91 006 0212 212৫ 
[31212220816 1700 96108 1001০081006 75151810691 5০011১69, 
477 79611078 51101151 00 97, [0 2০100 10415150119 12561 [721 
10509 15 00150005900 10 15 001 0016 00150072916 1০ 3০8০5: 
2 ০91060690০1 0015 179276 10) 106 21501617002176 01 £1706012 
---441777710, 

£বোট'রাগের জন্ম ভোটদেশ ব1 তিব্বত থেকে একথার মীমাংসা না 
হয় কর] গেল, কিন্তু “ঠক” বা "টক্ক' রাগের মীমাংসার বিষয়ে একটু গণ্ডগোল 


দেখা যায়। ঠন্ক বাটক্ক ও বোট্ট রাগ যে এক নয় তা মতঙ্গই বৃহদ্দেশীতে 
১০ ৮৮৮ | 


২০. ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহা্ 


(পৃ.১০&) উল্লেখ করেছেন। ঠন্ধ বা টক্করাঁগকে মত্তঙ্গ বেশ প্রাচীনত! 
ও প্রধানত্বের সম্মান দ্বিয়েছেন। এমন কি টক যে আদিরাগ সে'কথাও 
তিনি "্টন্করাগে দশন্ধে” প্রভৃতি শ্লোকের মাধ্যমে ইঙ্গিত করেছেন। টক্করাগ 
অন্যান্য রাগের সঙ্গেও তার মিতালী পাঠিয়েছিল, যেমন টক বা ঠককৈশিক 
গ্রভৃতি। «পোষ্টররাগও টক্করাগ থেকে ভিন্ন । টক্করাগ “লক্ীগ্রীতিকরতাৎ* 
স্লন্ষীদ্দেবীর শ্রীতির কারণ । টক্করাগকে যদি কক" বা প্টকৃক” নামক অনার্ধ- 
জাতির অবদান হিসাবে গণ্য করণ যায় তবে আর্দেবী লক্ষ্মীর তা কিভাবে 
প্রীতিকারক হোতে পারে তাও বিচারের বিষয়, অথবা বল! যায় প্রথমে 
শন্যাধিষ্ঠাত্রী দেবী (০০1289৫৫655 ) লক্ী ছিলেন অনার্ধদের উপাস্য, পরে 
তিনি আর্ধগোঠীতৃক্ত হয়েছিলেন । কিংবা অনেকে টক্কজাতিকে পরবর্তীকালে 
মিঙিত ও সংস্কৃত আর্ধজাতি হিসাবে গণ্য করেন, কাজেই এমন হোতে পারে 
অনার্ধ টক্ঞজাতি পরবর্তী যুগে আর্ধজাতির সঙ্গে মিশ্রিত হওয়ার ফলে 
আর্কৌলিন্ত লাভ করেছে ও পরে আর্ধশ্রেণীর লক্্মীদেবীর সঙ্গে তাদের রাগকে 
সম্পঞ্কিত করেছিল । কাজেই “আর্য ও অনার্ধের মিশ্রণ শবকে আমাদের 
সাবধানে বিচার কোরে দেখা উচিত। টন্বজাতির টন্ধরাগ এখন সমাজে 
“টংকী* বা "্টংক*-রাগ-নামে পরিচিত কিন1 কে জানে । অধ্যাপক অধের্জ- 
কুমার গঙ্গোপাধ্যায় বলেছেন £ “সিন্ধুনদদীর এট্‌-টক (71০০1 21781) 
সহরে ছিল তাহাদের (টক্বঙ্জাতির ) ক্ষুদ্র লামাজ্যের আর একটি কেন্ত্র। 
পরে ভাহাদদের কোন কোন শাখ! ইস্লামধর্ম গ্রহণ করে। কিন্ত 
গণগত নাম তাহারা এখনও রক্ষা! করিতেছে । এই গণের আধুনিক নাম 
ণটংক" (10050118015 01 স্থৃতরাং টক্কজাতির অবদান টক্করাগ যে 
বর্তমানে টংক* নামে পরিচিত তাও এমন কিছু অভাবনীয় বা অসম্ভব 
ব্যাপার নয়। আভীরীরাগ আভীরজাতির দান। ঠিক সেরকম দৃক্ষিণ- 
কোশল ও উড়িষ্যাবাদী শবরজ্াতিও শাবেরী বা সাবেরী ব! শ্রাবেরী রাগ 
হৃ্টি করেছিল। সঙ্গীতে রাগ-রাগিণীদের ক্ষেত্রে এতিহাসিকী মনোবৃতি 
নিয়ে আলোচন৷ ও অনুশীলন করলে জাতিজ ও দেশজ রাগগুলির সত্যকারের 
রহ্য সাধারণ সমাজে প্রকাশিত হোতে পারে । রাগ-রাগিণীদের সাধনার পিছনে 
আঁধ্যাত্মিকী দৃষ্টিভঙ্গি প্রধান বোলে গণ্য হোলেও এঁতিহাসিকী ও বৈজ্ঞানীকী 
মৃষ্টিরও উপযোগিতা আছে । আলো ও ছায়ায় মধ্যে যেমন মিতালী, 
সঙ্গীতের বাবহারিক (715060081) ও ওুপপত্তিক (01১60:611081 ) অংশ- 
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ছুটির মধ্যেও তেমনি মৈত্রীর ভাব আছে। বিশেষ কোরে এঁতিহাসিকী 
মনোবৃত্তি ও অনুসন্ধানের অভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের অনেক-কিছু মূল্যবান 
সামগ্রী আাজ বিস্বাতির গর্ভে বিলীন হোতে বসেছে ॥ ব্যবহারিক সাধনার 
চাক্ষুষ অভিজঞত1 ও সুক্ৃত্টি এবং শান্রীয় জাগের পাশাপাশি বৈজ্ঞানিক 
ও এঁতিহাসিক অগ্পুসন্ষিৎসাই একমাত্র ভারতীয় সঙ্গীতের মতে। গভীর ও 
স্বিশাল শিল্প ব! বিদ্ভার রহন্তভেদ করতে সক্ষম | 


॥ ভারতবর্ষের সঙ্গে ভারতেতর দেশের বোগাবোগ ॥ 
নানান ঘাত-প্রতিধাত ও অন্নকুল-প্রতিকূল পরিবেশের মধ্য দিয়ে ভারতীয় 
সঙ্গীতের অগ্রগতি যেমন চিরদিনই অগ্রতিহত, তেমনি বিশ্বের অগ্যান্থ 
দেশের সঙ্গে গার সম্পর্কও স্থাপিত হয়েছিল এবং তাতে কোরে ভারতবর্ষ 
অন্যান্য সকল দেশকে তার সঙ্গীতসমৃদ্ধি দান কোরে তাদের মহিমোজ্জবলই 
করেছিল। প্রিনি, ট্রাবো, মেগাস্থিনিস, হেরোদেোতাস, প্রোফাইরি প্রভৃতি 
প্রাচীন বিদেশী এউতিহাসিকের। ভারতের সাংস্কৃতিক ও বাণিজ্যিক যোগাযোগ 
যে পৃথিবীর সকল দেশের সঙ্গেই স্থাপিত হয়েছিল একথা মুক্তকণ্ঠে ম্বীকার 
করেছেন। তাছাড়া ভারতের প্রাচীনতাকে তার] গ্রণতি জানিয়েছিলেন 
শ্রদ্ধার ভাব নিম্নেই। ম্বামী অভেদানন্দ এ" প্রসঙ্গে বলেছেন: “[ 
ভ৩ 162 01১6 ড1101059 200. 11519110581 2000000 16105 01119, 
১০৪১০, 1৯1285501,6725, 17610909105, 01০91717200 0001 
217016170 21011)915 91 ৫18616110 090100165, ০ 51811 566 0০৬71018015 
086 01111295010 91 10015 ৪5 16£91460 09 09600, 10 0800 ০9৫. 
০৫11 (1১৫ 56815 1500 212৫ 500 3. 0 00617007005 ০1৩ 5০ নি 
20৮21706011) 16118191/ 11612010,5105, 01619595055 5০016006, 21 
100510/ 8170 116010116 11880 1)0 90061091109 ০০1৫ 5010 29 (0617 
1551, 01 ০9019606 ভা (061 10. 2199 ০1 05656 112001585 ০ 
[00৬716086”7, ১৬ 

আলেকজান্দ্রিয়ার হ্থবিশাল গ্রস্থাগার ও সাংস্কৃতিক কেন্দ্রের কথা বিশ্বের 
ইতিহাসে প্রসিদ্ধ, কিন্তু তাও ভন্মীভূত হয়েছিল বিধর্ষাদের অত্যাচার 


১৬। কে) 06, 17050 270: 767. 2602916 (1905-6)১ 0, 217 5 থে) 2): ৩, 
7 501097071501050910 22108611 28615050% 686 776866777 27007 (504 90..51940), 
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ও উপদ্ববের জন্ত। গ্রীটসত্রাট আলেকজাগারের ভারত-অভিযানের 
ফলে প্রাচীন গ্রীসদেশের লঙ্গে ভারতবর্ষের সম্পর্ক স্থাপিত ও সুদৃঢ় হয়েছিল । 
আলেকজান্দ্রিয়া তখন কেবল সাংস্কৃতিক কেন্দ্ররপেই পরিচিত ছিল তা নয়, 
ভারতবর্ষ ও গ্রীসের মধ্যে বাণিজ্যিক যোগাযোগ রক্ষারও একটি প্রধান 
স্থান হিসাবে পরিগণিত হয়েছিল । শ্বামী অভেদানন্দ সে কথার উল্লেখ কোরে 
বলেছেন £ “28010510 0276 2৯16৯200118 0605্106 106 6610116 ০1 
1906 210. 00977106106 [61661 [11012 210 03162০6১ 2194 000616 25 
81621 ০০6০1101010 101 10161018176 ০01 10685 06০61) 1176 17170085 
2170 ৬/651617 07210109155, | 


্রষটপূর্ব ২৬০ শতকে সম্রাট অশোকের রাজত্বকালে বৌদ্ধ সন্্যাসীরা 
সাইবেরিয়া থেকে সিলোন, চীন থেকে ইজিপ্ট, নিরিয়া, পালেনস্তাইন, 
আলেকজান্দিয়া প্রভৃতি দেশে ভগবান বুদ্ধের বাণী ও আদর্শ প্রচার করে- 
ছিলেন। ধর্মপ্রচারের সঙ্গে সঙ্গে ভারতের সকল রকম সাংস্কৃতিক ভাবধারার 
বিস্তার হয়েছিল ভরেতেতর দেশে । সকল দেশের এঁতিহাসিকের1 একথাও 
ক্বীকার করেন যে, বৌদ্ধযুগে ভারতের সঙ্গে অন্তান্ত দেশের সাংস্কৃতিক ও 
বাণিজ্যিক আদানপ্রদানের পূর্বে স্থপ্রাীন নিষ্কুসভ্যতার সময়েও ভারতের 
সঙ্গে বিশ্বের প্রধান প্রধান দেশের যোগস্থত্র স্থাপিত হয়েছিল । প্রত্বতত্ববিদ্‌ 
মিছ্িরটাদদ বলেন বিশেষ কোরে বাণিজ্যিক ব্যাপারে সিচ্ধু ও পাজাবেয 
অধিবাসীদের সঙ্গে সম্ভবতঃ মেসোপটেমিয়ার অধিবাপীদের বেশ ঘনিই সম্পর্ক 
ছিল, কেননা এই উভয় দেশের লোক সমুদ্র ও প্রাচীন গিরিপথ বোলানপাশের 
মধ্য দিয়ে পারম্পরিক মেলামেশার ভাবকে অঙ্ক রেখেছিল £ “গু 15 
1181017 01902916 0081 06 06০16 ০1 9100 280 (06 7017)20 ৫: 
1) 01956 19001) ড100 106 96০১16 91 165০০০61712, 20৫ 15060 
111) (061) 0001) 07 562. 2170 1006 91৫ 12100 £010107 110111058 01908 
106 39121) 7459 1১৭ ভঃরাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় 217৫2 ০1511152797 
গ্রন্থে ভারতের সঙ্গে বিশ্বের অপরাপর দেশের কিভাবে বাণিজ্যিক . সম্পর্ক 
ছিল (17/2100,756 ) তার বিস্তৃত আলোচনা করেছেন।১৮ তাছাড়া! 


১৭। 01, 7407,60-02+0 (1933), 9. 24. 
১৮) 04, 2850 0752062960% (1950), 00৭ £4-50, 
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আর্পেই ম্যাকে মহেষঞ্জোদড়ে। ও হ্রপ্লার সঙ্গে ভারতের অন্যান্ত দেশের 
বাণিজ্যিক সম্পর্কের কথাও উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন £ €ণ1915 
1০ 0৫ 10005 ৬৪115 2০] 90061 9215 01 [17018112106 1 01551 1051 
10১6 ১০০1০ ০01 0১6 11705 01002502060 ড111)9 11 10067 ৫1৫ 1701 ০০1৮ 
1০1, 27007 91 06 ০001051১* যার লিওনার্ড উলির অভিমতও তাই । 
ডঃ ফ্কাঙ্কফোর্টও ব্বীকার করেছেন সিন্ধু-উপত্যকার সভ্যতার সঙ্গে বাবিলোনের 
সভ্যতার চাক্ষুষ সম্পর্ক ছিল। স্থমেরু ও ইউফ্রেটিন উপত্যকা-ছুটির সহরগুলি, 
মায়া, মেক্সিকো, ইতিয়ান-আফ্রিপেলেগো, উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকা প্রভৃতির 
নঙ্গে স্থপ্রাচীন যুগে ভারতের সকঙ্গ-কিছুরই যোগসম্পর্ক এবং আদানপ্রদান 
ছিল ।২* 

স্থতরাং এক সময়ে ভারতবর্ষের অন্তর্বহিঃ সকল দেশগুলির মধ্যে থে 
সাংস্কৃতিক ও সামাজিক সম্পর্ক ছিল তার চাক্ষুষ নিদর্শন পাওয়া যায়। ধর্ম, 
শিল্প, সভ্যতা ও সাহিত্যের মতো সঙ্গীতের অন্ুশীলনও জাতির মধ্যে অব্যাহত 
ছিল। ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগৃচি ভারত ও ইন্দোচীন” এবং “ভারত ও 
মধা এশিয়া? গ্রন্থ ছুটিতে চীনা ও বৌদ্ধ পরিব্রাজকদের ভ্রমণকাহিনীয় প্রসঙ্গে 
ভারত ও ভারতের এমন কতকগুলি বহির্দেশ ও জাতির নামোল্পেখ করেছেন 
যারা অনার্ধ হিসাবে মোটেই উপেক্ষিত নয়, বরং তাদের সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
সম্পূর্ণভাবে ভারতীয় ও আর্ধ ভাবাপন্নই ছিল। তিনি বলেছেন সমুদ্রপথে 
ভারতীয় সভ্যতার ধার] ইন্দোচীন, কন্ুজ, চম্পা, শ্যাম, যবদ্ীপ, বলীদ্বীপ 
প্রভৃতিতে বিস্তার লাভ করেছিল । স্থলপথেও ভারতের উত্তর-পশ্চিম শীমাস্ত- 
প্রদেশ থেকে শুরু কোরে মধ্যএশিয়ার বিভিন্ন জাতির ভিতর ভারতীয় সংস্কৃতির 
বীজ রোপিত হম়েছিল। গ্রীষ্টার প্রথম শতক থেকেই ভারতবর্ষের সঙ্গে 
চীনদেশের ও মধ্য এশিয়ার নানান জাতির যোগন্ুত্র স্থাপিত হয়। জিনগুপ্ত 
«২২ খ্ষ্টাব্ে গান্ধারদেশের রাজধানী পুরুষপুর-নগরে ( বর্তমান পেশোয়ার ) 
জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতা বজরার ছিলেন গান্ধারদেশের প্রধান মন্ত্রী। 
কপিশারাজ্য সে'সময়ে গান্ধার অপেক্ষাও সমৃদ্ধিশালী ছিল, কারণ ভারতবর্ষ 
থেকে উত্তরবাহিনী প্রধান পথ কপিশ! হোয়ে বাহলীক ও অন্তান্ত দেশে 


১৯। 01. 27164 06528506809, 0. 299, 
২০। গ্রন্থকারের 4, 770700660% 07১019661০1 17080, 8188০ প্রবন্ধ (১৯৫* বীষ্টাবে 
12098500005) 22815085515 192970970১ 90 192-1395 ) ত্রব্য। 
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পৌছ্ছেচে। কপিশার আর একটি নাম কাফিরস্থান। ধর্মগুপ্ত নামে একজন 
ভারতীয় শ্রমণ তার আচার্ধের সঙ্গে কান্কুজ থেকে প্রথমে টক্দেশে গমন 
করেন। টকদেশ পাঞ্জাবের উত্তর-অঞ্চলের একটি প্রাচীন নাম। পামিরের 
হুর্লজ্বা স্থান অতিক্রম কোরে তার! কাশনগরে উপস্থিত ছন। কাশনগর ত্যাগ 
কোরে থিয়েন-শান্‌ পর্বতের পাদদেশ দিয়ে প্রথমে তারা যান কুচার ( গ্রচীন 
কুচ! বা কুচী ) দেশে ও পরে কুচার থেকে চীনদেশে ।২ ১ 

সেকালে ভাবতবর্ষ হোতে মধ্যএশিয়া যাবার সব চাইতে প্রশস্ত পথ 
ছিল ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তে পুরুষপুর ( বর্তমান পেশোয়ার ) থেকে 
কুভা ( বর্তমান কাবুল ) নদীর তীর বেয়ে। সে-পথে পড়তো আফগানিস্তান, 
গান্ধার, নগরহার, লন্পাক, উড্ডিয়ান। প্রভৃতি রাজাগুলির মধ্যে কপিশা ছিল 
শীর্ষস্থানীয় । কপিশ! তখন ছিল ভারতবর্ষের গণ্ডীর ভিতর । “সে-সব দেশের 
প্রাচীন শিক্ষা-দীক্ষাও যে ভারতীয় ছিল তার প্রমাণ সে-দেশের মাটি 
খুঁড়েই পাওয়া গিয়েছে” । কপিশ! থেকে তিনটি গিরিপথের যে-কোনটি দিয়ে 
বাহলীকে (35012) যাওয়া যেত। “কাবুল হতে ঘোরাবান্দ নদীর ধার 
বেয়ে বামিয়েন পৌছানো যায়। কপিশার মত বামিয়েন ছিল নানাদেশীয় 
বণিকদের কেন্ত্রস্থান, কারণ হিন্দুকুশের উত্তরে যে সব রাজ্য ছিল, বিশেষতঃ 
স্থ্, পারশ্ত, সমরকন্দ, বাহলীক--সে সব দেশের বণিকের ভারতবর্ষের পথে, 
হয় বামিয়েন--ন1 হয় কপিশাতে অস্থায়ী বা স্থায়ীভাবে বসবাস করতো ।২২ 

খ্রীহ্ীয় সপ্তম শতকের শেষ ভাগে আরব সৈন্ত নবসংঘারাম আক্রমণ 
করে। সেই বিহারের প্রধান পুরোহিতের] মুসলমানধর্ম গ্রহণ করতে বাধ্য 
হন। আরব এতিহাসিকগণ এই পুরোহিতদের “বরমক* ( সংস্কত--পরমক ) 
নামে উল্লেখ করেছেন। তাদের প্রভাবে কালিফ ভারতীয় গণিত, 
জ্যোতিষ, আমুর্বেদ ও দর্শনশাস্ত্রে আরুষ্ট হন ও লোক প্রেরণ কোরে সিদ্ধুদেশ 
হোতে এ সব শাস্ত্রের পুথি সংগ্রহ করান। এই সব গ্রন্থ শীদ্রই আরবী 
ভাষায় অনুদিত হয় এবং সে দেশের পণ্ডিতদ্দিগকে নৃতন আলোচনায় উদ্বুদ্ধ 
করে”।২* «খাটানে যে জাতি বাস করতো, খুব সম্ভব তার] ছিল একটা 
মিশ্রজাতি। তাদের মধ্যে গ্রাচ্য-ইরাণীয়, শক, শৃলিক, (বা হুগ্ীীয়), 
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পূর্বাভীস ২৫ 
চীনা, ভারতীয় সকল জাতিরই স্থান ছিল। সেখানে ভারতীয়দের খুব 
প্রাচীন উপনিবেশ ছিল তাতে সন্দেহ নেই । * * খ্রীটায় সধুম শতকে 
খোটানের যে বর্ণনা পাই তা থেকে বুঝতে পারি যে, সে-দেশের অধিবাসীরা 
ছিল স্থসভ্য, তাদের মধ্যে নৃত্য-গীতের প্রচলন খুব বেশী ।** «প্রাচীন 
ইরাণীয়ও ভারতীয়দের মত একটি আর্ধ জাতি। সে-জাতি ছিল সুদর্শন, 
গৌরবর্ণ ও নীলচক্ষু। সে-জাতি মধ্যএশিয়ার অন্তান্ত জাতি হতে অনেক বেশী 
সভ্য ছিল এবং তাদের হাতে ভারতীয় সভ্যতা নৃতন রূপ গ্রহণ করেছিল? ।২, 
সে-জাতি ছিল সঙ্গীতগ্রিয় এ সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচিত হয়েছে ।২ * 

প্রমাণগুলি উদ্ধত করার উদ্দেশ্য মধ্যএশিয়ার বিভিন্ন দেশ ও জাতিগুলির 
মধ্যে ভারতীয় ভাবধারার যে অনুপ্রবেশ ঘটেছিল এগুলি তারই গপ্রমাণ। 
মত বৃহদ্দেশীতে শবর, পুলিন্দ, কাম্োজ, বঙ্গ, বাহলীক, অন্ধ, দ্রবিড় ব 
দ্রাবিড়দের অনার্ধ হিসাবে গণ্য কোরে তাদের তিন ব। চার হ্বরযুক্ত গানকে 
মার্গ তথা অভিজাত বোলে গ্রহণ করতে অস্বীকৃতি জানিয়েছেন । কিন্ত 
মতঙ্গের সিদ্ধান্ত অনুসন্ধানী দৃষ্টিভঙ্গীর কাছে ততো মূল্যবান নয়, বরং 
এসব দেশ ও জাতিও সংস্কতির আলোকে তাদের সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করেছিল। 


॥ বাণিজ্য ও ধম প্রচারের মাধ্যমে ভারতীয় সঙ্গীতের বিস্তৃতি ॥ 


প্রাচীন যুগে বাণিজ্য ও ধর্মপ্রচারকে কেন্দ্র কোরে ভারতের সঙ্গীতও সর্বত্র 
প্রসার লাভ করেছিল । বৈদিক যুগে যজ্ঞবেদীর পাশে সামগর। অগ্নিতে আহ্তি 
দেবার সময় বিচিত্র ত্বরে ও ছন্দে সামগান করতেন। সেই সামগানই 
বিশ্বলঙ্পীতের মূল-উত্ন। প্রধানত বাণিজ্ক ব্যাপারে ভারতবর্ষ থেকে সঙ্গীত 
অন্যান্য সুসভ্য দেশে আমদানী হয় এবং তারই জন্ত ভারতেতর সকল দেশ 
ভারতব্ষাঁয় সঙ্গীতধারার কাছে বিশেষভাবে খণী। যুদ্ধবিগ্রহ, ধর্মপ্রচার ও 
পারস্পরিক সাংস্কৃতিক যোগন্ত্রই সকল জাতির ভিতর সঙ্গীতকলা বিস্তারের 
অন্যতম কারণ। পাশ্চাত্য সঙ্গীতশান্ত্রবিদ্‌ কার্ট সাচস্‌ অন্তত যন্ত্রসঙ্গীতের বিস্তৃতি 
বেলায় একথাই স্বীকার করেছেন একটু ভিন্নভাবে (এ 90 ৪ ০০112 
25511109100 01010081) 286101 10061090156 10 21216, 0506 22 
(716100901586? )। ইস্রায়েল ও ঈজিপ্টের সঙ্গীতগ্রসারের প্রসঙ্গে কার্ট সাচস্‌ 
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২৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


আবার বলেছেন ; “106 [51516, 28991 058 ০59০0160০6৫ 8 80346 
17090806010) 01 0016180. 150001760 2100 20051012751 0 আীইপূর্ব 
১৮শ শতকে ঈজিপ্ট যখন এশিয়ার দক্ষিণ-পশ্চিমাঞ্চল আক্রমণ করে তখন 
সেখানকার অধীনস্থ রাজার] বিচিত্র রকমের বাগ্যস্ত্রের সঙ্গে নর্তকী ও সঙ্গীতজ্ঞ 
নারীদেরও উপঢৌকন পাঠিয়েছিল। ঠিক সে সময়েই ইঞিপ্টের সঙ্গীত- 
সমাজে যথেষ্ট পরিবর্তন দেখা দেয় এবং এশিয়া থেকে বিচিত্র রকমের এবং 
নৃতন ধরণের বাগ্ঘযস্ত্রেরও সেখানে আমদানী হয়েছিল ( % * 56121 136ড7 
17965 ০6 18105 616 10094005৫ 3 50111] 99965 1601505৫196 
59061 10655 17165510165, 200 01201616078 ৫0005 ৩1৩ 10100 
৫0০৫৫ 9০৫) 25512 )। ভারতবর্ষের হিন্দু-সন্ত্যাসী ও বৌদ্ধ-ভিক্ষুকদের 
মতো ইজিপ্ট, গ্রীস, ইংল্যাণড প্রভৃতি দেশের ধর্মযাজকেরাও চিত্রকলা॥ ভাস্কর্য 
ও সঙ্গীতের প্রসারতা ও উন্নতির জন্য যথেষ্ট পরিমাণে চেষ্টা করেছিলেন। 
পণ্ডিত কার্ট সাচ্স এ' প্রসঙ্গে বলেছেন £ “17151971505 0? 1064152581 
219৫ 09৫61] 0)0510 ভ০এ]৫ 13852 19 51:659 106 06202 £916 ০1 
100095010 170015 0০171161970 10 08110৮17812) 96002805  ০1 
01801001710 01850615 10 0106 1170121) 1320215521706/ 0 10811811 ০910)” 
7১95৫15 9৪11 ০৬6 13101079610 06 56507156100) ০6011 2 ০1006 
17191600106 10117 25016500101 01১6 71600] 29019021 ০0612 
91 [32170615 100510 101 15781900 7 1 06 61721) 1009510 811 
০৬০1 116 ৬০110 1) 006 1010616201011) 00100017-২ * 

শিল্পকলার জগতে জাতিভেদ নাই, সাম্প্রদায়িকতাও নাই এবং তার 
অনুশীলনে ও উন্নতিসাধনে গৃহবাপী ও বনবাসী উভয়েরই সমান অধিকার । 
কি প্রাচ্যে ও কি পাশ্চাত্যে কল্যাণকামী সন্ন্যাসী, শ্রমণ বা ভিক্ষু এবং 
ধর্মযাজকের] শিল্পে, সাহিতো, দর্শনে ও সঙ্গীতে অভিনব আধিফার ও বিচিত্র 
উদ্ভাবনের পথে আলোকপাত করেছেন । 

সকল দেশের সঙ্গীতকলার পিছনেই একটি ক্রমবিকাশের ইতিহাস আছে, 
এবং আলে। ও অন্ধকারের বিচিত্র বিবর্তন ও ধারাকে নিয়ে সেই ইতিহাসের 
কাহিনী রচিত। ভারতবর্ষের সঙ্গীত-বিকাশের ইতিহাস আলোচনা করার 
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পূর্বাভাস ২, 
আগে ভারতেতর কম্মেকাটি দেশের সঙ্গীতাভিব্যকির সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেবার 
চেষ্টা করব এখানে । ইজিপ্ট, গ্রীস, এসিরীয়া, রোম,ই ংল্যাও, রাশিয়া, আরব, 
পারন্ত প্রভৃতি দেশগুলির সামাজিক, রাজনৈতিক ও ধর্মজীবনের ভিতর দিয়ে 
সঙ্গীত বিচিত্রভাবে বিকাশ লাভ করেছিল । ইজিপ্টে মৃতের সমাধিস্থানে রক্ষিত 
পাতায় লেখ। প্রমাণপন্ধী (076:981500105 ), পাথর ও মাটির লেখমাল। 
এবং হেরোদেোতাস, ট্রাবো ও গ্রীসের অন্তান্ত দার্শনিক ও এঁতিহাসিকদের 
বিবরণ থেকে প্রমাণ হয়, ইজিপ্টের অধিবাসীরা বিশেষ কোরে ধর্মাহ্ঠানে, 
উৎসবে ও বিভিন্ন শোভাাত্রায় সঙ্গীতের অনুশীলন করতো।। ফ্রেডারিক 
ক্রোয়েষ্ট বলেছেন হেরোদোতাসের বর্ণনা থেকে জানা যায়, সঙ্গীতের প্রথম 
প্রবর্তনে ফ্রিজিয়ার নাগরিকদের সঙ্গে গ্রীসের অধিবাসীদের বেশ একটু 
মতঘ্বৈতৈর সৃষ্টি হয়েছিল । ্রীইপূর্ব দু'হাজার বছর আগে দ্বিতীয় রামেসিসের 
( [২8016565 ]] ) রাজত্বকালে গ্রীস যখন পিরামিডের দেশে পরিপত, 
কর্মকলাস্ত দাস-শ্রমজীবীদের ভিতর তখন কঠ ও যন্ত্র-সঙ্গীতের যথেষ্ট 
প্রচলন ছিল; তারা স্ত্রী ও পুরুষ উভয়েই স্বাধীনভাবে সঙ্গীতের. মেলায় 
যোগদান করতো।। তখন কি কি যঞ্ত্রের প্রচলন ছিল ও কিভাবে সঙ্গীতের 
অনুশীলন হোত তার প্রমাণ পাথরের গায়ে খোদাই-করণ ভাস্কর্য ও বিচিত্র চিত্র 
থেকে জানা যায়। ক্রোয়েষ্ট সে-সবের এঁতিহাসিক প্রমাণও দিয়েছেন এই 
বোলে, দাস-সঙ্গীতশিল্পীরাও €(518%6-10051018185 বিভিন্ন বাগ্যন্ত্রের তথা 
সঙ্গীতের যথেষ্ট অনুশীলন করতো 2 “৬6 80৫ 10210 ০0051210115 
16791656016 10. 006 50010001655) 0) ৫1999 ০1 60 জে০ 1০ 61&0ি? 
0615925-7591256 ০0860 200 50076 1)607-0155178 00 ৮21103 
10517107200 25156 091, 9106, 106 51106 08105117167 10167 
৫0960১16 01১, 19100011076 7 106 10210, ৫০916 0106, 1016 274 1066 
(81১91610115 0006 9৬০০1৫০ ০০9119০9095) ১ 106 0810, ৫০910 01004 
110 1716 270 18119001109 2120 01161 51101181 00119091101)9,11৭ * 
প্রকৃতপক্ষে গ্রীসের ধর্মবাজকের! শিল্প হিসাবে সঙ্গীতকে সাদরে গ্রহণ 
করেছিলেন । তারা ধর্ম ও বিশেষ বিশেষ রাজকীয় অনুষ্ঠানেও সঙ্গীতের 


২৭। 046. (ক) 776 9507 01 28516 (1909), 00. 16-16 ১ (খ) রোবোধষ ; 
£156079 01 21310) 0064, 


২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প্রবর্তন করেন, ফলে গ্রীসীয় সাত্রাজ্যে সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্গীতের যথেষ্ট 
প্রসার ও উন্নতি হয়েছিল । 


॥ মধ্যপ্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সলীত॥ 


ইজিপ্টের সঙ্গীতে রাগ ও ত্বরসঙ্গতির (2161065 217৫ 1800100% ) বিকাশ 
ছিল পাশাপাশি ভাবে । গ্রীকদের কাছ থেকে ইজিপ্টবাসীর। সঙ্গীতের উপাদান 
গ্রহণ করে একথা এঁতিহানিকেরা ত্বীকার করেন। শ্রীষ্টপূর্ব ৬** শতকে 
গীথাগোরাস গ্রীসীয় সঙ্গীতপদ্ধতির উম্নতিবিধান করেন। আলিম্পস্-দি- 
ফ্রিজি্বান্‌ গ্রীসীয় সঙ্গীতে বাশী ব1 বেণুর প্রচলন করেন। সৈনিক গীতশিল্পী 
তায়রুতেয়াসের (1512645 ) সঙ্গীতে অবদানও বড় কম ছিল না। 
ইঞ্িপ্টের অধিবাসীদের মতো গ্রীকর] বিভিন্ন ক্রীড়ায়, ধর্ষে ও উৎসবানুষ্ঠানে 
সঙ্গীতের অনুশীলন করতো। ১৮৯৩ গ্রীষ্টাব্ধে ডেল্ফি-মন্দিরের (1061910 ) 
ধ্ংসস্প থেকে সঙ্গীতের এবং বিশেষ কোরে এপোলোর উদ্দেস্তে একটি 
গাথাগানের নিদর্শন পাওয়া গেছে। রোমের কথ! অবশ্ট ভিন্ন। গ্রীকর! 
রোমনগরী আক্রমণ করার পর থেকে রোমের অধিবাসীদের ভিতর সঙ্গীত- 
শিক্ষার লিগ্দা জেগেছিল এবং সেই জাগৃতিষজ্জের প্রধান পুরোহিত ছিল 
গ্রীসের সৈনিক ও দাসগণ। 


»পাশ্চাত্যদেশে সঙ্গীতের প্রথম স্ষ্টি কিভাবে হয়েছিল তার চমকপ্রদ একটি 
কাহিনীর উল্লেখ করেছেন চ্যাপেল তার সঙ্গীতের ইতিহাসে । তিনি, 
বলেছেন হার্ষেসের (11611065 ) গাথায় পাওয়। যায়ঃ জন্মের পর হোমার 
কিল্পেনি-পর্বতের (10017011516) উপর গুহার পাশে একটি কচ্ছপ 
দেখতে পান। তিনি কচ্ছপটিকে মেরে তার খোলা (51611) নিয়ে ও তাতে 
গরুর চামড়া ও ভেড়ার অস্ত্রে তৈরী সাতটি তার (তাত) দিয়ে বাস্চঘন্ 
(116) ত্ট্টি করেন। নলেটি কোণের (0160080)) সাহাষ্যে তিন্নি 
বাজাতেন।২৮ অনেকে বলেন হোমার কচ্ছপের খোল। পেয়েছিলেন নীল- 
নদের (116) তীরে । রোবোথমের মতে সঙ্গীতের পরিবতে মৃদঙ্গের (৫780)) 
হৃষ্টিই হয় প্রথমে, কেনন1 তার গঠন ও বাজানোর বীতি কণ্ঠনজীতের চেয়ে 
সহজ ও সরল । আর বেণু ও বীণার € ০1১৫ 97 1): ) সৃষ্টি হয় নাকি তারও 


২৮) 0. চাপেল 22256079124 4350। 2, 29, 


পূর্বাভান ২৯ 
বম্বদঙ্গের) পরে ও তারপর হয় ক$সঙীতের স্যষ্টি।* » কিন্ত কার্ট সাচ্দ তা ত্বীকার 
করেন নি।** অনেকে পাশ্চাত্যে সঙগীতত্রষ্টার গৌরব দিতে চান মার্কারী, 
অবুফিউস, তারপেগার গ্রস্ভৃতি মনীষীদের । কারু কারু মতে ২৩৪৮ গ্রীষ্টপূর্বাকে 
মহাপ্লাবনের (1961685) পূর্বে জুবল্‌ (0051) নাকি যন্ত্রসঙ্গীত তথা 
সঙ্গীতের শষ করেন £ 96 0800)61 0? 811 5001) 25 7810160৫006 
80210 215৫ 01821-৩ ১ 

ইংল্যাণ্ডের আদিম অধিবাসীরা ছিল ব্রিটন। ব্রিটনের1 ক$ ও যন্ত্র 
এই উভয় সঙ্গীতকেই অত্যন্ত ভালবাসতো। | তার কবি, সাহিত্যিক ও 
সঙ্গীতজ্ঞর্দের বিশেষ শ্রদ্ধার চক্ষে দেখতো! | গ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করার পর তারা 
বিভিন্ন উৎসব ও বিচিত্র ধর্মানুষ্ঠানে গ্যালেসিয়ান-চার্চ অনুযায়ী সঙ্গীতধারার 
প্রবর্তন করে। গ্রেগোরিয়ান্-গাথাগান গ্রবতিত হয় তারে। অনেক পরে। 
স্যাকনেরা ইংল্যাওড আক্রমণ করলে ব্রিটনের। স্থপ্রাচীন কেণ্টিক সঙ্গীতের 
উপাদ্দান নিয়েই ওয়েলস্-পর্বতের উপত্যকায় আশ্রয় গ্রহণ করে। হার্পকে 
'তার। অত্যন্ত শ্রদ্ধার চোখে দেখতো । দাস-শিল্পীরা হার্প বাজানে। অধিকার 
পেত না| হার্প সাধারণত তিনটি শ্রেণীতে বিডক্ত ছিল; (১) রাজাদের 
জন্য, (২) সঙগীত-শিক্ষক তথ] পেননার্ডদের জন্যঃ এবং (৩) গণ্যমান্ত লোকেদের 
জন্য নির্বাচিত হার্প। 

স্তাকসনের। যখন ইংল্যাণ্ডে প্রবেশ করে তার। সঙ্গে এনেছিল তাদের সঙ্গীত । 
তার। সমাজে তখন একরকম ব্রাত্য হিসাবেই পরিগণিত ছিল । পোপ গ্রেগরী 
ধর্মযাজকদের পাঠিয়ে তাদের খ্রীষ্টানধর্ষে অভিষিক্ত করেন, আর তখন থেকেই 
গ্রীষ্টান চার্চ ও মঠগুলিতে গ্রেগোরিয়ান্উপাসনার প্রবর্তন হয়। সেই উপাসনায় 
গ্রধানভাবে থাকতো সঙ্গীত । ৬৭২-৭৩৫ থ্রীষ্টাব্দের মাঝামাঝি ইংরেজ সন্গ্যাসী 
ও এত্বিহাসিক বিডি (8০৫6) স্থ্প্রসিদ্ধ সঙ্গীতশিল্পী হিসাবে পরিচিত ছিলেন। 
ক্যান্টারবারির ধর্মধাজক সেপ্ট ডান্ট্টানও (5. 1995121 ৯২৫--৯৭৫) সঙ্গীতজ 
হিসাবে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেন। কতকগুলি চার্চে তিনি এবং 
উইন্চেষ্টারের বিশপ এল্‌হে (৯৩৫-৯৫১ শ্রী") অর্গ্যানবাণ্ত ও সঙ্গীতের প্রবর্তন 


২৯1 01. রোবোধম 2 2788807% 0) 21956, 0, 2 
৩০1 035, সাচল 2 1716 18256 01 841%586 2৮ 678 45,057 77071৫ (1944), 


2, 21-29. 
৩১1 02. জ্রোয়েষ্ট ১:%7619$01%/ ০1 24580 (1902)১ 20, 5, 
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করেন। তখনকার সময়ে চার্চ ও মঠের সন্ন্যালীরা সঙগীতজ্ঞানকুশলী ছিলেন 
“0036 17001506006 0116 61৩ 07051912105 11560561565, 2800 105 
০ 18600 [0510 106 30190125510) ০1 06 £97780010 210 €:০9110 
501585 ০1 11)6 985:015 15 256311920-৩২ 


শ্রী্ীয় ১১শ শতকে নরম্যানদের অভিযানের পরও ইংল্যাণ্ডে সঙ্গীতের 
অনুশীলনে কোন দৈন্য ছিল ন1। যুদ্ধক্ষেত্রেও নৈনিকর! সঙ্গীতকে তাদের 
জীবন-মরণের সহযাত্রী করেছিল। নরম্যানদের যুদ্ধাভিযানের পর সঙ্গীত- 
শিক্ষকদের বল! হোত মিনস্ট্রেলস্‌ (10)50515 )। গ্রথম রিচার্ড ( ১১৫৭- 
১১৯৯ খ্রীষ্ঠাৰ ) সঙ্গীত ও কাব্যের পরমপৃষ্ঠপোষক ছিলেন এবং নিজেও 
বীণাবাদক (11) ছিলেন। প্যালেন্তাইন থেকে প্রত্যাবর্তনের পর 
তিনি যখন কারারুদ্ধ হন তখন কারাগৃহে তাকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতেন 
রণ্ডেল (819261)1। শোনা যায় ১১৩৩-১১৪৯ গ্রীষ্টাবধের মাঝামাঝি 
ঘ্িতীয় হেনরীই প্রথম “ডক্টর অব মিউজিক উপাধি-দ্রানের প্রথা প্রবর্তন 
করেন। অনেকের মতে এ উপধিপ্রথ প্রবন্তিত হয় আনুমানিক ১২০৭ খ্রীষ্টাব্দে 
রাজা জনের রাজত্বকালে । |তৃতীয় হেনরীর রাজত্বকালে ১১৮০-১২৫* 
প্রষ্টাবে ইভস্হাসে ওয়াল্টার ওডিংটনের (78106: 0৫178101 ) অভ্যুদয় 
হয়। তিনি প্রথমে সঙ্গীতের শ্বরগুলিকে ছোট, বড় ও দ্বিগুণ ইত্যাদি ভাবে 
সাতটি অক্ষরের সাহায্যে ব্বরলিখনের (15915100 ) প্রবর্তন করেন 1) ১৩৪০- 
১৪০০ গ্রীষ্টাকে চসারের সময় সর্বসাধারণের শিক্ষণীয় হিসাবে সঙ্গীত সমাজ্ছে 
গৃহীত হয়। থৃষ্টানচার্চের সন্ন্যাসী ও সন্ন্যাসিনীরাও সঙ্গীতের একাপ্ত পক্ষপাতী 
ছিলেন ।ৎ০ 


পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ইতিহাস থেকে জানা যায়, সাঙ্গীতিক ত্বরলিপিপ্রথার 
ক্রমবিকাশ ও উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে কণ্ঠ ও যন্ত্র সঙ্গীতেরও বিস্তৃতি লাভ ঘটে। 
১২৮*-১৩২০ শ্রীষ্টাবে পাছুয়ার মার্চেতাস (10716060506 টুন )৮ 
১৬৩*-১৪০০ খ্রীষ্টাব্ে প্যারির জন মূরিস, শ্রীপ্ীয় ১৪শ শতকে রিডিচের 
ধর্মযাজক জন অভ ফর্ণসেট প্রভৃতি শিল্পীরা সঙ্গীতধারার উন্নতিসাধন 
করেন। অবশ্য ১৪শ খ্রীষ্টাব্দে ইংল্যাণ্ড, নেদারল্যাণ্ড ফ্রান্স, জার্ধাণ 


৩২। শ্তর এম. এম' ঠাকুর 8 075567800 25807% 01 21480 (1896), 7, 150, 
৩৩। [0030.5 0, 768, 


পূর্বাভাস ৩5 
ইত্াদি দেশে সঙ্গীত-রচনার কাজ বিশেষভাবে প্রসার লাভ করে। 
১৪শ--১৬শ ত্রীষ্টাষের মধ্যে গুইলাম্‌ ডাকে ( ১৩৫*-১৪৩২ গ্রী' ), জোহান 
ওকেন্হেম্‌ (১৪৩০-১৫১৩ শ্রী), জোকুইন-ডি-প্রেস ( ১৪৪৫-১৫২১ শ্রী ), 
উইলার্ট (১৪০*-১৫৬৩ শ্বী' ), ওর্ল্যাণ্ডো লাসাস্‌ ( ১৫২০-১৫৯৪ শ্রী" ) প্রভৃতি 
মনীষীর। পাশ্চাত্যে সঙ্গীত্রে প্রচারকল্পে আত্মনিয়োগ করেন। তাছাড়া 
১৫৯৩-১৫১৩ খ্রীষ্টাব্দে দ্বিতীপ্ন জুলিয়াস বেলজিয়ামের সঙ্গীতশিল্পীদের রোমে 
আহ্বান কোরে তাদের ওপর চায় সঙ্গীতের ((109:4305170510 ) ভার অর্পণ 
করেন। সে সময়ে অর্গ্যানযস্ত্রের প্রচলন হম। তার আগে প্রাচীন 
হাইড্রোলিক বা! জল-অর্গ্যানের প্রচলন ছিল । ১৫০২ ত্রীাবে ফসেম্বোর্ের 
সুদ্রাকর অট্টেভিও পেট্রসি চলমান ধাতুনিস্সিত অক্ষরের সাহায্যে সা্গীতিক 
স্বরগুলিকে মুদ্রিত করেন। ইনি ইতালীর অধিবাসী ছিলেন, তাই সে? 
সময়কার সঙ্গীতে উন্নতির জন্য ইতালীর নিকট পাশ্চাত্য শিল্পীর! খণী। ১৫০০ 
শ্রষ্টাকে গানে ইতালীয় পদ্ধতির (1108118) 9০1০91) প্রচলন হয়। ১৫৪৫ 
্ীষ্টান্্ে ইতালীয় শিল্পী ফে্টার পরিচালনায় সেই পদ্ধতির যথেষ্ট উন্নতিও 
হয়। ১৫২৪-১৫৯৪ শ্রীষ্টাব্বের মাঝামাঝি প্যালেন্্ীন নামে আর একজন 
সঙ্গীতমনীষীর নাম শোনা যায়, ইনি ভ্যাটিকান-উপাসনার জন্য সঙ্গীত 
(195565) রচন1 করেন এবং রোমীয় চার্চেও সঙ্গীতের অনুশীলন তখন 
থেকে প্রচলিত হয়। 

শন্্ী্টায় ১৫৩০-১৬১২ শতকে গেব্রিএল নামে একজন ইতালীয় সঙ্গীতশিল্পী 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতিসাধন করেন। তিনি সম্ভবত প্রথমে 
সমবেতভাবে অকে্রা-সঙ্গীতের প্রচলন করেন। সেই অর্কেষ্্ী গঠিত হোত 
একটি ভাওলিন (বেহাল ), তিনটি কর্ণেট ও ছুটি ট্রোমবোন্সের সমবায়ে 1 
একথা ঠিক যে, গ্রীষ্টায় ১৬শ শতকে পাশ্চাত্যে যন্ত্রসঙ্গীতের নির্দিষ্ট কোন 
কূপ ও প্রচলন না থাকায় বতমান আকারের অর্কেষ্্রার প্রবর্তন ঠিক কোন্‌ 
সময় হয় তার নির্ণয় কর! কঠিন ।*: 

এরপর হয় অপেরার সৃষ্টি । ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্ধে পেরি, ১৬ শতকের মাঝামাঝি, 
ফিলিপ-ডি-নেরি, এমিলিও-ডিল্-ক্যাভালিরে প্রভৃতি অপেরা "সঙ্গীতের উন্নতি- 


৩৪) (ক) ক্রোয়েষ্টা ?7619601% ০1 21950 (1992) 0, 63. 
(খ) 07, 41৮6 24%5500] 0০07১1795826801 (1949), 9৫860 05 4&* 1. 
1580587800, 0৭ 96, 
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সাধন করেন। শ্্রী্টীয় ১৪৮৯-১৫৪৬ অবে লুথারের সময়ে সঙ্গীতের আবার 
নৃতন কোরে সংস্কার সাধিত হয় এবং সেই সংস্কারযজের হোতা কেবল লুখারই 
নন, সঙ্গীতজ্ঞানী শাজ, কাইজার, গ্রান্‌ প্রতৃতিও ছিলেন। সে-সময়ে 
রোম্যান্‌ প্লেন-সঙ্গীতের পরিবর্তে কোরাল-সঙ্গীতের (০011 ) গ্রচলন হ্য়। 

খ্ীহীয় ১৫৩৫-১৫৬৭ অন্যের মধ্যে অষ্টম হেনরীর সময় ধর্ম-গ্রতিষ্ঠানগুলি 
নানান কারণে পরিত্যক্ত হয় এবং নৃতন চার্চের প্রতিষ্ঠা হয়। সে-সময়ে 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতের জগতেও এক বিরাট পরিবর্তন দেখ! দেয় । এঁতিহাসিকেরা 
তাকে এলিজাবেথের দ্বর্ণযুগ বলেন। তখন থেকেই নূতন ভাব ও প্রেরণা 
নিয়ে মারুবেকে (১৫২৩-১৫৮৫ শ্রী' ), ট্যালিস্‌ (১৫২৯-১৫৮৫ শ্রী') বার্ডে 
€ ১৫৪৩-১৬২৩ শ্রী' ), ফ্যারাণ্ট, (১৫৩৮-১৫৮০ শ্রী) ও বুল্‌ (১৫৬৩-১৬২২ গর) 
প্রভৃতি মনীষীর। চায় সঙ্গীত-রচন1 আরম্ভ করেন। 

তারপর নানান পরিবর্তনের পর শ্রীষ্টীয ১৬৮৫-১৭৫৯ অবের মধ্যে জোহান্‌ 
সেবাইিয়ান্‌ বাক (১৬৮৫-৯৭৫* শ্রী) ও জর্জ ফ্রেডারিক হ্াণ্ডেল (১৬৮৫- 
১৭৫৯ খ্তী') প্রভৃতির আবির্ভাব হয়। /ধাক্‌ ও হাণ্ডেল পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
ভিতর নবপ্রেরণা হ্ট্টি করেন। ১৭৩২-১৮০৯ গ্রীষ্টাৰে হাইডেন সঙ্গীতের 
যথেষ্ট উন্নতি-বিধান করেন। তিনি রচনা করেন ১১৮টি সিম্পনী, ৮ওটি 
কোয়াউ্রেট, ২৪টি কন্সার্টো, ২৪টি ট্রায়ো, ৪৪টি সোনাটা, ১৪টি অপেরা, 
১৫টি মাস) ৪০০টি অড্-ডান্স)১ এবং ১৬৩টি ব্যারিটোন্-পিস্। সিম্পনী- 
সঙ্গীতে হাইডেনের অশেষ কৃতিত্ব থাকলেও “চেম্বার-মিউজিক” রচনায় তিনি 
অদ্বিতীয় ছিলেন। ১৭৫৬-১৭৯১ খ্রীষ্টান্ষ মোজার্টের (7192516) বুগ। 
তিনি জীবিত ছিলেন মাত্র ৩৫ বছর এবং এই অল্প সময়ের মধ্যেই অপেরা- 
সঙ্গীতের জগতে তিনি এক যুগান্তর স্থট্টি করেন। মোজার্টের শ্রেষ্ট 
সঙ্গীত ছিল মাস্‌ (1195565)। তিনি ৪৯টি সিম্পনী রচনা করেছিলেন। 
যন্ত্রঙ্গীতকে একক ও সমবেত এই ছু*রকমভাবেই তিনি পরিচালনা করতে 
পারতেন। বলতে গেলে তিনিই প্রাচীন ইতালীয় অপেরায় নৃতন প্রাণ সঞ্চার 
করেন । ১*৭০-১৮২৭ শ্রীষ্নান্ষ বেটোভেনের (3৫60১০৮69 ) যুগ । ছুঃখ- 
দারিজ্র্যের সঙ্গে যুদ্ধ কোরে তিনি জীবনে প্রভূত সাফলা অর্জন করেছিলেন। 
পিয়ানোফোর্ট-সঙ্গীতের রচয়িতা হিসাবে তিনি সমগ্র পাশ্চাত্য জগতে 
প্রসিদ্ধি লাভ করেন। বেটোভেনের আগে কোরেলি (১৬:৬-১৭১২), 
টরেলি (১৬৮৬-১৭০৮) বেণ্ডা (১৭২২-১৭৪৫)১ ট্যামিজ ( ১৭১৯-১৮*১ )) 
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গোলেক্‌ ( ১৭৩৩-১৮৭২ শ্রী” ),ভ্যান্হল (১৭৩৯-১৮১৩ শ্রী) গ্রতৃতির অভ্যুদয় 
ইন্প। ওয়েবার (১৭৮৬-১৮২৬ শ্রী), শুবার্ট ( 5০00১61-১৭৯৭-১৮২৮গ্রী ) 
মেগ্ডেলশন (১৮*৯-১৮৪৭ত্ীঃ) শুম্যান €১৮১*-১৮৫৬ঘ্রী ), বার্লিওর্ড 
€ ১৮০৬-১৮৯৬ শ্রী')। রোষিয় শিল্পী ভাডি €১৮১৪-১৯০১ ত্রী') প্রভৃতি 
মনীবীরাও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ভাগ্ডারকে পরিপূর্ণ করেছিলেন। তাছাড়া 
বর্তমান বিংশ শতাব্দীতে ইংল্যাণ্ড ও আমেরিকায় অসংখ্য সঙ্গীতশিল্পী ও 
সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান পাশ্চাত্য সঙ্গীতের অগ্রগতিকে সাফলামণ্ডিত. করেছেন ও 
করছেন । ৯/ 

ভারতবর্ষ, গ্রীস, রোম, ইংল্যাণ্ড, ইতালী, স্পেন, ফ্রান্স প্রভৃতি সকল দেশে 
গোড়াকার দিকে সঙ্গীত ছিল ধর্মানুষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত, মন্দির এবং চার্চের 
উপাসনার মাধ্যমে হোত সঙ্গীতের অন্থুশীলন । ইতালীয় সঙ্গীতের প্রাচীন 
যুগের কথ। ছেড়ে দিলে মধ্যযুগে নেরোর ( 2৩:০) মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতকল' গেড়াপস্থী থুষ্টানদের হাতে গিয়ে পড়েছিল। স্যর সৌরীন্ত্রমোহন 
ঠাকুর এর পরিচয় দিয়ে বলেছেন £ প[0 00687502865 01 006 
01)01005 000510 1011)60 2) 10090210116 00 015106 ০1911, 
81010 15 500১০956৫ 0021 1 ৪5 1176 5০01611]) 100510 ০01 006 
7160016৫606 001 0106 20016101 ])6৬5, 2100 ০91711001710216৫ 
$/10) (06 02851075১00 106 01011505175, 107 006 0150 06580021501 012 


1611810910৩ € 


কনষ্টান্টাইন-দি-গ্রেটের পুত্র সম্রাট কনষ্ট্ান্টিরসের রাজত্বের সময় সঙ্গীত 
খৃষ্টান-চার্টের উপাসনার একটি অপরিহারধ অংশ-রূপে পরিগণিত ছিল। 
থিওভোসিয়াসের রাজত্বকালে সেপ্ট খ্যান্ববোৌস ক্যান্টাস্‌ এ্যান্বে পিয়ানাস্‌' 
€097/45447187952755 ) নামে সঙ্গীতের একটি নৃতন ধারার প্রবর্তন 
করেন। সেই পদ্ধতিতে চারটি প্রামাণিক বা প্রধান থাটের (৪001060110 
০7 011501091 £)০9৫65 ) প্রচলন ছিল £ ডোরিয়ান (1291120 10] [3 09 
[০ ধু), ফ্রিজিম্ান (91:58121, [91000 0০ €), ঠ্যায়োলিয়ান (252,912, 
" £৫০12 700 0) ও মিক্সোলিডিয়ান 1 1%9154180, 01) 0 0০ 8) 
ধগ্রীফের! সেই চারটি থাটের নামকরণ করেছিলেন প্রোতোস্‌ বা প্রথম, 


৩৪) 0, স্যার ঠাকুর ১ 0%898780) 2 £5607% 01 141%9$0 (189০), 109, 290--৮29), 
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ছুতারস্‌ ব। দ্বিতীয়, ত্রিতোস্‌ বা তৃতীয় ও তেতরতোস্‌ বা চতুর্থ (27০০৬, 
22/1205, 105, 79127105 ) । পোপ সেণ্ট নু গ্রেগরী সেন্ট এাশ্ধে সের 
চারটি থাটের গ্রীসীয় স্বরনামকে রোমক অক্ষরে প্রকাশ করেন । পোপ 
ভিটালিয়ান চার্চে সেই সময় অর্গানের প্রবর্তন করেন। গ্রেগোরিয়ান্- 
প্লেন-সঙ্‌ (1517-5008 )-এর প্রচলনও ঠিক সেই সময়ে হয়। গার্ধার্ট 
স্কোলাস্টিকাঁস্‌ অর্গ্যান্যন্ত্রের আরো সংস্কার-সাধন করেন! আরেজু-র 
( 2১162০০ ) বেনেডিক্টাইন খুষ্টান-মন্দিরে (চার্চে) শিল্পী গুইডে। একটি 
নৃতন সঙ্গীতধারার প্রবর্তন করেন। তার ফলে রোম ও ইতালীর কোন 
কোন অংশে সঙ্গীতে নৃতন পরিবর্তন দেখা দেয়। গ্রীষ্টীয় ১৪শ শতকে 
বোকাসিয়ো এবং ১৫শ শতকে প্রসিদ্ধ অর্গ্যানবাদক ফ্লোরেঙ্সের খ্যান্‌- 
টোনিয়ো সঙ্গীতের গতিকে পুনরায় উন্নততর আকারে প্রবর্তন করেন। 
্রষ্টীয় ১৪৫০-১৪৯০ শতকের মধ্য ক্র্যাবান্টের জন্‌ টিক্টোর সঙ্গীতে 
নেপোলিটান্ধারার (টি 6৪৮০০11ন7 9০9০91) প্রবর্তন করেন। খ্রীতীয 
১৬শ শতকে কাউণ্ট গিয়াকোমে! কসি-অপেরার অভিনয় শুর করেন। 
্রীষটীয় ১৮শ শতকে ইতালীতে বহু প্রতিভাবান সঙ্গীতজ্জের অভ্যুদয় হয় 
এবং তাদের মধ্যে দ্বিতীয় বারানেলে! (১৭০৩-১৮*৫ গ্রী'), নিকোলা 
পিক্কিনি (১৭২৮-১৮০* গ্রী'), গিওভান্গি-বাতিন্তাবোনোন্সিনি, সেবাস্তিয়ানো। 
নাজোলিনি (১৭৬৮-১৭৯৯ শ্রী” ), মার্টিন (১৭০৬-১৭৮৪ গ্ী' ), গাইসেপ্সে- 
টার্টিনি ( ১৬৯২-১৭৭০ খ্রী" ) প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । খ্রীষ্টীয় অষ্টাদশ ও 
উনবিংশ শতকে অপেরা, ট্যারান্টুলা-বৃত্য ( দক্ষিণ ইতালীর নৃত্য ), কনসার্ট 
ও বিভিন্ন সঙ্গীতশ্রেণী বিস্তার লাভ করে। ইতালী যখার্থই সঙ্গীতের 
দেশ? শিল্পীর! সেখানকার বেশ সৌখাীন, মেজাজী ও ভাবপ্রবণ। 


॥ ভারতেতর দেশকে ভারত সঙ্গীতের উপাদান জুগিয়েছিল ॥ 


ইতিহাস আলোচনা করলে দেখ! যায়, বিচিত্র বিদ্বেশী সঙ্গীতের আমদানীতে 
প্রত্যেক দেশের সঙ্গীতভাগ্ার সমৃদ্ধ হয়েছিল এবং বিদেশের পরিচয় দিতে গিয়ে 
পাশ্চাত্য এতিহাসিক ও গ্রস্থকারেরা পণ 2010980১8০7 006 13250, 
“2010 (00১6 27115 6৪5০ প্রভৃতি শব্দগুলির ব্যবহার করেছেন । পাশ্চাত্য 'ও 
প্রাচ্য তথ 295611) 100510* পরম্পর পরস্পরের কাছে অবশ্যই খণী। এম. 
ডি: কাল্ভোৌকোরেশী রাশিয়ার জাতীয় সঙ্গীতের বিকাশের প্রসঙ্গে লিখেছেন £ 


পূর্বাভান ৩৫ 


"[২055191) 17920109221 10100510০25 200701) 00 [0)6 10106006০01 
10901৬6 0011শো00510, 2100 215০ 01122506117 [70510 1৩* একথা ঠিক যে, 
লোকসঙ্গীত থেকেই বিচিত্র রকমের অভিজাত ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের স্া্টি 
হয়েছে । কিন্তু তাহলেও এক দেশের সঙ্গীতের বিকাশ অন্য দেশের সঙ্গীতে 
থাক! হ্বাভাবিক। বিশ্বসঙ্গীতের ইতিহাম আলোচনা করলে দেখা যায়, 
ভারতবর্ষ এমন একটি সভ্য স্প্রাচীন দেশ যেখানে সাহিত্য, কাব্য, শিল্প, দর্শন 
ও সঙ্গীতের প্রথম বিকাশ হয়েছিল । বাণিজ্যিক ব্যাপার ও ধর্মপ্রচারের মাধ্যমে 
ভারতের বাইরে অন্যান্ত দেশে সেগুলি ছড়িয়েও পড়েছিল । রোম, আরব 
অথবা পারশ্থদেশ ভারতবর্ষকে যেমন সঙ্গীতের উপাদান জুগিয়েছিল, তেমনি 
আরব ও পারন্য এবং বিশেষ কোরে গ্রীস ভারতের কাঁছ থেকে সঙ্গীতের মাঁল- 
মশল। গ্রহণ করেছিল । “ন্বামী অভেদানম্দ তাই সঙ্গীতের গ্রাম ও শ্বর-সন্বন্ধে 
উল্লেখ কোরে বলেছেন ১ “7৯10৫ 006 90910 111) 56৮21000165 217৫ 11166 
০0012৬$65 29 10701 11) [17019 010101165 12009160006 00120151750 
10. 71008115 126 016615 1620 10 ি০া) 0০117495”। সঙ্গীততত্ববিদ্‌ 
ভানিয়েলুও অন্রমান করেন 2 20016616 0705107 11060856050 হাএ১০। 
07051 79190501090 105 19015 [10110 051০, 01 2116951, 117 
00720 01715015251 3751017 01 11510, [00100 91 71101 106 01:9011101 
[895 06617 (011) [601 01017 17 006 [7110005.৬৭ 

ভঃ বাণেট (101. 390)61) গ্রীসে পীথাগোরাসের সময়ে একটি বীণার 
(116) পরিচয় দিয়েছেন এবং তাতে সাত তার সংযুক্ত ছিল। সাত 
তার বা অস্ত্ীযুক্ত লায়ার (1516) সম্ভবত ভারতের সাত তারবিশিষ্ট 
চিত্রাবীণারই অনুরূপ এবং চিত্রাবীণাই পরে সেতারযন্ত্রে বপায়িত হয়। গ্রীক- 
দার্শনিক গীথগোরাস ভারতবর্ষে এসেছিলেন ও সঙ্গে নিয়ে গিয়েছিলেন ভারতের 
ধর্ম, দর্শন ও সাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু-সঙ্গীতেরও অনেক-কিছু উপাদান। 
হতরাং সেদিক থেকে গ্রীস যে ভারতবর্ষের কাছ থেকে অনেক বিষয়ে জ্ঞানলাভ 
কোরে তার সমাজ ও সংস্কৃতিকে সমৃদ্ধ ও সমুন্নত করেছিল একথা 
উতিহাসিকের স্বীকার করেন। ভঃ বার্ণেট একথার উল্লেখ কোরে বলেছেন £ 


৩৬ 00049875601 11%95801 21%5560 (1944)) 05 01, 
৩৭। 01. 27691906807 60 6769650% 01 21/51071 96163 (1943), 01), 
369-160. 


৩৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প[) 006 11016 01 65199801557 0061516108৫ 56550. 5011008520৫ 
1 75 001 71928116002 005 61800 25 2৫৫6৫. 18061 25 1186 
16801 01 1715 415090%61165+*৮ 1 পণ্ডিত লেসী ও"লিয়ারীও বলেছেন £ 
৭06 071088916217 616275015, 019081)17, 0217) 106 0506৫ 


ক 


01010775061) 0 21911001810 50006, 


॥ রাশিয়ায় সঙ্গীতের বিকাশ ॥ 
রাশিয়ার সঙ্গীতও গড়ে উঠেছিল সেখানকার জাতীয় ও শ্লোক সঙ্গীতকে ভিত্তি 
কোরে । রোম, গ্রীন, ইতালী, ইংল্যাণ্ড এবং জার্মাণীও সাহায্য করেছিল 
রাশিয়ার সঙ্গীত-বিকাশকে পরিপুষ্ট করতে। রাশিয়ার সঙ্গীত সম্বদ্ধ হয়েছিল 
খ্ীষ্টীয় ১৮শ-১৯শ শতকে অপেরা-সঙ্গীতের ভিতর দিয়ে । রোম্যান্টিপিজিমের 
অনুপ্রবেশ রাশিয়ার সঙ্গীতে এক নবযুগের স্থচনা করেছিল । কোন কোন 
গ্রীক এ্রতিহাসিক বলেন গ্রীষ্টার ১৬শ শতকের শেষভাগে গ্রীকেরা যখন 
গ্রীসের উত্তরদেশীয় অধিবাসীদের বিরুদ্ধে যুদ্ধাভিযান করেছিল তখন 
তারা সঙ্গে নিয়ে আসে তিনজন বন্দীকে এবং সেই বন্দীদের হাতে 
ছিল অস্ত্রের পরিবতের্ণ সিথার (0101)659, শ্লাভনিক ভাষায় 09%581)। 
বন্দীরা জাতিতে ছিল শ্লাত, পশ্চিম-সাগরের 'সীমান্ত প্রদেশ তথা বাপ্টিক থেকে 
তারা এসেছিল। তারা ছিল সত্যকারের সঙ্গীতশিল্পী, টৈনিক নয়।** 
্রীটীয় ১*ম শতকে সম্রাট কনষ্টান্টাইন পোকা ইরোজ্েনিটাসও ব!ইজানটিম়ামে 
তার উপাপন] শ্লীভ-সঙ্গীতের মাধ্যমে করতেন। 

সঙ্গী তশান্ত্রবিদ্ কাল্ভোকোরেশী বলেছেন ভাক্কর্দ, ফ্রেস্কোচিত্র, এ ধরনে 
্বতিপ্রস্তর এবং অন্তান্য যুগের গ্রস্থকারদের গ্রমাণপঞ্ধী থেকে খ্রীষ্টান ১*ম 
শতকের সাঙ্গীতিক নিদর্শন যথে্উ পরিমাণে পাওয়। যায়। ১*ম শতকে 
আকৃমেট-ইবন্-ফাডলান নামে একজন আরববাপী ভর্ানদীর তীরবর্ত 
বুলগেরিয়াবাসীদের বানভূমি পরিদর্শন করেন ও সেখানকার উচ্চপদস্থ একজন 
বুলগেরিয়াবাসীর অস্ত্যেটিক্রিয়ানুষ্ঠানেরও বিবরণ দেন। তিনি বলেছেন 
শবাহুষ্ঠানে উপাসনায় ছিল সঙ্গীত এবং স্বৃতের স্বতির উদ্দেস্তে শবন্মিতে 


৩৮ | 06, 7917601 2218009801)71/9 111,065 6০ 21640 (8949), 019, 45746. 
৩৪ 0£,47075021,0%0178 01১৫ 165 171006 21৮ 2 54607%, 0. 10, 
5৯1 01, 4 1987%6% 01 12%95401 21850 (1941) 0* 127. 


পূর্বাভাস ৩৭ 


একটি দাছযন্। ঠিক এ সময়ে আর একজন লেখক ওমর্-ইবন্-দষ্টা 
উল্লেখ করেছেন কু়্ফ. বা কিয়েফের (10০০58০৫006) ক্লাভেরা বিচিত্র 
রকমের তত্্রীতুক্ত যন্ত্র ও বালীর ব্যবহারও জ্ঞানতে1 1, 
উপরিউক্ত প্রমাণ থেকে জানা যায়, রাশিয়ার আদিম সঙ্গীত ছিল লোক- 
সঙ্গীত । রাশিয়ায় সঙ্গীত-সংস্কৃতির জাগরণ আসে দক্ষিণ ও পূর্বদেশ থেকে, অর্থাৎ 
প্রথমে গ্রীস ও রোম থেকে ও পরে যাইজান্টিঘাম্‌ ও আরব অধিবাসীদের কাছ 
থেকে। খ্রীগীয় ১*ম শতকে বুলগেরিয়া ও ভন্নানদীর তীরবাসী সমস্ত দক্ষিণ- 
শ্লাভদের ভিতর সঙ্গীত ক্রমশ ছড়িয়ে পড়ে। সে সময়ে রাশিয়ার জান্তীয় ও বিশিষ্ট 
দেলী বাছঘনস্ত্রগুলির বিশেষ প্রচলন ছিল (“41021 01176, 10676 6309516৫ 
[7010811) 1790101081 [3055101) 179001061715, ৫17610101 [010 10956 11 
[136 61565108616 11081021770 0০ 1১6 (019106৫৮) 18 ভারতে প্রাচীন যুগে 
যেষন বেণু ও বাঁপার প্রচলন ছিল, তেমনি কেবল রাশিয়ায় কেন, জার্মীী, 
ইংগাগড রোম গ্রীস প্রভৃতি প্রাচীন দেশগুজিতেও এ ছুটি যন্ত্রে বিশেষ অন্থ- 
শীলন ছিল। ভারতবর্ষে বৈদিক ও পৌরাণিক দেবতাদের পুক্জা ও উপাসনায় 
ঘেমন বিচিত্র লোকসজীতের প্রচলন ছিপ, রাশিয়াতেও তেমনি। কাল্ভো- 
কোরেশী বলেছেন 5 পাও এ [081 ০%810016 ০1 011771676 [২0351217 
0101510 15 (070৬1] ৯ *. 0০001711655 16061610065 [9 016 ০01৫ 17110 
(081০81 ৫61065 ০০০০1, 217৫ 8159 10007 0021 9014 136 1768171081655 
৫2০6০ 19 00017601191) 10) 5011-/0151000, 066৬0151010, 210 ৪০ 
97৮15 কেরল রাশিয়া কেন, সকল দেশের প্রাচীন দেশের সামাজিক 
রীতিনীতি ও মতবাদের ধার] ছিল প্রায় একই রকমের । সকল ধারার মূল বা 
স্যত্বিকেন্্র ছিল একটি এবং প্রাচীন ইতিহাস অন্পুসন্ধান করলে ভারত বর্ষকেই 
সেই যৃল হৃিকেন্দ্র হিসাবে গণ্য করা অসমীচীন হবে ন1। 


রাশিয়ার সঙ্গীতে মাধুর্ধ ও কৌলিন্যের রূপ সৃষ্টি হয়েছিল পরবর্তী যুগে 
এবং কাঁল্ভোকোরেশী বলেছেন সেই সৃষ্টির পিছনে ছিল বিদেশী প্রেরণ! 


৪১। 061797 ৪209506 ৪ 07051090. 1) ৪011359193) 119500998, &709 
61705181 0002007097065, 8৪ ৮০0] 5 05 156915 01 0109:92% 1১9110ণ5. [17 69 
€981600 991)61110 তত গ 0980. 05 609 91893 0£ 100586, 0: 70191.,7-4, 
82৮75 61) 07 1138161% 11%/850 (1944), 2. 18. 
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৩৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


(616 11000915098 0910 219192%) 1 গ্রীস, রোম, ইংল্যাণ্ড এবং 
এমনকি আরব ও পারস্যের ইতিহাসেও এ সকল দেশের অভিজাত শিল্প ও 
সঙ্গীতের বেলায় বিদেশী প্রভাবকে স্বীকার কর] হয়েছে, কিন্ত সেই বিদেশী 
প্রভাবের মূল-উৎস সত্যকারের কোন্‌ দেশ, কোন এঁতিহাসিক ও গ্রস্থকারই 
তার সঠিক বিবরণ দিতে পারেন নি, অথচ ভারতের এঁতিহা ও প্রাচীনতাকে 
সকল দেশের মনীষীরাই মুক্তকণে শ্বীকার করেছেন। 

খ্রী্ী় ১২শ শতকের গোড়ার দ্বিকে সঙ্গীতের শ্বরলিপি ও সঙ্গে সঙ্গে 
বাইজান্টাইন চার্-সঙ্গীতের প্রবত্ন হয়। ঠিক সে সময়েই নৃত্য, গীত ও 
বিভিন্ন বাগ্যন্ত্রেরও প্রচলন হয়। ১১৬৯ খ্রীষ্টাব্দে কিয়েফ-নগরী বিধ্বস্ত হোলে 
নভগোরোড সভ্যতা ও সংস্কৃতির কেন্দ্রদূপে পরিণত হয়। পুনরায় খ্রীষ্টার 
১৫শ শতকের শেষভাগে মক্কে! রাশিয়ান সভ্যতার কেন্দ্ররূপে পরিগণিত হয় । 
সে সময়ে রাশিয়ার সঙ্গে ইতালী, জার্মানী, তুরম্ক ও এশিয়ার অন্তর্গত 
বোখারার সাংস্কৃতিক যোগাযোগ অক্ষুপ্ন ছিল এবং এ সকল দেশের সঙ্গীতের 
ধার] রাশিয়ার সঙ্গীতকেও পরিপুষ্ট করেছিল। তৃতীয় গ্র্যাণ্ড ডিউক আইভান 
খ্ীষটীর্ ১৫শ শতকে শোফিয়া পালিওলোগোস্‌ নায়ী গ্রীক বাজকুমারীকে 
বিবাহ করেন। সেই বিবাহ-বাসরে সঙ্গীতের একটি বিরাট জলসার আয়োজন 
হয়। খ্রী্ীয় ১৪৯* শতকে জোহান লাল্ভেটার নামে একজন অর্গ্যানবাদক 
তার ভ্রাতার সঙ্গে মস্কো-নগরীতে আসেন। সে-সময়ে একটি কোর্ট-চ্যাপেল 
প্রতিষ্ঠিত হয় এবং তাতে ২৫জন গারক নিযুক্ত ছিল। ১৬*৫-১৬*৬ খ্রীষ্টাব্দে 
ডিমিটি-দি-ইমূপোষ্টারের রাজত্বকালে আবার পাশ্চাত্য সঙ্গীতের অনুশীলন 
আরম্ভ হয়। ১৬৪৫-২৬৭৬ ্রীষ্টাব্ে মিধালোভিচের রাঙ্জত্তের সময় পাশ্চাত্য 
দেশের সঙ্গে রাশিয়ার সম্পর্ক আরও নিবিড়তর হয়। ১৬৭২ গ্রীষ্টান্ধে কোর্ট- 
থিয়েটারের স্থটি হয়। ক্লাভ ও ককেশিয়ান সঙ্গীতের সঙ্গে পোনিশ-নুত্যেরও 
প্রচলন হয়। ১৬৮৬-১৭২৬ খ্রীহ্ান্বে পিটার-দি-গ্রেটের সময় বিদেশ 
থেকে অনেক অভিনেতা ও সঙ্গীতশিল্পীকে রাশিক্ায় আমন্ত্রণ করা হয়। 
১৫০২ খ্রীষ্টাব্দে মস্কোতে জনলাধারণের জগ্ভ একটি প্রেক্ষাগৃহও প্রতিষিত হয় । 
১৭*৩ গ্রীষ্টাব্ধে পিটার্সবুর্গ সঙ্গীতশিক্ষার সচল কেন্দ্রে পরিণত হয়। ১৭৯৬ 
১৯৪৯ গ্রীষ্টান্বে সম্াজ্জী গানের (20172) রাজত্বকালে সঙ্গীত বেশ প্রসার 
লাভ করে। ১৭৪১-১৭৬১ খ্রীষ্টাবে সম্ত্রা্জী এলিজাবেখের সময় ইতালীয় 
সঙ্গীতও রাশিয়ায় সমাদৃত হয়। তাছাড়া ক্যাথেরিন্-দি-গ্রেটের সময়ে 


পূর্বাভাস ৩৯ 


€ ১৭৬২-১৭৯৬ খ্রী' ) ইতালীয় সঙ্গীতের প্রাধান্য অক্গু্ ছিল। বিদেশ 
শিরলকলার প্রসার ও দেশী-সঙ্গীতের জাগরণের সন্ধিক্ষণে পাশ কেভিচ 
(75510651051), খাণ্ডোফিন্‌ (079179320) গ্রভৃতি সঙ্গীত-রচয়িতাদের 
অভ্যুদয় হয়। তবুও রাশিয়ার সঙ্গীতানুষ্ঠানে তখনও ইতালী, ইংলিশ, 
জার্মীণ, ডানিশ প্রভৃতি সঙ্গীতধারার অন্থশীলন অব্যাহত ছিল। ১৭৮০ 
ঘীষ্টান্দে রাশিয়ার শিল্পী খাণ্োফিন্‌ কন্সার্টের বনুলপ্রচারে আত্মনিয়োগ 
করেন। তখনই প্রকাশ্ট ভাবে অপেরা-সঙ্গীতের অনুষ্ঠান চলতে থাকে | ১৮২১ 
খীষ্টাবে গ্র্যাণ্ত-কন্ষ্ট্যান্টাইন সক্সেকোবার্গ-গোথার ডিউককে ৩০০ যন্ত্রশিল্পী 
উপহার পাঠানে। হয় । সে সমজ্ষে চেম্বার-মিউজিকও বেশ প্রসার লাভ করে । 
কিন্ত তাই বোলে লোকসজীতের আদর রাশিয়ার সর্বসাধারণের সমাজে 
মোটেই শিথিল হয়নি। এঁতিহাসিক কাল্ভোকোরেশী এ' সম্বন্ধে বলেছেন : 
“51100617951 10090115100 00100151078 আ110 (91611 [0510 2170 
17)0151012175 ০12 06811010178 00 50158 175051081 0011016 217৫ 
951010105, 0210056 (011শ170510, 1750520 0112020178 1700 116 99০1- 
81090170, 25 00910178115 ০৬710 1) 811 0155565 01 5901007 *% ৮15 
উনবিংশ ও বিংশ শতকে সঙ্গীতের রূপায়ণ আরও নৃতন আকারে দেখ! 
দিয়েছিল শ্বাবলম্বী ও শ্রমপরায়ণ ঝাশিয়ার অধিবাসীদের ভিতর | রাশিয়ার 
সঙ্গীত বতর্মানে ভ্রুত উন্নতির পথেই ছুটে চলেছে, তবে তার প্রকৃতি, বূপ ও 
পদ্ধতি বেশীর পাশ্চাত্য ধারারই অনুসারী । 

যুরোপের অন্যান্য দেশের সঙ্গীতও একদিনে গড়ে ওঠেনি । তুর, 
স্ব্যাণ্ডিনেভিয়া, বেলজিয়াম, জার্মাণী, স্থুইজারল্যাণ্ড, স্পেন, ফ্রান্স, স্কটল্যাপ্ু, 
আয়ারল্যাণ্ড ও আমেরিকার বিভিন্ন দেশে সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ হয়েছে এক- 
রকমভাবেই এবং বত'মানে বিচিত্র ছন্দে ও স্বরে তারা পরস্পরের প্রতি যোগ- 
সুত্র রক্ষা! কোরে অগ্রগতির পথে ছুটে চলেছে । 


॥ পারহ্তে সঙ্গীত-সংস্কতি ॥ 


এশিয়ার অপরাপর দেশগুলির মধ সঙ্গীতের প্রসার প্রায় একই ধরণের বলা 
যায়। আরব, পারস্য, চীন, জাপান প্রভৃতি দেশের সঙ্গীত প্রাচীনকাল থেকে 


৪৪1 05. 4.19%760 ০1 17%,48501% 74376 (1944)১ 0, 29, 


৪০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


পারস্পরিক যোগন্থত্র রচন। কোরে গড়ে তৃলেছে তাদের মহ্ময় রূপ | শ্রীনটী 
৭ম গাতকের আগে পর্যস্ত পারস্তের সঙ্গীতে ছিল দেন্। সস! ও পার্সিপোলিশের 
দররায়ে সঙ্গীতের অনুশীলন হোত । ডারিয়াসের (1091195 ) দয়রারে ৬২৯ 
জন নারী-সঙজীতশিক্পীর সমাবেশ ছিল। জেনোফোনও একথা স্বীকার 
করেছেন। শ্যাসানাইডদের (38558101৫65) সময়ে পারন্তের দরবারে উৎ্সব- 
উপলক্ষ্যে সঙ্গীতের অধিবেশন বসতো11১ ফেটিসের (56705) মতে 
প্রাচীন পারস্ত-সঙ্গীতের সঙ্গে ভারতীয় সঙ্গীতের বিশেষ মিল ছিল এবং 
মিল থাকাই ম্বাভাবিক। বাণিজ্যিক ব্যাপারে পারস্ত ও ভারতের মধো 
নিবিড়ভাবে যোগাযোগ ছিল এবং ভারতবর্ষ থেকে সঙ্গীতের উপাদান পারশ্টে 
পৌচেছিল সেই যোগকুত্রের মাধ্যমেই । 

পারস্তে মৃনলমানদের অভিযানের ফলে বিভিন্ন বিষয়ের বিচিত্র পাওুলিপি 
ও গ্রন্থ বিনষ্ট হয় এবং মুষ্টিমেয় কয়েকখানি সঙগীতগ্রন্থ রক্ষা পেয়েছিল। স্যর 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর এ-সম্ষ্ষে বলেছেন 2 “ক্ষ * [0 আ০এথু 2১62৫ 
11801016175] 05501117575 0900616৫[061519, 982৫, 06 5010 01 ১0০ 
ড78100)95, 1016 10 01181 (0 25 1102 560০0100 (০5111 21061 
1৮110810006), 10 0৫ ৪110৫ 0 560 21010111961 0 7০9০0105 1০ 7177, 
*% 0171 [16 0010 17051021 ০110 00 1070৬7171০0 63050 10 016 
[১6151217 1210802586 15 90660110160 172210. /7772917, 00601010176 1 2. 
02818109016 ০01 159১, 2৪0০0061০11, 718561+5171151919 ০1 
[2411 ১18,75৬ 

কিংবদন্তী যে জেমূশিদ্‌ বা জীয়াম্চিদ্‌ (06179014 01 012175001৫) 
পারস্তে সঙ্গীতের প্রবত্ন করেন। পারস্ত লেখক নিজামী পারস্যের বিচিত্র 
সাঙ্গীতিক অনুষ্ঠানের পরিচয় দ্িয়েছেন। হিন্দুস্থানের শিল্পী অনিম (2১01) 
বলেছেন খশ্রৌ পারৃভিজের রাজত্বের আগে পারস্ত-সঙ্গীতে সাতটি প্রধান 
মোকামের প্রচলন ছিল। কিন্তু স্তর উইলিয়ম জোন্স ৮৪টি মৌকামের 
( 21965 ) কথ উল্লেখ করেছেন এবং সেই ৮৪টি মোকাম পারসিক শিল্পীরা 
বিভিন্ন স্থানের, বারোটি ঘরের, চব্বিশটি বিশ্রামস্থান ও আটচল্িশটি কোণ 


8৪৫। স্যর এস. এম. ঠাকুর 2 0%£567501 173807% 01 174%810 (1896), 0১ 93, 
৪৬1 10১80, 0, 93. 


পুধাভাস ৪১ 
বা সন্ধিস্থালের সংখ্যানুপারে বিভক্ত করেন (44150159164 8০০091108 
1০ 212 1462 ০৫ 19০911159 1000 ত্েত1৬০ ০০015, (০1005-0001 18069805, 
৪0৫ 0017-6185 8178165 01 0010615১? )।  গ্রীকরের প্রধান প্রধান 
মোকামগ্ুলির নামকরণ করা হয়েছিল বিভিন্ন দেশ ও সহরের নামান্থসারে। 
যেমন ইন্পাহান, ইরাক, হিজাজ্‌ প্রভৃতি। অবশ্ঠ ভারতীয় সঙ্গীতেও 
এধরনের নামকরণ-রীতির অভাব নাই, ভবে তা রাগের বেলায়। যেমন 
সৌরাই্দ্দের নামানুসারে রাগের নাম সৌরাষ্্ট বা স্থুরট, মালবদেশের 
নামাঙগুসারে মালব বা মালবীরাগ, বাঙ্গালাদেশের নামাজধায়ী রাগের 
নাম বাঙ্গালী প্রভৃতি । শ্তর উইলিয়াম জোন্দের মতে পারসিকের। 
প্রাণম্পর্শা স্বরে গান করতো, কিস্ত সঙ্গীতের ওপপত্তিক জ্ঞানে তাদের যথেষ্ট 
দৈন্য ছিল। শ্তর জন্‌. ম্যালকন্‌ তার পারস্তের ইতিহাসে (173150915০৫ 
(61518 ) বলেছেন, পারস্য-সঙ্গীত বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল, 
তবে সেখানকার শিল্পীরা সঙ্গীতকে শিল্প-হিসাবে উন্নত করতে পারেনি। 
তিনি বলেছেন 2 ৮176) 886 এ প্রান 2100 009165, 2100 ৪ 
৫16612170 ৫250111917 ০1 07619, 08115 ৪৫81916৫ 10 ড৪1101015. 
509105, 5001 25 10116 1১251170110, ৮০910010005, 79015, 210 ড/৪-11706. 
[106 0106 15 2000179210160 19 17500176105, 01 1100 10065 108 
21001019615 000 076% 5901701 096 5810 00 106 00111)01 2211064 1 
01705 50161706 1121) 01)6 117019115, [০] ভ)0171 0006 216 507০96৫ 
[০9 98৮6 [9110৫ 1071" আরবীয় শ্ল্পীরাউ নাকি পারস্য-সঙ্গীতকে 
টৈজ্ঞানিক উপায়ে অনুশীলন করার পথনির্দেশ করেছিল এবং যন্ত্র-সঙ্গীতের 
প্রচলনও তারাই করেছিল। শ্যর সৌরীন্ত্রমোহ্ন ঠাকুরের মতে পারস্ত- 
সজীতের সঞ্থক ১৭টি ভাগে বিভক্ত ছিল। খ্রীষ্টায় ১২শ শতকের শেষভাগে 
মুয়োপীয় ক্রোমাট্িক বা কোমল পর্দার শ্রতি-অন্ুষায়ী পারস্য-সপ্তককে 
১২টি অংশে নাকি ভাগ কর] হয়েছিল ।*৮ 


৪৭1 ]1)10. 7), 94. 

৪৮1 5* 6088 659 00100198585 ০1 ৮০ 00৮9৮৪ 8৪ 01%1060. £1)0 47 
11016759185 60919 ৪2106 900108800910615 6৮০ 2:08215818 9৮691) 9801) 13019 
69209 2 1 0606৮ ৮0:9১ 009 008৮ "৪ 01%1050 1060 17 020-৮027৫ 
01798. 10৮8208 6195 920 0? 6109 15176591710 0906025১ 00%95615 50075 
00901885 ৪000890 ৪ 9586০00 30. 51001010 6109 006959 দা০৪ 0৮06৫ ২0৮০ 


৪২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প্রাচীন পারস্থে অস্ত্যে্টিক্রিয়া তখ। তাজিয়ার সময় সঙ্গীত ছিল অপরিহার্য 
উপাদ্দান। সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হোত ইমাম হাসান ও হোসেনের উদ্দেশ্টে । 
মোল্লায়। বেদীর উপর দাড়িয়ে করুণ সুরে পবিত্র কোরাণ পাঠ ও শোকপ্রকাশ 
করতেন। তাঁদের বিবাহ-উৎসবেও সর্বদা সঙ্গীতের অনুশীলন ছিল। 
মরমী দরবেশর। বিভিন্ন শ্রেণীতে বিভক্ত ছিলেন। তীদের মধ্যে মৌলবীরা 
€7£69/1677) ছিলেন নঙ্গীতের পরমভক্ত। তার? চক্রাকারে নুতা করতে 
করতে গান করতেন। ছন্দায়িত গান তাদের সাধনার বিশেষ উপযোগী ছিল । 
আরবের স্ৃফী-সম্প্রদ্দায়ের দরবেশর] বাঙ্গালাদেশের বাউলদের মতো ছিল। 
তুরক্কেও দরবেশদের ভিতর এই ধরনের নৃত্যের প্রচলন ছিল | তুরফ্কে দর- 
বেশদের ক, যন্ত্রসঙ্গীত ও নৃত্যের উল্লেখ কোরে মাননীয় গার্ণেট (1,809 
7. ). 0910761) বলেছেন 2 ৮106 95606 9০81 20৫ 105101017)217151 
40510 0% [1015 (0:৫6 15 521 1০0 108৬6 10661 ৪৫০০৫ 07 115 
1090110061 % *. 1106 01016502506 00611001657 25117 2006 
15017690 15 9100০956৫ 01 515--0036 1211015 2100 21006150076 16069015, 
প্র 09100 06 ৮1911006110, 01010058070 0200900110065 ]0 
82176121107 01 01611 26518775, 10৬০৮০19017 2100015, 166৫10101657 
810 510911 1061015791611081 পু ত05 216 05০.110176 120051001 00656 
110065 201১6815 10 1856 2 510801917 60018170078 66০ 01 
[16 10015151125 ড/17996 636101565 1 20001199015 1৯ তাছাড়া! 
জালালুদ্দীন রুমীর “মস্নবী” গ্রন্থে রিড ফুটের চমকপ্রদ কাহিনীর বর্ণন। আছে 
এবং তা” থেকে অর্ফিউস্‌ ও তার লায়ারের (1516) কথাই স্মরণ করিয়ে 
দেয়। | 

প্রাচীন পারস্তে হার্পের বিশেষ আদর ছিল। খ্রীষ্টান ১৪শ শতকে 
শিল্পী ও কবি আমীর খস্ত্রৌ তার 'মীরা-ই-ইফিন্দির' (8৫727-17151072727) 
কবিতায় উল্লেখ করেছেন হার্পের স্বরঝঙ্কার ত্বর্গের হৃষ্ি, ত্বর্গ থেকে তার 
জন্ম! পারস্তভাষার হার্পের নাম “চাও” (01472), আরবীতে “জান্কঃ 


9175 10915819১15 105 89115160098 ০? 60৪ 01019027650 ৪০9] ০ 
917009,---075907851 12 %3601%/ 01 844৪০, (1896)১ 0, 95. 


৪৯ | 01. 74115880651 27৮৫ 7৫050 27) 757760) (1912)? 20 /09-40, 


পূর্বাভাস ৪৩ 


(1777) | অন্যান্ত বাগ্যযন্ত্রের ভিতর "উদ" (0%৫--1016), ত্যারে (50727 
--89191), ত্ুরায় শ্রেণীতূক্ত তার (2), রেবধাব (রবাব) প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । পারস্তে ক্-সঙ্গীতের সঙ্গে তন্থুরার ব্যবহার ছিল। পারশ্ত- 
বাসীর। প্রেম-সঙ্গীত্ের পরমভক্ত আর গজলের স্ষ্টি তাদেরই সুন্দর রুচির 
অবদান। পারন্ত-সঙ্গীতে মোকাম, শোভা ও গ্রশ্বার বিভাগ ভারতীয় 
সঙ্গীতে থাট, রাগ ও রাগিণীদের অন্থকরণে ছিল বোলে মনে হয়। ভঃ 
ফার্ধীরের মতে পারশ্তদেশ আরবীয় সঙ্গীতকে পাঙগীতিক উপাদান দিয়ে 
সাহাষ্য করেছিল। এর কতকগুলি সাধারণ প্রমাণ দিয়ে তিনি বলেছেন, 

(ক) +]156 021502615 ০291016 0 002 76151210815 আ০1 
10111078 29 518569 91 01১6 001১110 9115 20 2১171601027 21 0068 
1021190581 :261090165 13689217 10 200500 59151061916 20161191-7৭ * 

(খ) “71877 12161 25 5021061% 001105৫0012 0106 061৮ 
91805, 90 102৬6 1661 01911060 25 11)6 11756100915 91728 ০01 
41105115175 95 1190 10170191011) 

(গ) “17 684, £৯1১451151) 1510 21722809810 910998ি 06195181001 
[0675 00 10610 10096 00150001010) 01017515902. 110077100656 
519555 11910-501510 909110৬6৫ 0)6 [21512010016 (24777127151 )৭ ৭ 

(ঘ) £11020 006 21205549016 10615181200 07221010176 
(101090125 15 8610015119 2৫1710160৫৩ 

তাছাড়া আরব ও পারম্ত এই উভয়দেশের মধ্যে তিনি শিল্পের আদান- 
প্রদানের কাহিনীর উল্লেখ কোরে বলেছেন 2 56 06151595 2৫০7১16৫ 0১6 
£0711/810 1770065 91 11)6 41915, 2৪110090818 1 25 10010 01511 01১6 
11176 ০9£175101) (7809-809 ) 021 10651 ০9০0 006 72712111096. 
ক * 1৪ ভঃ ফার্মার অন্থমান করেন আরবীয় সঙ্গাতে বাইজাটিয়াম ও 
পারস্তপ্রভাৰ থাকলেও আসলে গ্রীকদের কাছেই তাখণী। তিনি বলেছেন ঃ 
+4৬/102 006 21505 8০6 2010, 39728100017 ড6:611১6 211010171 
16801569 00 (01561000691 ০1 20510, » ক.৫ৎ 51005 5550617, 076 


৫৬1 0: ফার্ষার 8 4 2556070০071 47605017৫36 (1929), 1). 4৪, 
৫১ | 11010, 0. 49, ৫২ 10020,5 029. ৫৩ | 11910.) 0, 76. 
461 11010.) 19, 100, ৫6 | 1130. 0, 105, 


8৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


90216 ০ 0101) 2১১6৪1102৪০ 9660 09 101)88091590, 9921৩ 
01111 06 911 91385810090 (1258 ),৮৭৬ 

কিন্তু ডঃ ফার্মার নিশ্চিতভাবে জানেন যে, গ্রীসিয় সঙ্গীত ভারতবর্ষের 
কাছে পুরোপুরিভাবে খণী, কাজেই ভারতের কাছে আরবের খণও 
অপরিশোধ্য । পীথাগোরাসই ভারতবর্ষের সাঙ্গীতিক উপাদান বহন কোরে 
গ্রীমিয় সঙ্গীতকে পরিপুই করেছিলেন। সুতরাং বাইজাটিয়ামঃ আরব বা 
পারশ্ত) যদ্দি গ্রীমের কাছে সঙ্গীতের জন্ত উপকৃত থাকে তবে তাদের সেই 
উপরুত্তি ও খণ পরোক্ষভাবে ভারতবর্ষের কাছেই গণ্য হবে । 


॥ আরবীয় সঙ্গীতের বিকাশ ॥ 


পারস্তের মতো! আরবীয় সঙ্গীতের বিকাশ ও প্রতি বিচিত্রৎ কেননা 
মুসলমান যুগে ভারতীয় সঙ্গীতে পারশ্ত ও আরবীয় সঙ্গীতের প্রভাব বেশি 
পরিমাণেই পড়েছিল। কোন কোন এঁতিহাসিক বলেন ইস্লামধর্মের 
প্রবর্তক হজরত মহম্মদের আগেও আরবদেশে সঙ্গীতের অনুশীলন ছিল। 
রাজ! মেনাগারের সময় গ্রীসে আরবীয় বাশীর (2170197 006) বিশেষ 
সমাদর ছিল। গ্রীস ও পারন্ত থেকে সঙ্গীতজ্ঞ ও যন্ত্রশিল্লীরা মন্ধায় 
যাত্র'! করে ও আরবদের অধীনে বিভিন্ন রকমের কাজে আত্মনিয়োগ 
করে ।** ভারতে বৈদিকযুগে যেমন বিভিন্ন স্বরে লীলায়িত গাথা ও গানের 
প্রচলন ছিল, প্রাচীন আরবেও তেমনি সঙ্গীতশিল্পীর। গাথাগান ও স্থুরের 
মাধামে আবৃত্তি করতো! । বাগদাদ তখন সঙ্গীতানশীলনের একটি কেন্দ্রস্থান 
ছিল। নৃতা, গীত ও বাছ্যের জন্য বিচিত্র রকম পোষাকেরও ব্যবহার 
ছিল। শ্রীস্তীয় ৭৮৬--৮০৯ শতকে হারুন্-অল্-রসিদ নিজে আরবীয় সঙ্গীতের 
পরমপৃষ্ঠপোষক ছিলেন। 

আরবীয় সঙ্গীতের স্বরনাম ছিল প্রায় বৈদিক সঙ্গীতের মতো। 
সামগানে যে সাত হ্বরের প্রচলন ছিল তাদের নাম প্রথম, ন্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ঠ ও সপ্তম (সায়ণের মতে )। আরবীয় সঙ্গীতের স্বরনামও 
ঠিক এই ধরনের £ 76% (0), 704 ৫10), 5706), 2507707020৯ 


৫৬ 1276 £8906% 01 18121 (4295690. 1707 1)1, ৪17 7002088 40010, 1933), 
10,387. 
£৭। গ্যর এস. এম, ঠাকুর 2 076967500 [254601%/ ০) 14 &550 (1899), 0, 200, 
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৪7. (0). 50%6507 ( 2৯১ 8511 (8-1580)1*৮ ১৭টি কুক্মশ্বরে 
( শ্রুতিতে ) এ সাতটি স্বর বিভক্ত ছিল। যেমনঃ 
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৬ ২ ৩৪৪ € ৬ ৭ ৮ ১৯১০ ১১ ১২ ১৬১৪ ১; ৯৬ ১৭ 
ভারতীয় সঙ্গীতে সাত শ্বরে ২২-টির বেশি হৃক্ন্বর অন্তগ্িহিত থাকলেও 
২২-টিই মাত্র শোন যায় বোলে তাদের নাম শ্রুতি। ভারতীয় সাতটি শ্বরে 
২২টি স্ক্ষত্বর বা শ্রুতি হোল, 

০ [) [2 0) 1/ 5শান 
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আরবীয় ও ভারতীয় সাত স্বরের প্রত্যেকটিতে শ্রুতি-সংখার পার্থকা £ 
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[3-1851-- ৩ ৮৮ সাত র [3-071-- ২ -নি 

ৃ 
এ ২২ 








সাত হ্বর, সাত শ্বরের নাম ও শ্রুতির পরিকল্পনায় আরবের সঙ্গে 
ভারতবর্ষের যথেষ্ট মিল পাওয়া যায়। আরবীয় শিল্পীর] সঙ্গীতকে ছুটি 
ভাগে বিভক্ত করেছেন £ ক ও যন্ত্রসঙ্গীত, অথব। সুরের অন্যা্ী (£11) 
ও যন্ত্র-সঙ্গীতে ধ্বনির সম-ব্যবধান অনুযায়ী (7%94)। আরবেরা ৪টি প্রধান 
ও তাদের থেকে উৎপন্ন আরে ৮টি মোট বারটি থাট বা মোকাম (1০9৫6 ) 


পা এ 5 লব ০ ০৮৯ সা 


৫৮) 1080, 0,001, 





৪৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


স্বীকার করেন। তাছাড়া ১২টি মোকামের পারম্পরিক মিশ্রণে আরে। ৬াট' 
থাটের (19৫65 ) ব্যবহার আরবীয় সঙ্গীতে আছে। কাজেই থাট বা 
মোকামের সংখ্যা তাদের সঙ্গীতে সর্বশুদ্ধ ১৮টি। 


ডঃ ফার্খারের মতে গোড়া খিলাফতদের সময়ে ৬টি থাট বা! মোকামের 
€(1196--126:) হরি হয় ও তাদের নাম হোল : “47201 01/7/01, 
£112011 21:771, 11201 £7707271, 72201, 7671101, 27101 179777211 17477027757 ৭৮ 
এই ৬টির মধ্যে ২টি মোকামের হ্যটটি হয়েছিল উমায়দের ( [107958৫ ) 
সময়ে এবং রমল মোকাম (18291) প্রবর্তন করেন ইবন্-মুরিজ, (]90- 
10112 )। আরবীয় সঙ্গীতে স্থরমূলক (10619৫10 1)০৫6--০57৫ ) ও 
সঙ্গতিমূলক (11001)1710 1০৫৫-199 ) এই দুরকম থাটের প্রচলন আছে । 
কিন্তু পাশ্চাত্য সঙ্গীতে যেভাবে শ্বর-সঙ্গতির ( 0811)019 ) ব্যবহার পাওয়। 
যায়, আরবীয় সঙ্গীতের সেধরনের স্বর-সঙ্গতি মাই । সঙ্গতি (9911701 ) 
আরবীয় সঙ্গীতে সুর তথা স্বরপ্রবাহ নামে পরিচিত । 


থাটের (স্থরের কাঠামো) প্রচলন প্রায় সকল দেশেই আছে-_যদি ও. 
নামে ও রূপে ভিন্ন ভিন্ন। পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ডোরিয়ান, ফ্রিজিয়ানঃ 
লিডিয়ান, মিক্সোলিডিয়ান থাটগুলির নামোল্েখ আমর1 আগেই করেছি। 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতকলাবিদ্‌ ভঃ পারি (101. 3. [7067 17. ঢা ) 
বলেছেন 2 42৯10101956 901009115€ণ িঢাহ 07109065006 (1) 100112175. 
€2) 01015812107, (3) 15010252170 (4) 1518019 412177-0911650900128 
17016 01 16959 [0116 217016171 016610: (1) 01015819050) 79০9110, 
(3) ১৮171091০71, 41910, 21 (4) 10010. 19656 61৩ 0851160 [06 
21101161000 100065 3 031০£019 1701719811% 9৫৫6৫ 1০01 01016১ 9101 
০1০10116911 1765 1065১ ৫00 2 91510007801 100 00100010601 
19665 ০0£ 006 07965 01 2১111900956 7 * ৯১১ ।৬* তাছাড়া খ্রীস্টীয় ১৬শ 
শতকে এ্যায়োলিয়ান (425১019)) ও আইওনিয়ান (1০971817 ) থাঁট 
(17965 ) ছুটির ্থষ্টি এবং প্রচলন হয়েছিল। ইংরেজী ৫7০০" শব্দের 


৫৯ | 01. 4 77536071/ ০0747212027 74৮50. (1999)) 19,271. 
৬৯1 (ক) 01,276 2৮091556250?) 91 1৮047 01 74%556 (1999), 0. &1 8 
(খ) প্রজ্ঞানানন্দ 2 “রাগ ও রূপ" (১৩৫৫), ১ম ভাগ, পৃ" ৪* 


পূর্বাভাস ৪৭ 


অর্থ থাট অনেকে রাগও বলেনঃ কিন্তু রাগ খাট থেকে হ্যটি হয়, সুতরাং 
110৫6-এর বাঙ্গালা অনুবাদ 'থাট* হাওয়াই স্বাভাবিক । 

এযালেন ডানিয়েলু ডোরিয়ান, ফ্রিজিয়ান প্রভৃতি থাটগুলির বিশ্লেষণ কোরে 
ভারতীয় সঙ্গীতের থাটের সঙ্গে তাদের এঁক্য দেখবার চেষ্টা করেছেন 1৬১ 
এধানে তার বিশ্লেষণের কিছু কিছু অংশ উদ্ধাত করা সমীচীন মনে করি। 
তিনি বলেছেন £ “1 16610 0705105 0176 £0176151 10010 ৮25 10 1116 
07110016 ০9 1006 50916) ₹ %, 0115 160 10 1006 ৫1151910 ০£ (06 
[০1127 100৫6, 13100 00116590170) 17 [05 81621 96106005512 
( 0116 16679 ০ 01900 2100 01%212 ), 10116 0012৬6125 1013 
(8৭ 10 0061 82) 1)00 ০ ৫150701 11090655 ক *১। তিনি 
ডোরিয়ান থাটের ছুটি রূপের উল্লেখ করেছেন। প্রথম ডোরিয়ান- 
£)06 বা থাটের রূপ [2 বা গান্ধীর থেকে আরম্ভ । তিনি বলেছেন £ পৃ 
00911651১01105 €০ ড181 19217117005 0911 ১5-415109) 06 50816 
[75178 100 1841%172 (12)652 9, 1106 070৫6117 01710 25 119 (০ 
10016, | দ্বিতীয় ডোরিয়ান মধ্যমগ্রামের খাটের সঙ্গে সমান। তিনি আবার 
বলেছেন-0001 08175095206 560101001001190 1710 00158121006 
€ 21652 0০--১৪ )১ । এ-থেকে জৌনপুরী-তোডী থাটের রূপ পাওয় যায় 
এবং তা ইংরেজীতে “ইওলিয়ান মোড (10191 27০৫6) নামে পরিচিত। 
“ফ্রিজিয়ান মোভ'-এর (1) 100 1)-71২৫ 10 996৫ [২6 ) পঞ্চমকে (700), 
যদি সধ্তকের তার ( উচ্চ) অংশে স্থাপন করা যায় তবে তার রূপ ষড়জ্গ্রামীয় 
থাটের মতো! শোনায় ।৬২ 

ইকিউদ্‌-অল্-করিদ্‌ (14-01-1071) গ্রন্থে দেখা যায়, ফ্যালুয়াকে 
€4১1100210) নিন্দা করা হয়েছে, কেননা আরবীয় সঙ্গীতে তিনি পারসিক 
সবরের প্রবর্তন করেছিলেন ও তার জন্য উচ্চাঙ্গ শ্রেণীর আরবীয় সঙ্গীতে 
অনেক দৌৈন্য দেখা দিয়েছিল। আরবীয় সঙ্গীতে প্রধান থাট বা মোকাম 
মোট ২২, শোভা ২৪ ও গুস্বা ৪৮1 এগুলি ভারতীয় সঙ্গীতে থাট, 


৬১। 01, ডানিয়েলু £ 17670001501 60 1176 1860 ০01 1%357100900%৫$ 
(1943), 1১০. 587-428, 

৬২। বিহৃত বিল্লেমণ 17700106207 ০ 67১6 959 ০1 1%810911609165 বইয়ের 
816) 087৮, 00751550701 676198861৮8 আলোচন৷ দ্রষ্টব্য । 


৪৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বাগ-রাগিণী, শাখা-রাগ ও শাখা-রাগিদীদের মতো। | ভঃ ফার্ষার মোকাম ব। 
থাটের আলোচনা-প্রসজে বলেছেন £ "8 1৩ 007৩ ০6 585217010 
7১১৫ 91]07+70170 (0. 1294 ) 0১656 711001081 11065 ০1৩ ০8112 
0196 77977701 ৫ 9108, 717207716 ). 11061661691 515 98০০1) 
৫217 210৫6 08116৫ 01/6221 (51078. 07৫2 )) 007 215 59150 09 
16০ ০01 12161011810 00820 006 00100701051 10065. 100৬ ছি 106 
[18001) 10065 72106057740 (5108, 57466) 011 (3608. 
107? )১ 10001 180061 06০8176 5০ চ০2০11215 615 0150015640৮ 006 
15185 21 0105 96110৫১ ₹ *%.17615 216 0061081755০ 006 
1710001101 210 27/0261 20091017ধ 10 7019-217741707 01 ১৪৪০৪ 
[010 2৫ 21-10710 : 

$180/১480--7 40757571720, 19৮6, 4424 57171012251, 4764. 
28721190770, 842%710 22011/210, £2110177, 13450177071. £721021. 

45782 41- -1047251719 20702077107), 12/4742, 59177721574), 
2190 :5110177105,৬ ৩ 

ডঃ ফার্মার মোকাঁমণ্ুলি সম্বন্ধে আরো বলেছেন 2 41107251- 
৯1721005200 0101 2৯011097006 270৫951 5551217 81968110196 
[6611 ৫1616170001 1020 1015001560 10006 10850 % * 2১0001 
৫108 10 00১6 14277191 217-71771977101 01717171777 00620156, 11)61৩ 
০1০ 001 01110010251 1009469 (4581), ৬12, 2911, 2:227071, 710277747 
2100 7109, [1010 00656 ০1০ ৫611560 217110061 01 01281701 
27965 (175) 25 19119৬9: 

0]1-160277121 41-011, 41789 2170796, 8৫410147106 01702116256 1. 
011, 210৫ 15171101 21-011. 

2/101৭-1211252 01110909275 126102-701777225727107, 10575172, 21507, 
15102717077, 2170 2201272711277৫ (510), 

11120110717 017771261 01777456717, 7৫425777107 210৫ 122171227, 


৬৩] ০, (ক) 4 22/34970/ 91 4760507 248850 (1929), 100, 218-904, (৭) 
প্রজ্ঞানাণন্দ £ রাগ ও রূপ” (১৩৫৫), ১ম ভাগ, পৃ" ৪৮ 


পূর্বাভাস ৪৯ 

১৬--1০17101 01-7772)6517721198 1 01707772151 74527715210 
25৫. 

[10616 25 2150 21071011061 011701081 1709৫5 05116 016 0/:077701 
21771870176) 1১00 0015 09৫109 0151)00 27006510811 00616 ০1৫ 
[০৫(৮0০00 210063.৯+৬ 

পাশ্চাত্য সঙ্গীতশান্ত্রবিদ্‌ কার্ট সাচ্স তার 772 7752 ০ 74556 
87 011214477012711 70716 গ্রন্থেও 0706 01661017611586 7 
19120) অধ্যায়ে আরবীয় সঙ্গীতে মোকাম সন্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। 
করেছেন। তিনি মোকামকে বলেছেন ভারতীয় রাগেরই অভিন্ন রূপ 
(4106 65500 ০0017661221 01 005 10019075226: ও 0800608 01£ 
1)619)7”) | তিনি আরে! বলেছেন £ “৪0617151116 7222 10 10012, 
106 65556170121 002110 ০1 8 1761090, *% ক %. 007 0০ 0161 
12170, 01065: 2৯121১51116 005 [017005-0855 00180617016 
০617917 179091070 ৬101) 006 10901501006 487 90৫ 002 51185 
০1116 2200190 : 


1991 | ১।পা। 91006 20150 1 01106 91100061099 
1২891 1২917) ।80181156 
151251)21) [511 ৃ টে 
“1123 | 0 ভা105 17406 ০০191 
০০1 ৮৮ ১. ইউ 
€ 22117610520 ) র 0190 2 উজ 
00201 11801) |... শা 
[71852 ূ ৬/11811) ূ 1771017191) 
30-511110 1 738181706 80161179011 
“15920 ূ ১০০:0$91) | $015561 
[7056171 :2810062 01877076170 
228078012 10811001 |. 
১৭ ূ ড/০261:7০810161 | 960০৫5171807701961 
[২8102 [19165 | 00010178 





স্পা ৮ হা 








৬৪। (ক) 11910. 179. 204-205 7; (খ) তবে একথা! সত্য যে, বিভিন্ন রুচি ও প্রকৃতি 
অনুসারে বিভিন্ন দেশের সঙ্গীতও ভিন্ন ভিন্ন রকমে প্রকাশ পেয়েছে । ডঃ ফার্মার তাই বলেছেন £ 
৪ 


৫৩ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


কিন্তু রাগ মোকাম বা! থাটের অন্ততূক্তি হোলেও ঠিক নাম বা বস্তু হিসাবে 
মোকাম ব। থাট এবং রাগ এক ও অভিন্ন নয়। 

আরবের! যন্ত্রসঙ্গীতের চেয়ে কঠসঙ্গীতের বেশী পক্ষপাতী, তাদের 
গানের সঙ্গেও তাই বাচ্যযস্ত্রের অনুসরণ কর] হয়। আরবদ্দের গানের সহগামী 
যন্ত্রের মধ্যে বেশীর ভাগ থাকে অল্-উদ্‌ (০1-5৫-1016 )১ তান্বুরু (৫০7577 
--ঠ270016), কোয়ানুন ( 29777--019561চ ) কিউসব বা নে (৫55980, 
০: 77)--100) তবল্‌ (£9৮/--৫82))5 ডাক, (৫%105109001126), 
কোরয়াদিব্‌ (2৭18--৬20৫ ) প্রভৃতি । আরবের] হাক্কা ধরণের গান 
ও গৎ বাজাতে বেশী ভালবাসে । কোন শোভাযাত্রা বা সাময়িক 
অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে উন্মুক্ত প্রাঙ্গনে আরববাসীরা সঙ্গীতের আয়োজন করে। 
সে-সময়ে জমর্‌ (20777--166-0106 ), বৃক্‌ ৮9০07 00 0191190) 
নফির্‌ (7০0 05100060১ তবল্‌ (৫০৮1-৫1910), নাক্কারাত 0122৫076777 
16106-৫1017), কসা। (/০5৫--০11১91), প্রভৃতি বাগ্যঘন্ত্র সঙ্গীতকে অনুসরণ 
করে ।৬* ডঃ ফার্মার আরব-সঙ্গীত সম্বন্ধে মন্তব্য কোরে বলেছেন £ *]02 
£1819121) 100510 89 10000210060 77 1১6151217 2100 03925101076 0120৭ 
(706 15 ০6019 2৫11106050১ 21985. [0 চে, 1006 961512105 
2100 1352217111065 28150 00110৫01010 [176 £১19101217 210* ৬ 

আমর! পূর্যেই আলোচন1 করেছি ষে, পৃথিবীর সকল স্থসভ্য দেশই 
একে অন্যের কাছে খণী।** পশ্চিম ফুরোপ আরবদের সংস্কৃতির কাছে 


০6) ৮000 201067% %9. 151005%/ 0101) (279 [10027 2145809 5079৮ 086750৮ 
65905 ০0£ 100,550 ০19 60 1)8 2000100 13) ৮09 ৮০ ০00712)61068, * ৮0910058516 
০1 105 10%515108695- ৮116 11010085009 4 22095 105 10705, ৮115 & 21000102208, 
৮0৪ 4:000101)881)5, 0109 17915)205) ৮09 952810651095 9705 0510921 20819109 
জ1)০ 01092 50 19716018299 218,৮0705 100218 810. 00560108৮44, 27 86070 
0147008017৮ 747/586 (1920), 0. 4055 8001101000৮ ০/7961&) ৬০01. 19 01), 
99---93 

৬৫] 01, 2116 7600% 01 15121 (1981), 10. 959, 

৬৬ (4, 11019, 0, 905?. 

৬৭। কার্ট সাচ. যন্ত্রঙ্গীতের উল্লেখ করতে গিয়ে সেই খরেণ উল্লেখ কোরে বলেছেন ১ *]৮০ 
£51)6591)9 100130590 £:000 11990909579, 200 95788; 606 ৪5 01 
106 701)9910108,87)9 ১ 05 07591581200 (03266 90 4889 1111007. 9,10৫ 
82৯0 [91705701019 9 6159 10910, ৮0৩ 1519১ 609 0001019 00095 %09 11810 0- 
0995691) 77809 00000 67210189590 31) 18506) 2৯819568095 15009201019 
৪5০8), 38951010887 48515 7015001, 099995 &২)0 17681551209 20050615108 


পূর্বাভাস ৫১ 


খণী। ডঃ ফার্শার বলেছেন স্পেনিয়ার্ডরা তাঁদের গানের স্থরে ও 
ছন্দে আরবীয় পদ্ধতির অনুসরণ করেছিল স্ত্রীহ্ীয় *ম শতকে । ১*ম শতকে 
ইনুদীরা আরবীয় সংস্কৃতির দ্বার প্রভাবিত হয়েছিল। মুরোপীয় বাগ্যযস্ত্র 
লিউট বা লুট, রেবেক্‌, গিটার, নকের প্রভৃতির নাম খুব সম্ভবত 
আরবীয় বাগ্যন্ত অল্-উদ্‌ (41-%4), রবাব (72৮9), কুইটারা (৫16776)) 
নককারা (7922076) প্রভৃতির নামানুসারে হয়েছিল ।*৮ আরবের 
সংস্পর্শে আসার আগে যুরোপে নাকি কেবল তারমন্ত্র হিসাবে সিথার। 
( ০4:0815 ) ও হার্পের (1581১) প্রচলন ছিল । আরবের লিউট, প্যান্ডোর, 
গিটার প্রভৃতি বাণ্ষন্ত্র ুরোপে আমদানী করে। অবশ্ত এনিয়ে যথেষ্ট 
মতভেদও আছে, কেননা কোন কোন এঁতিহাসিকদের মতে এ্র-সমন্ত 
বাদ্যযন্ত্র গ্রীসবাসীরাই ফুরোপকে দ্বান করেছিল। তবে একথা স্বীকার্য যে, 
বিভিন্ন সময়ে আরবের সঙ্গে পৃথিবীর অনেক দেশেরই সংস্কৃতিক আদানপ্রদান 
ইয়েছিল। | 


॥ চীনদেশে সঙ্গীতের বিকাশ ॥ 


চীনে খ্রীষটপূর্ব ১৪শ-১২শ শতকে সা বংশের রাজত্বের সময় সঙ্গীতের 
অনুশীলন অব্যাহত ছিল। পাশ্চাত্য সঙ্গীতশাস্ত্রী কার্ট সাচ্স-এর অভিমতও 
তাই। তিনি বলেছেন 2 *0017056 [77510 521) 06 08০6৫ 18০1 0০ 
(16 ১172108 105179515 161/০011) 106 00911601711) 2100 (০1010 
50107001125 8. 0০. 080817552  [101510 06পুনা) 0015 10 06 10 
06170011% 2৯, 19. 7161) 15012200901 170510 ৪৩ 2৫০966৫.৮৬৯ 
পণ্ডিত গুলিকের (0941) অভিমত যে, চীনদেশে যে লোকসঙ্গীতকে 


08116015798 00 0770008105 17911 5910650 11011)99? 6119 17900 0৮ 9 6970 
£918560 70 1039 891091202. চ০0 101 100; 6009 (15915 9৪০০ 119 9803 
শ017)97597 21000 60 0198860968 000 10706090190 1069 &170 8901690 ৪ 
[00090501817 ০10 101 %1)9 17807 ৮1065 0259 009 91986009658 [50192 
1৮101505905 11009735080) 60 6009 5828008 51098 01 70898; 1700990, 29 
1090 00৮ 9 95108)9 1391197250 ৮০180 107 13912 17561510)91)65 800. 79009869915 
286৮:50৮৪এ 60670) 60 9261091 02966 01 4819১".-777186 815৫ ০01 74510 27৮ 16. 
487৮0561756 চ7010, 2646 27৫ 77৫৩ (1944)১ 10. 63. 

৬৮ | 2106 76890011০01 25101 (1981), 0. 879. 

৬৯1 01,276 28256 01 81580 ৮ 81647506676 1770712 (1944), 0+ 135, 


৫২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


€01/শো00510) কেন্দ্র কোরে সঙ্গীতের বিস্তৃতি লাভ ঘটেছিল সেই 
লোকসঙ্গীত ছিল সর্বসাধারণের সামগ্রী (০0151 100510) এবং তার 
মধ্যে কলামৌন্র্যের কোন বিকাশ না থাকায় অভিজাত সম্প্রদায় তা 
আদরণীয় হোতে পারেনি ।** 

চীনদেশের লোকে সঙ্গীতকে মানুষের অন্তরপিহিত ভাবের বহিরাভিব্যক্কি 
বলে। ভারতবর্ষেও তাই, ভারতবাসীরাও শ্বীকার করে, কেবল কতকগুলি 
বরের গাথুনি বা শ্বরসমষ্টিরি আরোহণ-অববোহণকেই সঙ্গীত বলে না, 
সঙ্গীত মানুষের অন্তরের জিনিস, আস্তর ভাবধারাই রসে, ভাবে, স্থরে ও 
কথায় বিজড়িত হোয়ে সঙ্গীতের আকারে বাইরের জগতে প্রকাশ পায়। 
কার্ট সাচম বলেছেনঃ ৭1৯]7510 10 106 (11765615001 101 208175 
16211. ৬/516৬61 27055510006 5০], 70901510701] 10. 01969 ; 
170 98910, আ2806৮61 5991)45 260 10217/5 5001৮ । সঙ্গীত যে 
মান্থষের অধ্যাত্ম সম্পদ ও স্থদীর্ঘ কাল ধরে সাধনার জিনিস এসম্বন্ধে 
চীন্বাপীদের সমাজে বিচিত্র কাহিনীর উল্লেখ আছে এবং সেই সবের হুবহু 
সামগ্রন্ত পাওয়] যায় ভারতব্ীয় প্রাচীন ও আধুনিক কাহিনীর সঙ্গে । এজন্ত 
সিদ্ধাজ্জ করা অসমচীন হবে না যে, চীনের প্রত্যেকটি সাংস্কৃতিক বিকাশের 
পিছনে আছে ভারতীয় ভাবধারার প্রেরণ] । 

চীন নামটির স্যষ্টি হয়েছে “সিন" বা সিনাই” শব্ধ থেকে (৮06 ০৫৫ 
06 07170 107 019080195 0611560. (010 75517, 10061091716 01 2 
৫7/179515, 10101) 1016 ০৬০1 0০1১1180003. 00,249 0 2৯, 1), 
220.) 1*১ অবশ্ত নামের উৎপত্তি সম্বন্ধে মতভেদ থাকলেও পল্‌ পলিয়ট 
প্রভৃতি মনীষীরা একথাই প্রকারাস্তরে শ্বীকার - করেছেন। চীনভাষায় 
ভারতবর্ষকে বলা হোত 'তায়েন-চু", “পিন-টু” বা “সিন । আসলে চীনার 
প্রাচীন নামও “সিন'। ভঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচি 17219 077৫ 0170 পুস্তকে 
তার উল্লেখ কোরে বলেছেন 2 পু 15100101616 8০0100170১8 00175 
15 50111 1070৬) 10 106 0005106 ০114 1 21720706195 ড17101 
[0012 25 116 1150 161 (07772 921750110 07776- সিন ) 90৭ 106 


৭৬1] 06 910180 : 276 1076 01 86 0757563676১ 1১. 99 
৭১। (০? প্রভাত মুখোপাধ্যায় 5 2702891 4$667062576 87৮ 078750 072 27১6 707 
42046 (1957) 0. 2, 


পূর্বাভাস ৫৩ 


(০10115655 00991111715 091160 0 2. 02176 ৫0611৬6৫ 2০27 921750016 
( 1491427717-1107017172 )” | 

ভারতের সঙ্গে চীনের সম্পর্ক আজ থেকে ছু"হাজ্জার বছরেরও আগে থেকে 
এবং এই নিবিড় সন্বন্ধের সাক্ষা দান করে আজো-পর্যস্ত অসংখ্য প্রাচীন 
চীনাগ্রস্থ । অধ্যাপক তান-উন-সান বলেছেন £ *£5 1091 0১৫ 10061017878 
০1 ০811016 21601) [11015 আও 00109, 60110959020 01505 00 
19016 0081) (০ 10095210 7621উ- *্ * 1006 6811 9905 001506107 
178 11012. 2100 051017656 £5190925010 01 ০0011015216 90180 10 
%81109115 (০000655 0০9০9195 9001) 93 7,867-75%,  0119%-918-0771-97, 
০1115 73০০ 91 ৬/7০2৫০75 01 0109, 116 5127-0/7854 017 0) 
13108150097 06178510165, 577179-1,0-0711 01 916091165০1 30৫018 
2150 1[,2891298, 72511750106 96561) [২০০০91৫5. 017178-1,6 01 06 
0০195950081 1২600105774 25-72-0771 01 06 ১০০০০) 00 
30৫17. 600, * *৮ 1২ তা-ছাড়া কাউণ্ট ওকাকুরা তার 72667 ০1 
48297 নিবন্ধে অধ্যাপক লিয়াড -চি-চাও (01০71485108 01017001090 ) 
715 44771057100 025/62770717721 27017121277 0%11%755 প্রবন্ধে, 
চিয়াঙ-ঈ (01448 66) তার 01776557572 গ্রস্থেঃণ৪ ডঃ সর্বপল্লী 
রাধাকষঃন 17717. 270. 01717 গ্রস্থেত*ৎ ডঃ শ্রীকালিদাস নাগ 071771252 
50141071701 271. 7০/007701 7791/407 নিবন্ষেত** ডাঃ শ্রীদীনেশচন্র 
সরকার 71117) 08440175772 0172 প্রবন্ধে”?* পণ্ডিত হিবিলহেল্স, 
44 57011 22751010 0/77556 015111হ911972 গ্রন্থে ৬ প্রভাত মুখোপাধ্যায় 


৭২। 01, 7০1০, 11) ₹৮0-১000 2 0816179 £15670101506 064)661 11,01%% 
370 01,870, 0১. 6-7, 

৭৩। ৫০, 0. 156৭ 

৭8 | £৭* * (09010100751096101) 1090%0৮০ 0097) 01) 19১9৮703918 01081), &100 
01791 00101067769 01 0179 £, 1599, 10019 ৪290 [১5791% 83199618115 -7--09, 44 

৭৫1 [010.১ [0, 29, 

৭৬ *[6 586108 20%7 ৮৮161010 800 1020 01018607292] 1১799981165 ৮086 
00870605109 0 1)859 010160781] 1:9195801)5 ছাঃ) 00 9010911)951 
801010£10 9109159, 809. 9০1100 13119810,--01- 11018299415 ৭ ০7101, 
€0০৮০9১%: 19258, 0) £21-4229, 

৭৭107. 810721,001% ৩ ০77,01১ 4 19281-থ ৬0০, 1842. 

প৮ | 004. 0,197, 


৫৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


171207276 £7112701076 177 01717100714 £77162 7707 12051৭* গ্রন্থে ভারত ও 
চীনের মধ্যে সভ্যতা ও সংস্কৃতিগত এীক্য এবং চীনের সকল-কিছুর ওপর 
ভারববর্ধের প্রভাব সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন । 


মধ্যএশিয়া, ইরাণ, পাধিয়] ব' প্রাচীন পারশ্য চৌনা-৮477-51), রোম, গ্রীস, 
ইন্দোনেশিয়া, ভারতবর্ষ ও পাশ্চাত্যের অন্যান্য দেশের সঙ্গে চীনের যোগস্থত্র 
নিবিড় ছিল। দক্ষিণ ও উত্তর এই উভয় চীনেই সংস্কৃতি ও সভ্যতার মিশ্রণ 
হয়েছিল। চৈনিক ইতিহাস থেকে জানা যায়, খ্রীষ্টীয় ১ম শতকে গঙ্গানদীর 
উপকূল ও সী-চোষাঙের (256407/278 ) মধ্যে বৌদ্ধধর্মের সংক্রমণ-ব্যাপারে 
দক্ষিণ-চীনার সঙ্গে ভারতের সম্পর্ক স্থাপিত হয়। ম্ধ্যএশিয়ার ভিতর 
দিয়েও ভারতে আসার পথ ছিল । চিয়াঙ-ঈ বলেছেন, হাঁনউ-টি ব। হান- 
বংশের সম্রাট উ-কংস্থ বাইরে পাশ্চাত্য জাতিদেয় তাড়িরে দিয়ে শ্রীপুর 
১২৬ শতকে চীন ও ভারতবর্ষের মধ্যে একটি রাঁজপধ নির্মাণ করেছিলেন £ 
“[নআ1) ৬/ 711 01121776101 ৬8 ০1 [না 100179550০6 £1011009 
1090706৫106 016 ৬/০56117 01065 ০৫ [5050 20৫ 001 2 10006 
1০ 110018, 17151100660 2 1170 91 1২07281 £১০5৫610,১৮০ 


্রীষটপৃর্ব ১৬৮ শতকে সম্রাট হান্-উ-টা হনদের আক্রমণ থেকে চীনকে রক্ষা 
করার জন্য তার রাজদুত চাঙ-কিয়েনকে পাশাপাশি রাজ্যাগুলির সঙ্গে মৈত্রী- 
স্থাপন করতে পাঠান । চাডকিয়েন সে" সময়ে আফগানিস্তানের পার্বত্য পথ 
দিয়ে একদল বণিককে ব্যবসার জন্য চীনে আদতে দেখেন ও জানতে পারেন 
তারা এসেপ্ট+ বা সিন্ধুদেশ (শিন্ধু-উপত্যকা) তথা ভারতবর্ষ থেকে 
আসছেন। পঞ্জাব, বেলুচিস্তান গান্ধার, পিন্ধু-উপত্যকা, বোলানপাল, তিব্বত, 
খোটান প্রভৃতির ভিতর দিয়ে চীন এবং অন্থান্ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দেশগুলির 
সঙ্গে ভারতবর্ষের যোগাযোগ ছিল। বাণিজ্যিক ব্যাপারে জলপথেরও 
যোগস্থত্র ছিল। প্রশান্ত মহাসাগর, ভূমধ্যসাগর প্রভৃতি জগপথে চীনদেশের 
বাণকের। বাণিজ্য আরম্ভ করেছিল ভারতবর্ষ ছাড়াও শ্যাম জাভা, মালয় 
প্রভৃতি দেশের সঙ্গে খ্রীপূর্ব ১ম শতক থেকে খ্রী্টীর ১ম শতকের মধ্যে । ডঃ 
বোকে (1017 £৯,0 ৪০৪৭6) বলেছেন 2 এ * 9009017 0501£ 


৭৯ | 01. 029, 25, 27) 93, 94, 6%5 60-61 
৮5| 04, 21756 07869677065 0, 20. 


পূর্বাভাস ৫৫ 


10101000156, €100761 05 0212580 1901065 (10101 216 01 81621 
2000010 ) ০01 07 56৪৮১9156 0200 ০1) ও 90200581164 12108 
91106 1620 01 1176 [61512103017 1100 25 2 06170 ০ 
01710776106 50106 1001 01 1৬6 01000521070 76215 2৪8০৮ 1৮১ ভারতের 
সঙ্গে যোগাযোগের কথা উল্লেখ না করলেও ডঃ বোকে অপরাপর স্থপ্রাচীন 
দেশের সঙ্গে চীনের সম্পর্কের কথা বলেছেন। তাছাড়া তিনি একটি 
সুপ্রাচীন প্রাগৈতিহাসিক সভ্যতার উল্লেখ করেছেন যেটি চীন, ইরাণ, সিরিয়া, 
ইজিপ্ট প্রভৃতির দেশের মধ্যেও অথগ্ডভাবে বর্তমান ছিল এবং সেই সভ্যতার 
বয়স অন্তত শ্রীষ্টপূর্ব ৪০০ বছর। তিনি আরো লিখিয়াছেন £ “4 ০9051461916 
2০9110710 ০416016, ৫5081916 2 20০০20000০0 1500 3. 0, 195 
[১6617 (00170 10 11011155250 21717010109 2170 10 [16 17011010651 
[923 161) 00070 0০911617 1655017191108 68117 90601186179 10176311156 
10 13907101708, 2100. 091108 0917 26091652500 3.0, 17005 ০৪10515 
19 12891060 95 116 6251611) 65092795101 01 2 81621 72610159100 
01710116-010510806, 6506170108 11017 06009512512. 00 11217, ১1015 
91741287791 190& 16005 4000 3 ০৮1৮২ অধ্যাপক রিস্‌ ডেভিস (0২1১5 
[98%1৫$ ) বলেছেন হিমালয়ের উত্তর-পশ্চিম কোণ ও পূর্ব তুকীস্থানের 
ভিতর দিয়ে ভারত থেকে চীনদেশে বৌদ্ধধর্ম সংক্রমিত হয়।”৮ৎ মধ্য ও 
উত্তর-পশ্চিম ভারত থেকে বৌদ্ধ সন্ন্যাসীরা প্রায়ই পাশ্চাত্যের দেশগুলিতে 


৮১। (7, ০:071)7268%6 12618080918 (199), 7১. $3০, 

৮২। ৮1010, 010, 19৮196, 

৮৩ * * 16709092690 6০ 00108, 51190010009 ঠ590. 10566 010 10541% 
10 11880 00005১ [00 0109 ০1৮10-% ০5৮ 0032)97 0£ 1)6 17011005185 05 &100 
8001088 118969158 71011015680, 41768%9 2 09 590000 59%7 83, (3, 928 
31001088855 [3911)81)9 890৮ 05 18051910195 600৮ 13090410156 19055 ৮০ 6170 615912 
10019910201 00108547811 520 60910700919] 011116-75562 ১ 0০, 
05090 95 ০ 0299079 28 910 6০ 118৮9 892৮ 60 111%76%7 800 0670518) 11902%, 
200 0০006 138001056 700018 0 0101189,  £80100 61১79 60095 80041019702 
£908015 8076800619৯ 1100108 £7০0) 09706121800 বত ০:৮০-১। ৪৪৮৪০, 
10059 17580010815 0:5৮91199. ৮০ 00185%5 200. 105010817955 615905501% 99 
10)806 00017 3010108596০ 0৩ 01097 7350011018% 00121067193 ৮০ 001190% 0179 
9৪80160 দ11010055 ছ10101 ৮095 01115970005 ৮:%051560 ঠ160 0০010999* ঢায 
05৪ 1000৮ ০9908 13004101500 70808036109 968৮৪ 791868090১0, 
47%8007,557) 00. 241. 


৫৬ ্‌ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


যেতেন। স্তর ওয়ালিস বাজও (51 0, 4১. ৬8115 29৫86 ) একথা 
স্বীকার করেছেন ।** পুনরায় একথ। সত্য যে, খ্রীষ্টপূর্ব ১ম শতক থেকে 
ক্র ১ম শতকের মাঝামাঝি সময়ে অনেকগুলি ভারতীয় পরিবার চীনদেশের 
বালিন্বা হিসাবে পরিগণিত হয়েছিল। ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগ্চী সে 
প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন £ 0 006 10000 ০000010 2১- 10০ আত 0621 
96 1141210) [910711165 560164৫০0৬7 17 700602100908, [118৫ 
8176507 1১6009176 ৪ £16281 061002 ০£ 0390৫4015. 21193191791165 
৪0106100361” সুতরাং তুয়েন হোয়াঙের ভিত্তি-চিত্রাবলীতে ভারতীয় 
শির্পীদেরও সে অবদান ছিল একথ। অবশ্যই শ্বীকার করতে হয়। 

তারপর যে সকল বৌদ্ধ-সন্ন্যাসী পরিভ্রমণ ও ধর্মপ্রচারের মাধ্যমে ভারতীয় 
সংস্কৃতির সমৃদ্ধি দ্রিয়ে চীনকে সমুন্নত করেছিলেন তাদের কয়েকজনের নাম 
হোল : ধর্মরক্ষ [্রী্ীর ও শতকের মধ্যভাগ), সঙ্থভূতি (৩৮১ খষ্টাব) গৌতম- 
সঙ্ঘদেব (৩৮৪ শ্রীষ্টাব্ষ ), পুণ্যত্রাত ও তার শিষ্ক ধর্মযশস ( ৩৯৭ খ্রীষ্টাব ), 
বুদ্ধধশস (গ্রষ্টীঘ ৪র্থ শতক ), কুমারজীব (৪০) খ্রীঃ), বিমলাক্ষ ( ৪৯৬ শ্রী: ), 
ধর্মক্ষেম (9১৪ শ্রীঃ) বুদ্ধভদ্র (৪১১ গ্রঃ)১ বুদ্ধজীব (১২৩ শ্রীঃ )১ গুণবর্মন 
(৪৩১ খ্রীঃ), গুণভদ্র (৪৩৫ খ্রীঃ), বোধিধর্ম (৫২০), বিমোক্ষসেন। 
( ৫৪৬ হীঃ)১ জনগ্প্ত ও তার দুই শিক্ষার জ্ঞানভদ্র ও জিনযশস (৫৫৯ শ্রীঃ), 
ধর্মগুপ্ধ ( ৫৯০ খ্রীঃ), গ্রভাকর মিত্র (৬২৭ খ্রীঃ) প্রভৃতি ।*৬ 


॥ ভারতবর্ষ চীনকে সঙ্গীত-সংস্কতির প্রেরণ! দিয়েছিল ॥ 


শিক্ষাক্ষেত্রে চীন ভারতবর্ষের কাছে কতটুকু খণী সে-সম্বন্ধে অধ্যাপক গিয়াং- 
চি-চাও 707725772 26/72077 0777656 27৫ 17721075 0%11%795-নিবন্ধে 
উল্লেখ করেছেন £ “সাক্ষাৎ বা পরোক্ষভাবে ভারতবর্ষ চীনকে যে-সকল বিষ্া 


৮৪1 138000৮1১10 জা 09%211060. 81060 85128 81001585090 105 ৮179 9105059 
01 017811018011205 91)0 0019 00100802. 4805 28 6105 0170 09097583505 
8৪20 6915 18 7.0 0007১৮6139৮ 16 70809 18 ₹% 81060 (10818 7091079 09 
071965%7) 7078.+--01, 330179107 6750. 16)9036] (1923), 0, 1121. (01, 8159 
চন 81059050200: 19086150601 7১82/0150 17/0615091,8150 (19%6)) 00. 
48.49, 17,050 910. 2167 2260778 ($90১-০)* 9, 290, 

৮৫ 01, 177010, 2770. 0196750১009, 

৮৩) বেদানন্দ 8 “ভারত ও চীনের সংস্কৃতিগত সন্বন্ধণ-_“বিশ্ববাণী'পত্রিকা ১৩৫৬, পু 


পুবাভাস ৫৭ 


শিখিতে বা তাহাতে উন্নতি লাভ করিতে সাহাযা করিয়াছিলঃ * * তাহ! 
সঙ্গত, স্থাপত্য, চিত্রকলা, ভাস্কর্য ও তরুণ নাটক রচনা! ও অভিনয়, 
কবিতা ও উপন্তাস-কাহিনী আদি রচনা, জ্যোতিষ ও মাসবর্ষাদি গণনা, 
চিকিৎসা, বর্ণমালা] ও লিপি-উদ্ভতাবন, গগ্য লিখিবার উৎকৃ্ই রীতি, 
হেতুবিদযা, শিক্ষাদানপদ্ধতি, সামাজিক নান! প্রত্ষ্ঠান-রচনা” ইত্যাদি 
(বঙ্গানুবাদ )।”* তবে একথা ঠিক যে, ভারতের কাছে চীন সকল বিষয়ে 
খণী থাকলেও তার নিজন্ব একটি দৃষ্টিভঙ্গী ও ট্বশিষ্ট্য ছিল এবং ভঃ 
কালিদাস নাগ তার উল্লেখ কোরে বলেছেন £ ৮000179 ৫6৮61০০6৫17186- 
1)6015 (01105 2150 51165 1018 9০916 1102 11001819০01 0012600+ 
131৫0150211 অবশ্তঠ একথ। কেবল স্থাপত্া ও চিত্রকলার উদ্দেশ্যেই 
বলা হয়েছে, সঙগীতশিল্প সন্বদ্ধে নয় । বেশীর ভাগ পণ্ডিত ভারতবর্ষ ও চীনের 
সভ্যতা ও সংস্কতিগত একা দেখাতে গিয়ে সাহিত্য, ইতিহাস, চিত্র, 
তাস্কৰ ও মন্দিরশিল্প নিয়েই বিস্তৃত আলোচন] করেছেন, কিন্তু উভয় দেশের 
সঙ্গীত-সম্বন্ধে বিশেষ-কিছু বলেন নি। অথচ একথা সত্য যে, চীনের 
রাজধানী পেকিডের সাআাজ্যিক গ্রন্থাগারে এখনে। ভারতীয় গ্রস্থের অন্বাদ 
ও মূল উভয় মিলিয়ে ৭০০০০ সত্তর হাঁজার পুথি আছে! এই পুথি 
শুধুই বৌদ্ধশাস্ত্রের নয়,-সঙ্গীতাদি অপরাপর শিক্ষাগ্রস্থের ও আছে। 
চীনদেশের বা চীনাজাতির সঙ্গীতকলার প্রসঙ্গে ভারত ও চীনের 
মধ্যে এক্াগত সাংস্কৃতিক বিবরণের স্থদীর্ধ আলোচনা করার উদ্দেশ্য 
চীনে সঙ্গীতকলা শ্বাধীনভাবে গড়ে উঠলেও সেই গঠনের মূলে একান্তভাবে 
ভারতীয় ভাবধার1 ও প্রেরণা যে অন্তনিহিত ছিল তাই প্রমাণ কর]। 
তবে ভারতবর্ষ নিজের উদ্দারতা৷ ও বিস্তৃতিমূলক প্রকৃতির গুণে সঙ্গীতকে 
যেভাবে বিকশিত ও সমৃদ্ধ করতে পেরেছে, চীন তভটুকু পারেনি । 
ভারতবর্ষ বৈদিক যুগেই যেখানে স্বরকে সাতটি সংখ্যায় বিকশিত 
করতে পেরেছে, চীন তা পারেনি এবং এখনে। পাচটি মাত্র ম্বরেই সে 
নিজেকে আবদ্ধ রেখেছে। এর প্রসঙ্গে স্বামী অভেদানন্দ বলেছেন £ 
“016 7151115056৭ 00 5178 10956 1)71015 10 56521 20163 ০01 27 


৮৭। প্রবালী*-পাত্রকায় (১৩৩২ সাল, ১ম সংখ্য!, পৃ ১১২) প্রকাশিত রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যার-লিখিত "বৃহত্তর ভারত" প্রবন্ধ । 


৫৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


0০009৬6, |] 1785 1101070910 0616 006 58৮17 70169 ০1 গা 
00186. 11) [10310 616. 619৫15০9616 7 [70018 0070565 
20009:2 01061 102010905 780 10611 21) 11081 106  আ০11 ০029 1 
91511655017 17 1070510 10 ]17019, 10176 01017656050 001 1৬6 
10065. 13660916 076 00166132100 01161 00107962515 128৫ 52৮৫1) 
11015, 00617107005 056৫ 11), 2100 106 92112 ৬০৫৪ 1১6515 16911 
11019 19 10015 8900৮৮ 

পাঁচটি চীন! শ্বরের নাম কুঙ, (/%72) সা (57279 ), চি (0/7 ০01 
0711), যু (5%) ও কিয়ো বা শিয়ো (1009 ০1 0717০ )। পাঁচটি শ্বর 
বিভিন্ন দিক, গ্রহ, তত্ব ও বর্ণ অন্ুযামী কল্পিত হয়েছে। কার্ট সাচস (0০৮1 
১801১5) তার উদাহরণ দিয়েছেন,৮* 














] | 
[০65 ৰ [018 ও 91021)8 | 01120 ূ 0111) ূ চর 
(051৫1791 1 ॥ | | | ৰ 
ূ 6850. 06016 1 65. ; ১০৫ 
[01105 রর ৰ 
1000 |. ২ 7 
ণ ৰ 
[19165 | 111610০1011 1001061 ৰ 5৪1011) ূ ৮210075  : 01215 
রা টা ০52 32227 28 ক 
13161767105 ৬১০৫ | ৪0 681) 1:1706191 1116 
নাছ রী মিরার মর্রার রা রা রাহারারারা 
(৮.91০9এ1 1501 10161 76110 ত/10116 ৰ 15৫ 





কার্ট সাচ্স এই পাচ শ্বরে তৈরী পাচটি পর্দার (59816) উল্লেখ কোরে 
বলেছেন £ “006 5০816 0 0508117 016521016৫2) 006 (0100 1%708 (৫০), 
$780712 (16 ), 017400 (171), 07177 (5০1) 74 (15), 7718 (৫০) স্তর 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর পাঁচটি চীনা-শ্বরের যে পরিচয় দিয়েছেন তার নামকরণে 
যনে হয় কিছু-কিছু ভূল আছে। তিনি যুরোপীয় সঙ্গীতের স্বরের সঙ্গে তুলনা 
কোরে চীনা-সঙ্গীতের শ্বর ও পদ] লঙ্গন্ধে বলেছেন £ £ *₹ 16 ত০এ|এ 20621 
0081 096 270160001)10656 ৫1146 01১6 ০০18৮ 1000 আ০[৩ ০৫981 


হী পা এ সস ৮ পপি শশী ীশীশীটীট পাশপাশি পিপি পিপি এ স্্পশীস্পীশ পিস 


৮৮0] 01, 21056671 ০1 70০৮, (1959), 00, 10--11. 
৮৯ 1006 13656 01 11860 1 67৮6 47,0161৮ [7 017125 (1942), ০. 12. 


পূর্বাভাস ৫৯ 


7905, 106 50916, 25 ০০917170110 256৫, 597515660, 1০/2৬০1, 01 
0101) 25০ 100165, ড/01010 616 081160 /:074712, 07272, 1010 ৫0116, 4. 
0010257091041078 10) 06701976217 7707 2৯) 05170. 116 
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ডানিয়েলু বলেছেন সিউ-ম-থিন (56-18-1061 )-এর অভিমতে এ পাচ 
হ্বরের নাম যথাক্রমে পঞ্চ-লিউ (156 10 বা 70065) হোয়াড-চঙ, 
থাই-চিউ, কৃ-সেন্‌, লিন্‌-চড, নান্-লিউ (818-0100108, 0091-0196ঘ, সিম 
5৮011, 110-01010 20 0217-158) | 

ভারতীয় সঙ্গীতে রাগ-রাগিণী যেমন ষড়জকে কেন্দ্র অথবা আশ্রয় কোরে 
লীলায়িত, চীনা-সঙ্গীতেও তাই । চীনা-সঙ্গীতে ত্বর-সঙ্গতির (10811015 ) 
দিকে ততো! লক্ষ্য দেওয়] হয় না। ভারতীয় সঙ্গীত যেমন পুরুষ ও প্রকৃতি 
এ ছুটি মতবাদ নিয়ে পরিপুষ্ট এবং এতে ভাব, রস, বর্ণ প্রভৃতির স্থান আছে, 
চীনা-সঙ্গীতে ঠিক তাই। কিন্তু তাহলেও এ"ছুটি দেশের সঙ্গীতের প্রকাশ- 
ভঙ্গী ও প্রকৃতি সম্পূর্ণ ভিন্ন । ডানিয়েলু এই ভিন্নতার জন্য ছুটি দেশের মধ্যে 
বর্তমানে নিবিড় সম্পর্ক-হীনতাকে কারণ কলেছেন £ 0০9708005 961661) 
11১6 ভে০ 0০090110165 060210776 ৮০: 1816 200 0190 006 ড্০ 00110165 
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৬৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


০০ ৮67৮ ৫1661617. ৫1:2011905”1 কথাটি আংশিক হোলেও পুরে 
পুরি সত্য নয়, কেননা যেকোন ছুটি দেশের মধো বিশেষ মৈত্রীভাব থাকলেই 
যে তাদের সংস্কৃতি বা শিক্ষা হুবহু সমান হবে এমন কোন নিয়ম নাই। 
পূর্বেই উল্লেখ করেছি যে, ডঃ নাগ বলেছেন £ 00002 ৫০৮61076৫ 
10186176005 (011)3 217 50155 19108 260091611১6 11001219০01 006 
0185০০-730৫150 21” | শিল্প বা চিত্রকলা-সম্বন্ধে একথা স্বীকৃত হোলেও 
একথ। সভ্য যে, সকল বিষয়ে চীনদেশ তার একটি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য 
স্যষ্টিও রক্ষা করেছিল এবং সেই বৈশিষ্ট্যের জন্য কালে সংস্কৃতির জগতে লে 
ভারত থেকে কিছুটা ভিন্ন হয়েছিল এবং তা হওয়াও স্বাতাবিক। তবে 
ডানিয়েলু চীন ও ভারতের সঙ্গীতের মধ্যে যে-পার্থক্য এক দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখিয়েছেন, তা কিছুটা শ্বীকার করি। তিনি বলেছেন: “৬7141 
1170155 11)601155 ০16 16901101116 11617561555 109 006 5790617 
০ 19151109175 10 5 [91010, 2177351 09127916161 181191178  ০০19- 
00১090077 11)6 (5117050, 07 1176 ০010101515, ০16 0901901)6 01019 
0) ০0110 55%90617) ড17101) 16065552111) 16809 [০ 119105009511101), 
[1005 0006 ০ ০0০90120165 [602086 [005108119 15915060 2170 0101716- 
111815161০0 6901) ০11)61”1”২ তিনি শ্রীহীয পনের বা কুড়ি শতকের পূর্বে এই 
প্রার্থক্যের কাল নির্ণয় করেছেন। মনে হয় এ মন্তব্য তিনি সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য 
দৃষ্টিভঙ্গীর দিক থেকে করেছেন । 


চীনা-সঙগীতবিদ্গণ সঙ্গীতিক ত্বরের আট রকম প্রকৃতির পরিচয় দিয়েছেন £ 
(১) চামড়ার শব; (২) পাথরের শব্ধ, (৩) ধাতুদ্রব্যের শব, (৪) 
পশমীন্গতার শব্দ, (৫) কাঠের শব্ধ, (৬) বাশের শব্দ, (৭) লাউ 
কুমড়া-ফলের ( 091৫) শব্ধ এবং (৮) পোড়মাটির শব্ষ। (১) চামড়ার 
শব্ধ ঢোল ( ৫রঢ।--/0/ ) জাতীয় বাগ £ গ়িউ-কউ, কিন্ুকাউ, সি-কাউ, 
তাও ৎকাউ, প্যাঙ-কাউ, থাই-প্যাউ-কাঁউ, চি-সিন্‌ (7278 106, 277 708, 
2462. 1009%4, 220 70 2712 170%, 21762712970-005 80006 25৫" 
1718 ) ; (২) কিউ. (1878) জাতীয় বাগ্ঘ হোল : পিন্কিড, সি-কিউও যুটি, 
যু-সিও বা বাশী, ত-টো বা শঙ্খ (71671710702, 256-87176, 28795 2৮৮ 
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75700, 716/-1০ ) 3 (৩) চাঁড বা ঘণ্টা, লো বা গড পো বা করতাল, 
লা-পা বা বড় শিক্গা, হো- টুঙ ৫0178, 450, 2০, 2972৫, 2220-18712 ) 7 
(৪) পিপৃ বা বেলুন-গিটার, সান্-হিন্‌, যু-কিন্, হু-কিন্, উর-হিন্‌ বা 
ছুতারযুক্ত বেহাল।, যান্-কিন্‌ €(5071-71627, 1 4৫7101, 21/৫-107, (7777627, 
127187147) 5 (৫) চুনযু$ মু সোন্-পান্‌ (০1 24 1৫%704, 51707. 
797: )7 (৬) পাই-হাও বা পাইপ, টি বা বাশ, সোন বা ক্লারিওয়েনেট 
€ 22171120, 2), 50717) 70) চে (0/672-1009010ি 010 ), 
(৮) সুয়ান্‌ (55827 ) গ্রভৃতি ।** তাছাড়া ভারতীয় সঙ্গীতে যেমন বাম 
(রাজা), সংবাদী (মন্ত্রী), অন্ুবাদী (অন্ুচর)১» বিবাদী ( শত্রু) 
প্রভৃতি শ্বরের ব্যবহার দেখ। যায় এবং সেই ব্যবহার সামাজিক পরিবেশের 
সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত, চীনা-সঙ্গীতেও তেমনি 7 বা মধ্যমকে রাজা, টে ব। 
পঞ্চমকে প্রধানমন্ত্রী, £৯ বা ধৈবতকে রাজভক্ত প্রজা, 0 বা ষড়জকে 
রাজকাধের ব্যবস্থাপক ও 19 বা ধষভকে পৃথিবী-রূপী দর্পণ নামে অভিহিত 
করা হয়।”১ পূর্বেই বলোছ, রাজ! সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর বলেছেন, 
পেকিনের গ্রন্থাগারে নাকি ৪৮২ খানি সঙ্গীতের পুস্তক রক্ষিত আছে ।** 


॥ জাপ।নে সঙ্গীতের দূপ ॥ 


সকল-কিছু স্থটিরহস্তের পিছনে বিজ্ঞান ফন্তধারার মতো! অন্তনিহিত থাকলেও 
তাঁতে পৌরাণিক আখ্যায়িকারও (1001985 ) একটি স্থান আছে। 
ভারতীয় সঙ্গীতে রাগ-রাগরিণীগুলির স্থষ্টিকথা জড়িত আছে মহাদেবের পঞ্চমুখ ও 
পার্বতীর মুখকমলের লঙ্গে। মোটকথা কোথাও শিব-শক্তির এবং কোথাও বা 
নারায়ণের কাহিনী আছে সম্পফিত সঙ্গীতের জন্মকথার পিছনে । জাপানী- 
সঙ্গীতের সঙ্গেও একটি পৌরাণিকী কাহিনীর যোগাযোগ আছে। শ্যর সৌরীন্তর- 
(মোহন ঠাকুর'বলেছেন জাপানে প্রবাদ যে, স্থযপত্বী অমতারাস্থ (2১178061858) 
অন্যান্ত দেবতাদের কাছে অপমানিতা হোয়ে একটি পর্তগুহার মধ্যে লুকিয়ে 


০২৩ শশী পাশা পিস দল পিপি ৪ ৮০ পথ বাক ০ পাজি 


৯৩ | 01. 17788৮67501 1275607% 01 71%5£0 (1390), 00. 24--925, 

৯৪ | 11919, 0, 29. 

৯৫। ইংরেজী ১৮৯৬ খ্রীষ্টাব্দে 07৮1967861 7715607% 91 71516 বই সংকলিত হয়। 
তথন পেকিডের গ্রন্থাগারে যর্দি ৪৮২থানি সঙ্গীতগ্রন্থ রক্ষিত থাকে, তবে তারপর থেকে আজপযস্ত 
চীন-সরকার নিশ্চয়ই শর গ্রন্থাগারে আরে অনেক গ্রন্থের মমাবেশ করেছেন অনুমান করা যায়। 


৬২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ছিলেন। তাকে আত্মপ্রকাশ করতে অন্থরোধ করলে তিনি অন্বীকার করেন? 
তখন দেবতারা সঙ্গীত হৃষ্টি করলেন অমতারান্থকে মোহিত করার জন্ত। 
জাপানে সঙ্গীত-স্থ্টির মূলে আছে এই পৌরাণিকী কাহিনী ।** কিন্তু এই 
কাহিনীর পিছনে আসল তত্বকথা হোল জাপানী-সঙ্গীতও ধর্ম এবং অধ্যাত্ম 
সাধনামূলক। জাপানে সঙ্গীত-হৃষ্টির ইতিহাস এই যে, জ্কাপানী 
তার সঙ্গীতের উপদান ও প্রেরণা পেয়েছিল চীন ও কোরিয়ার মাধ্যমে 
ভারতবর্ষ থেকে (৮15228107 ৫611৮6৫ 15. 110510 (11012 (01008 
(01108 2174. 7009:62 0” 1 ভঃ বোকের (1,20০, 3০ঘণুএ০:) মতে 
রোমনগরীকে যেমন গ্রীকজাতি নিজেদের সভ্যতার আলোকে সমৃজ্জল 
করেছিল, তেমনি জাপাঁনকে চীনের সভ্যতার ও সংস্কৃতি দিয়ে সমৃদ্ধ করেছিল, 
যদিও ভারতীয় বৌদ্ধধর্মের প্রেরণা ছিল জাগ্রত সেই চীন ও জাপানের 
সভ্যতার পিছনে £ «01950285116 01665 015111560 1২০176, 25 106 
(017111696 17555 01%111260 006 )97911656, 215. 1300৫101517) 0785 ৫0176 
(০01 9০901) 10001) 091 1021 00115021010 ৫1৫ 0 01)6 0166101২010 
₹/০11৫+.৯* 

কোরিয়ার সঙ্গে জাপানের সম্পর্ক নিবিউভাবে স্থাপিত হয়েছিল। 
এতিহাসিক প্রমাণপঞজী থেকে জানা যায়, ৪৫৩ খ্রীষ্টান্ধে কোরিয়ায় শিরেগীর 
রাজ! জাপান-সত্রাটের মৃত্যু-সংবাদে মুহমাঁন হোয়ে বহুমূল্য সামগ্রীর সঙ্গে 
বিচিত্র বিষয়ে পারদ ৮* জন সঙ্গীতশিল্পীকে ৮০টি জাহাজে কোরে 
জাপানে উপঢৌকন পাঠিয়েছিলেন। কোরিয়ার সঙ্গে জাপানের সেই প্রথম 
বন্ধুত্বের সম্পর্ক ।** পাশ্চাত্য সঙ্গীততত্ববিদ কার্ট সাচ্স জাপানের সঙ্গীত- 
প্রসঙ্গে বলেছেন ; 419217656 রি ১6821) 0171 10 006 1001) 962171001% 
2৯০ 1), 1760 16016200000 009510 /85 20970160 11 016 51500 
০611015, 17121) 1060০981775 91011121 7100) 0911) 1300৫101517 2170 
06161701715 0800510 01 (1311527 00008100702 10016 0019081) ৩০162, 
ক ক (০1710982150 7025356ণ 017 10 79210 116 0616217791191 ৫9006 ০1 
10018 আ101) 11361770510, 10101 616 19021712564 85 [16 9916128 


৯৬ 01, 07725627801 41 £56০7% 01 2150 (1896), 010, 95-96, 
৯৭1 01, 0০075707066 £6/05091 (1945), 00, 147. 
৯৮ 1 05, 075567506 2125601 01 241/910 (1896); 70 96, 
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2800 ০0100100171. 4৯ 51000 ০৮০ [০ 11217000112) 10 006 
61811 021071017, 61760 10161810 11100011065 010 006 0185510981 201310 
9? )8021), 1৯৯ মোটকথা জাপানের সঙ্গীতে চীন, কোরিয়া! ও কিছুট' 
মাঞ্চুরিয়য়ার গ্রভাব থাকলেও ভারতবর্ষের অবদানও ত্বীকত। জাপানী শিল্পী 
কাকাস্থ ওকাকুরা “বুগকু'-সঙ্গীতের প্রসঙ্গে হ্বীকার করেছেন যে, ভারতীয় 
ও প্রাচীন হাঁ. সঙ্গীতপদ্ধতি-ছুটির সংমিশ্রণে এর সৃষ্টি ঃ *[£ এ 00 
1064 01 ০900191060 61617161705 01 1174121) 210 ০1৫ 17817% [701510 । 
“বুগকু"-সঙ্গীতের উল্লেখ কোরে তিনি বলেছেন £ “8%8414 77457০70015 
[62115 ৫2106 17015100010 0৮, ০০ ৫2006 2120 22146, [00510 ০1 00 
0157. 11015 79871 10 18921 ত25 ৫6৬০106৫ 17 006 91871716121) 
[61190 017061166  110061706 01 006 (0190)656 0010016 01 01)6 515. 
[079511691”৯** এই সঙ্গীত জাপানের বিভিন্ন উৎসবাশুষ্টানে অনুষিত 
হোত। পণ্ডিত ওকাকুরা বলেছেন প্রাচীন খা, ইন্‌ ও স্ু-বংশ তিনটির 
রীতিনীতির বর্ণনায় অনেক কাব্যগান সংগৃহীত হয়েছিল এবং সেগুলি 
হর-সংযোগে গান কর! হোত রাজ্োর কুশাসনের সংস্কার-্সাধন করার জন্য 
€৮/4৯110161 091155 215 0০91160660 07 116 5286 1১7 ৬2 ১০1 
11105117510178 106 102101)015 01106 0010655 0০014 4৯৪6, 01 116 
[0166 69117 ৫77850165 ০01 108 10, 20৫ 500, * *)1১১১-১ বৃহত্তর 
ভারতের কাছেও জাপান সাঙ্গীতিক উপাদানের জন্য খণী। চম্পা তথা 
কম্বোডিয়া, যবদ্ধীপ বা যাঁভাঃ বালিছীপ ব1 বালি প্রভৃতি দেশের কাছ থেকে 
জাপান ও এমন কি চীনও সঙ্গীতের থাট ও রাগ-সম্বদ্ধে ধারণা পেয়েছিল । 
এই প্রসঙ্গে কার্ট সাচ্স বলেছেন £ ”[466৫, ০৮) 7981) 1395 10707 2 
07)2101 90210, 0/78771172. 10773, 110510 2011 (01051705118 15 
0০0101১0012, 15 151 11610110126 15 0196৫ 21 ৪ 08110061010) 
1107961191 0০০ঘাতে 076 09770012017 51016 17192091189 
25310115160 001 00010160 56291512161 17006 017107656 5016 
810 1 19110179551016 [01611 17611021006 010181721 0021755 


৯৯ | 01, 27/16 71886 01 218520 £71%)164200867 [110714 (1044), 0, 105, 
১০০ ওকাকুরা 2 21776 10661ও ০1 &/৫ 17725 (0902), 0, 19. 
২১৬১ 01019.) টে, 3005 
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10510 [80 01 180 701 06 01910150815 [921 10517100612 
127917656 ৫6518179167 01015 109110১ 1১*২  খ্রীষ্টীয় ৫৫২ শতকে জাপানে 
যখন বৌদ্ধধর্মের গোড়াপত্তন হয় তখন তার সঙ্গে সঙ্গীতকলারও অনুপ্রবেশ 
ঘটে । রাজকুমার শোটোকু (017706 9199109) যখন মোরিগনোদৈজিন্কে 
(15078270511 ) পরাজিত করেন তখন তিনি তার সৈন্যদের উৎসাহিত 
করেছিলেন 'বৈরো” ব1 বায় রে! (7477০ ) সুর (1) দিয়ে ।** 


এঁতিহাসিক অনুসন্ধান থেকে জানা যায়, গ্রীষ্টী ৭ম শতকের গোড়ার 
দিকেই জাপান ও চীনের মধ্যে সকল রকম মৈত্রীবন্ধনের স্থযোগ আমে এবং 
সে-সময়ে কণসঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে যস্ত্রসঙ্গীতেরও জাপানে প্রবর্তন হয়। 
জাপানী-সঙ্গীতশিল্পীর! চার শ্রেণীতে বিভক্ত £ (১) গকুনাইন, (২) গুইনিন, 
(৬) ফেকি-ব্রাইগড ও (৪) ঘেকোস।১"* গকুনাইন-সঙ্গীতজ্ঞের]! কেবল ধর্ 
ও প্রার্থনা-স্বন্ধীয় সঙ্গীত গান করে। মিকাডো-অরকে্টা তাদের থেকে স্থষ্ট 
হয়েছে। গুইনিন-সঙ্গীতজ্ঞেরা পেশাদার গায়ক, সকল রকমের সঙ্গীত 
তার গান করে। ফেকি-ব্রাইগু গায়কেরা একসঙ্গে অনেকে ধর্ম ও সামার্জিক 
এই উভয় রকমের গানই করে এবং ঘেকোস্‌ বলে নারী-শিল্পীদের | 
নারী-সঙ্গীতশিল্পীরা কেবল জাপানের আধুনিক শ্রেণীর গান পরিবেশন 
করে, তার] ধর্ম বা কোন পবিত্র উত্নব-সঙ্গীত গান করতে পাঁয় না। 
জাপানীর] ভারতবাসীদের মতো! অত্যান্ত অন্থুকরণদক্ষ শিল্পী এবং সঙ্গীতাচ্চ- 
শীলন তাদের জীবনে একটি অপরিহার্য জিনিস। তবে চীনাদের তুলনায় 
জাপানীদের সঙ্গীত ততো সমৃদ্ধ নয়, বরং জাপানী-সঙ্গীত সহজ সরল ও 
একটু প্রাচীনের অন্ুসারী ॥ পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞ কার্ট সাচ্‌স ভাই বলেছেন £ 
“ [1 [72105 125192005, (061610016, 100 1007510 01 0106 2706610117851 


95১56 


1195 0০ 96061 500৫165 11) )91991) (10210 17 00101125. 


১০৯ 691, 41৫ 1306 01 711/566 27% $16 4108078% 7০07৫ (1044)১ 0, 155. 

১০৩| 00, 198019 2 077867800 12 856071) ০01 74550 (1890) 0. 86. 

১৯৪] গদি + 109 015 1061115 01150 (৮0181277516 * * 609 8900150 012 9787৯ 
কক 009 10110) ৮৮002 219০1194 £6/5-018764 20051016188) * * 900 619 
1০1৮) 09508 09598608690 01670158 07 ৪2061)6-210] ক +১7771৮687৩0] 
1758107% 01 74 83$6 (1594)১ 0* 36, 

১১৫1 01, 17756 2586 01 7418580 2% 4170£97৮6 7/0714 (1944)১ 05 206. 


পূর্বাভাস ৬€ 


১৮৭৮ শ্রীষ্টান্দে জাপান-সরকার একটি অন্ুসন্ধান-সমিতি নিদ্বোগ করেন । 
সেই সমিতির কাছ্গ নির্দিই্ হয়েছিল ঃ সমিতির সভ্যেরা দেখবেন যে, 
যুরোপীয় সঙ্গীতের প্রকৃতির সঙ্গে জাপানী-সঙ্গীতের এঁক্য থাকে কিন1। 
সেই মর্মে ১৮৮* খ্রীগাবে জাপান-সরকার টোকিওতে একটি জাতীয় সঙ্গীত- 
প্রতিষ্ঠান স্থাপিত করেন এবং সমগ্র জাপানে সঙ্গীতের অনুশীলন ও বিস্তার 
সম্বদ্ধেও লচেষ্ট হন। জাপানী-সঙ্গীতে মাত্র পাচ স্বরের প্রয়োগ হয় এবং 
বর্তমানে চীনা-সঙ্গীতের মতো তার মধ্যে যুরোপীর় সঙ্গীতের কিছুটা মিশ্রণ 
ঘটলেও বিশেষ একটি নিজস্ব ধার] নিয়ে সে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য জগতের সামনে 
আদরণীয়। জাপানে সঙ্গীতের যন্্গুলি সম্পূর্ণ (78:0০) বা পরিণত এবং 
অসম্পূর্ণ (1796106501১ ব। অপরিণত এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত । সম্পূর্ণ যন্ত্র 
কেবল ধর্ম ও উৎসব-নঙীতে ব্যবহৃত হয়, আর অনন্পূর্ণ য্্রঙুলি সকল শ্রেণীর 
সঙ্গীতেই প্রযুক্ত । সাঙ্গীতিক মন্ত্রগ্ুলির ভিতর কোটে। (10০1০), সামিসেন 
€ 58.0715617), কোকিউ (0০100) ও বিওয়া (31ঙঞ) প্রধান। 
কোটোযস্ত্রের আবার বিচিত্র রূপ আছে যেমন, হ্ুম্মাকোটে। (58777271010) 
একটি তন্্রীবিশিষ্ট, লোনো-কোটে1 (০%০%91০) তেরোটি তন্ত্ীযুক্ত । 
চীনাদের কিন্যস্ত্রেও (1000) তেরটি তারের সমাবেশ আছে। সামিসেন 
বাগ্চযন্ত্র (5811900) ) তিনটি তারবিশিষ্ট । ঘেকো। (09609 ) বা নারী- 
শিল্পীদের সামিসেন বিশেষ প্রিয়। কোকিউ (8০774) যন্ত্রে চার 
তারের সমাবেশ থাকে, দেখতে বছুলিন ( ৬1০11) ) বা বেহালার মতে]। 
বিওয়। চীনদেশের পেপা-র (0608 ) মতো! দেখতে । জাপানে বিওয়া- 
হদের নামানুসারে এই বাগ্যস্ত্রের নামকরণ কর হয়েছে । জাপানের মার্শ 
ও দেশী-সঙ্গীতে বিওয়া-বাগ্যযন্ত্রটর প্রচলন বেশী। এছাড়া ফুয়ি বাটেকি 
(£৫০ ০: 611), রিষুটেকি (1২1701614), ফকুহুচি (70750519011) 
প্রভৃতি বেধু বা বাশীর এবং ও-জুডজুমি, কো-জুডজুমি, কগুর-তৈকো 
€77%৮25%2587712, 20০৮2258718 822279-72/ ) প্রভৃতি চামড়ার 
বাদ্যের প্রচলন আছে। চীনাদের মতো জাপানীর1 ভান দিক থেকে বামে 
সোজাসোজি দীাড়ানে। রেখ! দিয়ে গানের স্বরগুলি লিপিবদ্ধ করেন। কঠসঙ্গীতের 
শ্বরলিপিতে শ্বরনামগুলি দাড়ানো রেখার বামদিকে লেখা হয় ।১*৬ 


১০৬ 0207৮867800 2755607% ০1 74৮56 (1896), 0০, ০৪--৪9, 
€ 
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॥ কোরিরায় সঙ্গীতশিল্প ॥ 


কোরিয়াবাসীর1 চীনবাসীদের মতো! সঙ্গীতপ্রিয়। কোরিয়াবাসীদের 
ভিতর ক ও যন্ত্র এই উভয় সঙ্গীতের অনুশীলন থাকলেও নারীর] যন্ত্র 
সঙ্গীতে বিশেষভাবে অংশগ্রহণ করেন না। পুরুষ ও নারী এই সহনৃত্যের 
প্রচচন কোরিয়ায় নেই বললে চলে। কোরিয়াবাসীর! অত্যন্ত রক্ষণশীল 
(09156152112) জাতি, তাদের সঙ্গীতে তাই .পাচটি মাত্র খবরেরই বিকাশ 
(79601519710) আছে এবং সেটাই তার! আজো-পর্বস্ত রক্ষা কোরে আসছে। 
কোরিয়ায় বেশীর ভাগ বাছ্যস্ত্র চীনা! ও জাপানীদের মতো, যেমন 
কোরিয়ার সইওয়াড ( 3840208 ) চীনাদের চেড (01608) ও 
জাপানীদের শে (91০)-এর সমান। ফ্যাউ-কুম (8178-009।) যন্ত্র 
চীনাদের য্যাউ-কিন্‌ € 2175-100) এবং হাগুম (11588£01) ব। বেহালা যন্ত্র 
চীনের উর্-হীনের ([01-0620) মতো। অবশ্য কোমোউন্কো। (60০17০- 
11210) কোরিয়াবাসীর অত্যন্ত প্রিয় বাছ্ছযন্ত্র।১** 


॥ শ্যামদেশে সঙ্গীতের অভিব্যক্তি ॥ 


প্রাচ্য দেশগুলির ভিতর শ্যামরাজ্যেও »্ীত্ের বিকাশ বিশেষভাবে 
হয়েছিল এবং এখনে! এর অনুশীলন সে-দেশের সকল শ্রেণীর লোকের 
মধ্যে পাওয়া যায়। শ্যামদেশ তার সঙ্গীতের জন্য বর্মী, পেগ, চীন ও 
ও ভারতবর্ষের কাছে অশেষপ্রকারে খণী। শ্যামের সঙ্গীত সরল ও সিগ্ধ। 
বিভিন্ন রাগে লীলায়িত ছোট ছোট গানই সেখানকার সঙ্গীতসম্পদ। 
পাঁচটি মাত্র শ্বরের বিকাশ স্যামের সঙ্গীতেও পাওয়1 যায়। হার্মোনিকা 
জাতীয় “রেনট, (2574)  শ্তামের প্রিয় বাগ্তযন্ত্র। চার রকম 
বাদাযস্ত্র সেখানে পাওয়া যায়--রেনট-এক, রেনট-থুম» রেনট-থোড, 
ও রেনট-লেক (25710171515 227101-7770077১ 1 127701-7770716, 
797101-161))  রেনট-থোঙ ও রেনট-লেক্‌ ধাতুনিমিত এবং রেনট-এক্‌ 
কাঠের তৈরী । গঞঙ্ড, ( 0০78 ) শ্টমবাসীদের অত্যন্ত প্রিয় বাদ্যযন্্র। খঙ.- 
ই (777278-)41) গোলাকার বাদযযন্ত্রবিশেষ,। তাতে ১৬টি গঙ 


১৩৭। 11910 00, 40---4%, 


পূর্বাভাদ ৬৭ 


সংযুক্ত থাকে। খঙ-লেক (8/০97/-1.6%)  খঙ-য়ইয়ের মতো! দেখতে 
এবং ভাতে ২১টি গঙ্ডের সমাবেশ দেখা যান্ব। তাছাড়া চামড়ার বাদ্যযন্ত্র 
(৫0) ) হিমাবে টালোটপোে (7210/-7016), তফোন্‌ (78717976), 
সঙ-না ৫5০07127716 ১, থোন্‌ €27972) প্রভৃতি এবং স-টই (58%- 
79) ও সব্-সাম্সই (54//-5277591) বছলিন (৬1০17 ) বা বেহালা 
জাতীয় বাগ্যযস্ত্র। এদের প্রত্যেকটিতে তিনটি কোরে তার থাকে। এছুটি 
বাদ্যযন্ত্র ভারতীয় ত্রিতার-বাগ্ষস্ত্রেরে মতো । সব্তডূগাঙ, ও সব্উ (59৮- 
102718) 59700) ছু*তার-বিশিষ্ট বেহয়লার মতো বাগ্যযন্ত্র। পী (24০) 
শ্ামবাঁসীদের একটি প্রিয় যন্ত্র; এটি আইভরি ব1 মার্বেলপাথরে তৈরী 1১৮ 


॥বমণয় সঙ্গীতের রপ॥ 


বর্মাদেশের সঙ্গীতও ভারতবর্ষের কাছে খণী। নৃত্য, গীত ও বাছ্যের 
প্রচলন বর্মার নাট্যাভিনয়ে যথেষ্টভাবে আছে। হিন্দুদের পৌরাণিক কাহিনীকে 
অবলম্বন কোরে বর্মীয় নাট্যাভিনয় অভিনীত হয়। সোউম €590%4718 ০7 
5077),থো (27০), গঙ, প্রভৃতি বর্মাদেশের স্থপরিচিত বাদ্যযস্ত্র। কী-বেন 
বা কীওয়েন ( &2৫-/০1)) অসংখ্য গঙড-এর সমাবেশে অকে্রাবিশেষ | 
ক্যাট (091) বাগ্যন্ত্রে সাধারণত ১২ অথবা ১৩টি তার সংযুক্ত থাকে। 
ক্যাটযন্ত্রের পরিচয় দিতে, গিয়ে স্যার সৌরেন্দ্রমোহন ঠাকুর বলেছেন £ শ] 
(095 050511 12 ০01 13 51111785, 210৫ 90000099118 006 10631 0০ 161), 
112 50916 ৫065 1091 1156 1১7 0065 217৫ 1911 00065 1), 12, 1 0, 
001 0035--7151 50104 107 2100 7 312৯5110176 4100) 00010681175 
ভ101) 09, 2170 006 (০ 09110118215 3, 21001). 1106 710) 51017, 
[68175 ত/10) 0.10106 810 200 911 21617 200 0, 20 50 09 ড101) 
116 1617121070617৯ ৯ 

জার্মান সঙ্গীতশ্ান্ত্রী কার্ট সাচস সমগ্র গ্রাচ্য-এশিয়ার থাটের (5০৪16) 
ধিকাশরহন্তের পরিচয় দিতে গিয়ে চীন, জাপান, শাম, কান্বোজ বা 
কান্বোডিয়া, বর্ম! প্রভৃতি দেশের ত্বরগ্রামের কথ। করেছেন। তিনি বলেছেন £ 


১০৮ 1010. 01). 91---83, 
১৩৯1 01, 07৮82617508 12 75607% 01 17587 (1866), 1), 47. 


৬৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


“100৬ 6৬০10019091 12851 4518010 502165 110৬ 706811)5 [0 5100 ০001, 
| ওভ্রোণ5 (00 50101000-06055091010 502165 তর? 00115 91 217৮ 5126, 
[ও ও 5500190 51880, 1১679151017105 21979628110 006 00911 0 56৮61 
1901 101 5010019 91705101710 502165.  * ৭ ক [0 (50172 2100 08180, 
৩10 06 00900121%, 505165 08৬6 9260 1210061 11 16110616 09 
1,916 500 56101001255 21) 10 1791091 11)1145, ক * [0 91207) (০0072 
0০12, 21701301172, 00 006 01061002170, 56561 1901 108৮2 12217 
85510711860 0 টি 81779560091 56৬০17০6181005 ০01 0107 216 
90102115 056৫ 1 176100125১১ * 

পরিশেষে উল্লেখযোগ্য যে, সঙ্গীতের আলোচনায় সকল দেশের সঙ্গীতের 
তুলনামূলক (০০172218156) অনুশীলন ও গবেষণার প্রয়োজন । এজন্য চাই 
অসঙ্কীর্ণ ও উদার মনোবৃত্তি এবং প্রাণপাত পরিশ্রম । কেবলই শিক্ষক বা 
আচাধদের কাছ থেকে ব্যক্তিগতভাবে গান ৰ৷ গৎ শিক্ষা কোরে সঙ্গীতকলার 
উন্নতিসাধন কোন দেশেই সম্ভবপর নয়। এতিহালিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে শাস্ত্র 
ও সাধনার পাশাপাশি অনুশীলন করা উচিত এবং তাহলেই মনে হয় 
সঙ্গীতের ক্ষেত্র হবে প্রসারিত ও সমুন্নত। 


| ধণ্থেদ ও তার র্ন।কাল ॥ 


ভারতবর্ষ স্থুপ্রাচীন দেশ এবং সকল দেশের সভ্যতা ও সংস্কৃতির আদিভূমি। 
খকৃবেদ হিন্দুদের প্রাচীন সাহিত্য । ভাষা ও রচনার দিক থেকে বিচার 
কোরে অনেকে এর সংকলন:কাল নির্ণয় করেছেন খ্রীষটপূর্ব ১০০* বছর। 
জার্াণ-মনীষী পণ্ডিত ম্যাক্স-মূলার নির্ণয় করেছেন খ্রীষ্টপূর্ব ১২০০-১৭০৯* | 
তিনি গিফোর্ড বক্তৃতায় (07197৫ 1.604725 1889 ) এ সম্বন্ধে বলেছেন £ 
পচ ক [1021 6 02101701190 1০ 1 21677701775 0 0%০0. ৬7 1610061 
6 ৬০৫1০ ০: 0০9170১096৫ 1000, ০01 1500 ০0: 2000 ০1: 30000 
[3,0.150 9০৩০৫০06210 111 ০৮০1 ৫6061121065 1১১১ তিনি অন্তত্র 


১১০1 06,076 25৩6 0114888021৮ 61647056758 17011 (1944), 0. 185, 

১১১1 0৫, 8150 (ক) উইপ্টারণিজ. ১ 4 765807% ৫1 17,807 71566706৮76, 
ড০।,. ? (1927), 0, 3293; (খ) সিমারম্যান 96০০7,21961806807% ০1 171/77,8 1707 
£1১6 1880 ০০০) &0091)015 ১ 10. 038, 


পুবাভাস ৬৯ 
বলেছেন 2 11 2185 96 6: 018৮০ 0০ 09518185066 2000 8. ০. 
০1 ৪৮0 5000 9. ০০, এও 2 1110106010286 00? 0৪ ৬6৫1০ 
1870715, 0017 আটি915 82106007500] 1015৬619 ? * * 7181 
2৬61 17825 96006 ৫812 ০1 110 ৬০৫1০ 100/170105, ড/161161 1500 01 
9115009 8. 0০5: 1065 28৬5106110৬ 90100691506 217৫ 
591৫ 09 10607561565 11 016 11061910016 91126 911৫5 1১১২ 
ড; উইপ্টারনিজ্‌ খখ্েদের-সংকলন-কাল গ্রীপূর্ব ২৫** বছরের বেশী বলেন 
নি। তিনি বলেছেনঃ “৩76 5200011০২৮৮, €091810 105 
৫০৮০1০90761 ০1 196 1১016 ০0? 1015 86210 11061810016, 10 
955016 23186 2 ৫516 25 10500 29০01 1200 ০1500 03. 
€. 510 512170104 99101. ৬/6 51811 919151)1) 105৮6 09816 116 
[06811760178 01 0015 ৫০৬৮6০109717)6 2000 2000 09: 2500 7. 
0.. 20৫111650০1 061৬2611750 817৫ 500 13.0৮৮ 1৯১৩ ডঃ 
উন্টীরনিজ, অধ্যাপক বুমফিন্ডের অভিমত উদ্ধত কোরে বলেছেন বুম্‌ফিন্ড 
প্রমাণ করেছেন যে, খথেদে ৪০,০০০টি পদের মধ্যে ৫০০* পদ্দের 
পুনকুত্তি দেখা যায়, স্থতরাং তার সংকলনের আগেও খথেদের মন্ত্রের অস্তিত্ব 
ছিল একথা ধরে নেওয়া যায় এবং সেদ্দিক থেকে ঝথ্েদের মন্ত্রগুলির বয়স 
আরে' প্রাচীন হওয়া উচিত ।১৯* শ্রদ্ধেয় বালগঙ্গাধর তিলক খঞ্ধেদের সংকলন- 
কাল নির্ধারণ করেছেন খ্রীষ্টপূর্ব ৪৫০* এবং অধ্যাপক হ্াশ্্যান জেকবির মতে 
্রীষটপুর্ব ৪৫*০ | ডঃ বৃলার (1). 81121) শ্রদ্ধেয় তিলক এবং কতকাংশে 
অধ্যাপক জেকবির মতবাদ সমর্থন করেছেন। তিন বলেছেন 2 পক * [1 
15112100121 (10211 1170 2100 04509915200 19100 101158155 ৬15৬5 001 
£77770157016 1701601916, 211 10801 ৮2106 10106 10109110175 091 0১6 
(01061 63050617060 01 27272225085 56765. 01 01১6 791591765 


1 11811.১ 2৭ 


১১২) 07, 170107% 777410$01)7,% (1912), 00, 34ুস্প*১০ 

১১৩1 074 2 54801% ০01 17,01017 7,6610676, ৮০01, 1 (1927), 1১, 910, 

১১৪1 (ক) 110. 2,901 2 খে) 126 8199 ডঃ অবিনাশচন্ত্র দান; 472£09680 
17505001927), 000৮8. %্ & সুসান, 

১১৫। 06. (ক) 11571) 47680%07% (1894), 00, 245 ১ থে) 11025012257 
$018001 01076611, 01. ৮117, 91810) 1982, ০, 1১ 0৮, 16155, 


৭৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


তবে একথা সত্য যে, যতদিন ন' সিদ্ধু-সভ্াযতার যথাযথ কাল নির্ধারিত 
হয় ততদিন খখেদের সংকলন-কাল নির্ণয় করাও দুষ্কর এবং করলেও তা! 
আহ্মানিকই হবে। মহেঞ্জোদড়ো, হরগ্ন1 প্রভৃতি হ্থপ্রচীন প্রাগৈতিহাসিক 
দেশের সভ্যতা টবদ্দিক কিনা! তাও বিশেষভাষে পরীক্ষা কর কর্তব্য। 
সিদ্ধু-উপত্যকার নগরগুলিতে যে বৈদিক সভ্যতাসম্পন্ন লোক বসবাস 
করতো তার উল্লেখ কোরে রায়-বাহাছুর দীক্ষিত বলেছেন; ৮06 সা 
21 91007976185 11১6 01০61 1702061021 09152910110 65515 1 
1১6 ৬০৫1০ 01৮11122101017, ৬0101 1665 796151515 [91196 [91256101 ৫85, 
15 21) 17060211017 01100008901 10020 [06 ৬০৫1০ 76০16 2111৫ত (1 
106 11015 ৬৪116) 10. 006 52106 50886 29 06 1105 01111290191 | 
হ্থতরাং রায়-বাহাছুর দীক্ষিত প্রকারস্তরে ম্বীকার করেছেন যে, সিদ্ধু-সভ্যতা 
বৈদিক লোকেরাই গড়ে তুলেছিল, কাজেই বেদের তথা খখেদের 
রচনাকাল*১”* এখনো-পর্বস্ত অমীমাংসিত বলাই সমীচীন হবে । 


(গ) ডঃ সর্বপল্লী রাধাকৃ্ণন্ও প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মনীধীদের মতের উল্লেখ কোরে বলেছেন £ 
80258. 50181) 901)019,78 8,98161) 61)8 ৬০080 10107118 60 8000 8২, 0.১ 06091:8 
০ 6000 3.0. 1009 19৮9 711,121 05698 ৮0০ 20%10778 81900 4500 8.0. 
09 11910081588 2500 13. 0.5 1059 98115 01090151790 1600 13, 0.5 ৪800) 
[0068 029 10017)08 8৮ 4500 73. 0. ৬০ 25810 60০80 609 2169972% 
98106918৮07 200. ৮৪৪৮ 605৮ ০৪ চ2]1 20609 01811910890 88 09808 
০০০ 9৪115.”---115021% £27510801)1%5 ০01. ] (1940), 19,617. 

১১৬ | তাধ্যাপক' কিথ (৯. 73. 15886) খখেদের রচনাকাল নিয়ে বিভিন্ন পাশ্চাত্য 
মনীষীদের মতবাদ উল্লেখ কোরে পরিশেষে বলেছেন £ ৭] 59 596] 60 8501709 & 10180092 
0৮9 61১80 11585 ৮6 120118 7900518129 6119 ত৩ 9.1:6 098,118 1৮) 000190- 
11793 101 %/1)101) 200 592 ৪1105057088] 6৮809100093) 1১6 80077090+' (1), 7)1 
পূনরায় লুড উইগ, হিল্র্াগ্ড, জেকবী, হুইট্নী, ব্রমৃফিল্ড প্রভৃতি পাশ্চাত্য পঞ্ডিতদের মতবাদের 
উল্লেখ কোরেও তিনি বলেছেন 2 *1,80%16 11) 20918091869 93800109610) ক 50013 
106 08070090 ৪& 089 01 ৮178 9165 97561) 9920৮051300. ক * 00 11510890390 
€০৮৪]ড 08517090 109 /1516095. ৮ *:080010 20075 51198818688] 813 1009 
8180170091569 8030090 05 1১7০. ৭ 8০001 10 9898 018,09৪ 01 ৪৮ 109009 ৪ 
009 13,58%508, 00995 19801 85 151 %৪ 1১6 10170 10111977001 13, 05 ক + [0৮9 
59001)0 01909, 1 609 110৮908 39 10006 9$ (81 10908 9৪ 1600 13, 05 ক *া 
»৮৮01১ 2756 1861808010 01৮৫ 1১710801717 01 676760607৮0. 01701137562. %০1. 
(1925), 10, 37, 


প্রথম অধ্যায় 


॥ আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ॥ 
স্প্ীপূর্ €০৬০-৩০০০ ) 


প্রতিটি জিনিসের পিছনে একটি এতিহা আছে এবং সেই এতিহ্থ গড়ে 
ওঠে ভার ক্রমবিকাশ, বিবর্তন ও বিচিত্র বিবর্ধনের কাহিনীকে নিয়ে। নিত্য- 
নৃতন ভাঙাগড়ার ভিতর দিয়ে স্থজনশীল গতিধারায় মানুষও সেই স্থদুর 
অতীতের অনুন্নত অনুর্বর আদিম যুগ থেকে যাত্রা শুরু কোরে উপনীত 
হয়েছে আজ আধুনিক বিজ্ঞানের উন্নত যুগে। মনুয্যজাতির ইতিহান যেমন 
অনন্তবিস্তারী, মানুষের শিল্প, সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাসও তেমনি 
অনন্ত ও বিসভৃত। আদিম থেকে প্রাগৈতিহাসিক, এতিহামিক তথ। খখৈদিক্ক, 
ক্যানিক্াাল, মধ্য ও বর্তমান এই সকল যুগের স্তরেই লেখা আছে, মানুষের 
ক্রমবিকাশ ও তার শিক্প*সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ গ্রমাণপঞ্জী । একথ] সত্য যে, কোন 
একটি মানুষের জীবনেতিহাসের সত্যকার মূল্য নির্ধারিত হয় তার বুদ্ধি ও 
(বোধির বিকাশের সময় থেকে, কিন্তু তবুও শৈশবের অকিক্চিৎকর ধৃলাখেলা 
ও হাসিকান্নার স্ববতিকে বাদ দিলে তার ইতিহাসের কলেবর থাকে অসম্পূর্ণ । 
সুতরাং জন্ম থেকেই শুরু হয় তার জীবনের ইতিহাস; ধঁতিহাসিকেরাও তাই 
সামগ্রীক দৃষ্টিভঙ্গীকে দেন ইতিহাম লেখার পথে সমাদর | 

কোন জাতির ইতিহাস যেমন গড়ে ওঠে ভার সমাজ, আচার-ব্যবহার, 
শিল্প, সংস্কৃতি ও সভ্যতাকে নিয়ে, তেমনি কোন জাতির সমাজ, আচার- 
ব্যবহার, শিল্প, সাহিত্য, সংস্কৃতি এই প্রতিটির ইতিহাসও আবার গড়ে ওঠে 
এদের পারম্পরিক সাহচর্ধকে নিয়ে। ভারতীয় সঙ্গীতেরও একটি ইতিহাস 
আছে এবং সেই ইতিহাস অন্তান্ত দেশের সঙ্গীতের ইতিহাসের চেয়ে বরং 
আরো বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। হুপ্রাচীন কাল থেকে আজ-পর্ঘস্ত অনুন্নত থেকে উন্নত 
“তিমুখী ক্রমবিকাশের পথেই সৃষ্টি হয়েছে ভার্তীয় সঙ্গীতের ইতিহাস। কত 
শত ভাঙাগড়ার পথে পুরাতনের বুকে নৃতনের হয়েছে অভিযান বরং 
উত্থান ও পতনের অপরিহার্য কালতআ্রোতের আবর্ত-পথেই ভারতীয় সঙ্গীতের 
কূপ হয়েছে গঠিত। অবশ্ত' যুগে যুগে এর রূপে হয়েছে বিবর্তনের সি, 
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কিন্ত সেই বিবর্তনের মাঝেই ইতিহাস দিয়েছে ভারতীয় সংস্কৃতির গৌরবময় 
চিরসমুজল পরিচয়। 

প্রথিতষশ এঁভিহাসিক স্তর যদুনাথ সরকার বলেছেন ; ”]0 5 196 ৫00 
91 0006 [15101217170 10 161 191 0250 06 00918610061, 1736 17051 
11806 01656 8105 55010 00 10617 59010257 81০ 11১61 01501 ৫06. 
715০6 17106 0176-501)6176, 210 519 10৬ 11065 1711061006৫ 
9৫ 70160916থ 016 50006601078 2£655 2170 980 00119 ০1 
71656010957 17101501106 20৫ 00090817155 005 ৫0150006056 ০০9100190- 


445 


18017 01 6201) 1806 01 01660. 01810 1085 11৮6৫ 1) 01611 19110. 


॥ জন্গীতে এতিহাসিক দৃষ্টি ) 


ইতিহাসেব কাজ হোল অতীতের সকল-কিছু ভাল ও মন্দ-_ছোট ও বড়' 
ঘটনাকে বর্তমানের দর্পণে প্রতিফলিত করা । ভারতবাসী যুগে যুগে স্্ি 
করেছে নগর, গ্রাম, সমাজ, শিল্প, সাহিত্য, বিজ্ঞান, ধর্ম ও দর্শন এবং এদেরই 
মাধ্যমে গড়ে তুলেছে তার সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রাসাদ । 

এখন সঙ্গীতের ইতিহাস বলতে আমরা বুঝি কি? কেবলই বাস্তব 
ঘটনা-পারম্পধের সঞ্যয়ন কখনও ইতিহাসের সার্থক রূপ স্্টি করতে পারে না, 
তাই প্রথম-_প্রয়োজন ঘটনাগুলি কোন্‌ সময়ে ক্যামন কোরে কোথায় 
বিকাশলাভ করেছিল এবং কিভাবে তার পুষ্টিলাভ করেছিল সে সবের 
যথাযথ প্রমাণযোগ্য তথ্য সংগ্রহ কর1; দ্বিতীয়--বিচার-বিবেচনার সঙ্গে 
বিভিন্ন যুগের সংগৃহীত বিচিত্র রকমের শীলমোহর, পু'ধিপত্র, প্রত্বতাত্বিক 
অনুসন্ধানে পাওয়। সামগ্রী, পুরীতত্ববিভাগে রক্ষিত প্রাচীন দ্রব্যসামগ্রী 
প্রভৃতিকে ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে লক্ষ্য করা; এবং তৃতীয়--একদেশের' 
প্রাচীন দ্রবাসামগ্রী, সন-তারিখ প্রভৃতির তৃলনামুলক অনুশীলন কর]। 


1 ইতিহাষের কালবিভাগ ॥ 


ভারতের সমগ্র সাংগীতিক ইতিহাসকে আমর] মোটামুটি তিন ভাগে ভাগ 
করতে পারি ও সে তিনটি ভাগ হোলঃ (১) প্রাচীন যুগ, (২) মধ্যযুগ ও 
(৩) বর্তমান যুগ। (১) প্রাচীন যুগের মধ্যে অস্ততুক্ত আদিম (1১11771 
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আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৭৩. 


0৮৩), প্রাগৈতিহাসিক বা প্রাখৈদিক (91601510110 ০: ০৫৯৬০৫1০)১ 
বৈদিক (৬০৫০) ও সাংস্কৃতিক €015551০21) যুগের ধার।। 
হুতরাং প্রাচীন যুগের কাল-পরিমাণ নির্ধারিত হবে অনুর্বর আদিম যুগ 
থেকে গ্রী্টীয় ১১৫*--১২** শতক; (২) মধ্যযুগের শ্রীষ্টীয় ১৩** থেকে 
খ্রী্টীয় ১৮** শতক এবং বর্তমান যুগের গ্রীষ্টীয় ১৯৯০ থেকে বর্তমানকাল 
পরবস্ত। পণ্ডিত বিষ্্রনারায়ণ ভাতথণ্ডে ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসকে একটু 
ভিন্নভাবে ভাগ করেছেন । তার মতে, 

(১) হিন্দুযুগ--বৈদিক কাল থেকে খ্রীচঠীয় ১*ম শতক, 

(২) মুসলমান-যুগ-্রীস্টীয় ১১শ থেকে শ্রীষ্টীয় ১৮শ শতক; 

(৩) ইংরাজ-যুগ- শ্রীস্টী় ১৯শ থেকে বর্তমান কাল। 

তবে পূর্বোস্ত বিভাগই সকল এঁতিহাপিক স্বীকার করেন এবং নানান দিক 
থেকে তা যুক্তিনঙ্গত | 


॥ ভারভীয় জাতি॥ 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য নৃতত্ব ও ভাষাতত্ববিদ অধিকাংশ পণ্ডিতের অভিমতে 
নেগ্রিটোজাতি নাকি ভারতবর্ষের আদিম জাতি। অস্ট্রিকজাতি দক্ষিণ-পূর্ব 
এশিয়া থেকে পূর্বভারতে প্রবেশ করে। পরে ককেশীয়জাতি নানান দলে 
বিভক্ত হোয়ে ভারতের উত্তর-পশ্চিম দিকে বসবাস করতে আরম্ভ করে। 
এদের প্রথম শাখার নাম দ্রাবিড়। অবশ্ত এসম্বন্বেও মতভেদ আছে। 
ভাবাবিদ্দের অভিমতে দ্রাবিড়র1 আসলে নাকি তুরাণীয়জাতি। অনেকের 
কেন, অধিকাংশের মতে এরাই আর্ধজাতির শাখা, 'দ্রবদিড়-সাম”' গান করতো 
বোলে এদের বল। হোত দ্রাবিড় ব। দ্রবিড়। পরে এদের দক্ষিণদেশবাসী 
বোলে অভিহিত করা হয়েছে । অনেক ভাষাতত্ববিদ্দের মতে সামুদ্রিক 
বা প্রোটো-মেভিটেরিয়ান, পাহাড়ী বা আল্পাইন ও উত্তরদেশীর বা নডিক- 
ককেশীয় এই তিন শাখার মধ্যে দ্রাবিড়র। সামুত্রিক বা প্রোটো-মে ডিটেরিয়ান- 
জাতির গোষ্টিভূক্ত । এদের আগে অথবা! পরে পাহাড়ী ব1 আলপাইনজাতি 
তথ। পামিরীয়গণ উত্তর-পশ্চিম দিক দিয়ে ভারতে প্রবেশ করে। এদের পরে 
উত্তরদেশীয় বৈদিক আর্জাতি উত্তর-পশ্চিম দিক দ্বিয়ে ভারতে আগমন করে। 
অবশ্য আর্ধজাতির বাইরে থেকে ভারতে প্রবেশের কথা অনেকে স্বীকার 
করেন না, তাদের মতে আর্ধজাতি অনার্ধদের মতো! ভারতেরই আদিম জাতি। 
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কিন্তু ধারা আর্ধজাতির বহির্দেশ থেকে ভারতে প্রবেশের কথা স্বীকার 
করেন তাদের মতে আর্ধঙ্গাতির ভারতে প্রবেশের সময়ে বা ভার কিছু আগে 
'মঙ্গোলীয়জাতির কোন কোন শাখা ও বিশেষ কোরে তিব্বত-্রাহ্ষীশাখা 
উত্তর-পূর্ব দিক দিয়ে ভারতে প্রবেশ করে। মাননীয় হাইড ক্লার্ক, 
রিজলি। হাডন, ফারগুসন, হল, ভিন্দেন্ট স্মিখ প্রভৃতি পাশ্চাত্য পণ্ডিত ও 
: এতিহামিকেরা এই মতের পৃষ্ঠপোষক । 


| স্প্রাচীন আদিম যুগ ॥ 


আদিম যুগে (01107106 9৭০৫) নৃতা-গীতের প্রসঙ্গে পাশ্চাত্য পণ্ডিত 
হাথলি (ড/. 1). 17211510 ) বলেছেন 2 +1106 5109৫617001 9111010৬6 
17015102190 ৫2100118 ড/11| 08৮ [০ 0165216 2 09010 ০01 1198৫ 
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0০010191760 111) 1106 1১০9৬/61 01 12021018115 ৫16120017 101015611 
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সত্য যে, আধুনিক উন্নত বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী ও মনোভাব নিয়ে যদি সুদূর 
অতীতে সেই আদিম যুগের সঙ্গীত-উপাদানের দিকে দৃষ্টি প্রসারিত করি তবে 
নিশ্চয়ই ভূল কর] হবে। হ্বরসমীকরণ, ত্বরলংবাদ বা শ্রুতির বৈজ্ঞানিক 
বিভাগ ও বিশ্লেষণপ্রণালী তখন নিশ্চয়ই ছিল ন1 বা! থাকাও সম্ভব নয়, সতরাং 
বর্তমান উন্নত স্তরের মানসিক প্রস্তুতি ও ধারণ! নিম্নে অতীতের অনুগত যুগের 
সঙ্গীত-সম্বদ্ধে অন্থসন্ধান করতে গেলে নিশ্চয়ই সকল প্রচেষ্টা বিফলতায় 
পর্ধব্যদিত হবে। কারণ সুপ্রাচীন আদিম যুগীয় সঙ্গীতের অন্শীলনক্ষেত্র 
সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরণের ছিল। তাই স্থদূর অতীতের পরিবেশ ও বিকাশের 
উপলব্ধি নিয়েই আমাদের আদিম সঙ্গীত-সন্বন্ধে পরীক্ষা-নিরীক্ষা আরম 
কর। উচিত। পাশ্চাত্য সঙ্গীততত্ববিদ্‌ মরিমন সিনাইডার বিশ্বের আদিম 
সঙ্গীতের আলোচনাপ্রসঙ্গে বলেছেন £ 42101201056 1200510 05 2 569216 
614 ০115 ০৬17, 00. 10 28 10000 8128161 €3016100 01020 2110 170510 
1 15 2ি9পা2ণ এট জা) ০৮০5৫985116 217 10) 11205 97১2০0181 
118010153 75701)01981051, 9০০1০1০৪1০৪], 161181005, 55190110, 210৫8 


+117801500”, 


ভারভীয় সঙ্গীতের ইতিহ্থাস। 





আদ্িমকাঁলের বীণ। তথ ধন্যন্ত 
( প্রাচীন যুগের দক্ষিণ-আক্রিকা ) 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৭৫ 


আদিম যুগের মানুষ গান করতে। ও নাচতো৷ তার মনের কোন একটি 
নিনিষ্ট ভাবকে প্রকাশ করার জন্য এবং তার গানে একটি মাত্র সবর তথা শ্বরের 
বারংবার অন্থবর্তন বা আবৃত্তি ধাকলেও সেই পৌনপুন্যের মধ্যে কতকগুলির 
মনোবৈজ্ঞানিকী ধারা ছিল। সে গানের মাধ্যমে অন্থথ সারাতো৷ বা 
ভূত-গ্রেত তাড়াতো, স্থততরাং সেই অন্থখ প্রভৃতি সারানোর পিছনে থাকতো 
ভার একটি মনোবল ও কেন্দ্রগত শক্তি । নাচের মধ্যেও তাই । সিনাইভার 
ভাই বলেছেন £ “14050 200৫2170108 01526 10096176100 [101 
£০11515065 99161171178 02015 10016 00021) 076 011810701 2010৬6176016 
15611” । আদিম যুগের মানুষ প্রাণের উচ্ছ্বাসে গান করতো! ও সঙ্গে সঙ্গে 
সচেতন থাকতো! তার মধ্যে কোন এক স্ব শক্তির বিষয়ে। দৈনন্দিন 
জীবনগতির মধ্যে হয়তো সেই শক্তির প্রকাশকে অনুভব করতে পারতো না, 
কিন্ধু ৃত্য-গীতের সময়ে সেই শক্তির বিকাশকে সে অন্থভব করতো । রোগ- 
সারানো৷ বা কোন অমর্জল দূরীকরণের ব্যাপারেও নৃত্য ও গীতের সঙ্গে তার 
মনোশক্তির প্রভাবও সে বুঝতে পারতে1। বর্তমান শিল্পসৌন্মধের জগতে 
অতীতের সেই অন্থক্নত নৃত্য ও গীতের কোন মৃল্যই হয়তো নির্ধারিত ন! 
হোতে পারে, অথবা শিল্পের ম্ধাদা হয়তো তাকে না দিতেও পারি, 
কিন্তু উন্নত শিল্পবিকাশের যে তার] মূল-উৎস একথা অস্বীকার করার উপাস্র 
নাই। সিনাইডার এই মতের সমর্থন কোরে বলেছেন £ “৩৬০70961655, 
৩৬1) 1 06 916250 010100165 ৬6 100 110 791200101010105 ০01 211 
01) 17951617 2104 17916 91 1655 0০017501095 518011)8 01 006 276৫1012 
0 60155510910, ৬/0০1০ 06 510861, 1১09 15 21 0)6 5216 1176 
৫217017078, 11065 (0 201)66৬5 2 ০610811) 168018105 ০1 115 07061001015 
1015 5110417 281065 01011680121 070551021 (9107512, 

সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে শিল্প ও সংস্কৃতির অগ্থগতিও স্ৃচিত হয়। 
অতীতের অন্থম্নত আদিম অধিবাসী তার বুদ্ধির ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
'অনুর্বর থেকে উর্বর সভ্যতা, শিল্প ও সংস্কৃতির রূপকে ধীরে ধীরে গড়ে 
তুলেছে। ভিম্বেনার প্রখ্যাত পণ্ডিত অধ্যাপক মেনঘিন (0, 16780) ) 
মানব-সভ্যতায় অগ্রগতির একটি পরিকল্পন। উপস্থাপন কোরে বলেছেন মানব- 
সভ্যতার এতিহানিক পরিনতির সুচন। হয় মানুষের শিকার-জীবন থেকে। 
ভারপর হয় যায কুধিজীবি ও পশুপালক এবং এর পরই হয় তার উন্নত নভাতার 
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বিকাশ । এই কয়টি পরিণতির শ্রেই নৃত্য-গীতের বিকাশ ছিল অব্যাহত-_- 
যদ্দিও সেই বিকাশের মধ্যে থাকতে! সময় অন্থসারে কিছু কিছু টবশিষ্টা। 
অধ্যাপক মেনঘিন বলেছেন নিম্নলিখিত শ্রেণী ও বিকাশ অন্থযায়ীই আদিম- 
বাসীদের নৃত্য-গীতের ছিল প্রকৃতি, 


শিকারী পশ্ুপালক রুষিজীবী 
(১) (২) (৩) 
পুরুষ ত্র 
গানে ছন্দের ও গতির প্রাচ্য গানে স্থুরের প্রাচর্ক 
স্ত্রী বা পুরুষ এককভাবে গান করতো সমবেতভাবে গান করতো 


পাশ্চাত্য সঙীততত্ববিদ হাম্বলি (7.1). 70191 ) নৃত্যের প্রসঙ্গে 
কি কি ধরণের নৃত্য আদিম যুগে অনুষ্ঠিত হোত তার একটা নিদর্শন 
দিয়েছেন এবং পেই নৃত্যের অন্থষায়ী গীতের প্ররুতিও ছিল বৃঝতে হবে? 
তিনি বলেছেন, 


নৃত্য (ও গীত ) 
] | 
সামাঞ্জিক ভৌতিক ও ধমমূলক 

(১) টনি (১) পৃজা-সন্বদ্ধীয়-_ 
(২) সংস্কার-সন্বন্ধীয় সূর্য, চন্দ্র, অগ্নি, সর্প, বৃক্ষ, পিতৃ" 

(স্ত্রী ও পুরুষ ) , পুরুষ, ভূত্তপ্রেত প্রভৃতি । 
(৪) বিবাহ-সন্বন্ধীয় (২) খাগ্য-সম্বন্ধীয়-_ 
€৪) বিভিন্ন সামাজিক পশুশিকার বুষ্টি-আমন্ত্রণ, ফলল- 

অনুষ্ঠানমূলক উৎপাদন প্রভৃতি । 
(৫) যুদ্ধ-সন্বন্ধীয় (৩) রোগ-সন্বপ্ধীয় 

(৪) মৃতু ও মুতদেহ-সন্দ্ষীয়-__ 


নৃতা ও গীত। 
স্থৃতরাং স্থপ্রাচীন আদিম যুগের অধিৰাসীর) প্রথমে অরণ্যচারী রূপে উদ্মুক্ত 
স্থানে, গুহায়, পর্বতে ও বনে জঙ্গলে বাস করলেও তাদের মধ্যে সমাজবদ্ধন 
ছিল, তারা ত্বজন-পরিজন নিয়ে একত্রে বাস করতো॥ তাদের জীবনে সুখ-দুঃখ, 
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মান-অভিমান, আনন্দ-নিরানন্দ সবই ছিল। দৈনন্দিন জীবনে ক্লাস্তি ও 
দুঃখের হাত থেকে ক্ষণিকের জন্যও পরিত্রাণ পাবার জন্য তার নৃত্য-গীতের 


অনুষ্ঠান করতে। এবং নৃতা-গীত ছিল তাদের জীবনের একটি অপরিহার্য 
সামগ্রী । 


॥ আদিম সঙ্গীতের গতি ও প্রকৃতি ॥ 


প্রত্বুতাত্বিক গবেষণা! ও অনুসন্ধান থেকে জান! যায়, সুপ্রাচীন আদিম 
অধিবাসীর। হাড়ের ব1 বাশের বাশী তৈরী করতে জানতো। তাদের 
গানের সুরে একটি, ছুটি অথবা তিনটি ম্বরের সমাবেশ থাকতো।। তারা 
বিভিন্ন উৎসবে নানান ছন্দে নৃত্য করতে]। তবে নৃত্যে উদ্দাম গতিই ছিল 
প্রধান। সামনে ও পিছনে অগ্রসর হোয়ে দলবদ্ধভাবে তার চামড়ার বাচ্ 
(যুদগ) ও বাশর ছন্দের ও সুরের সঙ্গে তালে তালে নৃত্য করতো | সেই নৃত্য 
ও গীত প্রায় সমস্ত রাত্রি অথবা সমস্ত দিন ও রাজি, কখনে। কখনে। একাধিক 
দিন পর্বস্ত স্থায়ী হোত । করতালি দিয়ে তার! নৃত্য ও গীতের ছন্দ রাখতো । 
অনেক পণ্ডিতের মতে স্বপ্রাচীন যুগে আদিম অধিবাসীদের করতালিই নাকি 
পরবর্তী কালে তালি বা তালে পরিণত হ্য়েছিল। করতাঁলির সঙ্গে সঙ্গে মাথা 
ও অঙ্গ-গ্রত্যঙ্গের সঞ্চলন থাকতে।। বিশেষ কোরে সন্মোহন-ব্যাপারে 
€ 170281০)১ ধর্মে, জন্ম ও বিবাহ উৎসবে, শিকারে, যুদ্ধে, বিভিন্ন খতুতে, 
চিকিৎসা-ব্যাপারে, অস্তেষ্টিক্রিয় প্রভৃতিতে তারা নৃত্য-গীত করতো । 
চাষ-আবাদের কৌশল যখন আমত্ত করলে! তখন জমীচাষ, ফসল 
রোওয়। ও ফসল কাটার সময়েও তার! নৃত্য-গীতের অনুষ্ঠান করতে] । 
চাষ-আবাদের সময় নৃত্য-গীত করার অর্থই চিল শম্ত-উৎপাদনের শক্তি- 
সামর্থাকে বাড়ানো । তার! ভূভাপসারণ ও মৃত আআ্ার আবাহন-ব্যাপারেও 
নৃত্য-গীত করতো । তার গাছ, পাথর, যুপ ও ভুপের পুজা করতো। যৃপ ও 
স্তুপকে তারা স্থধের প্রতিনিধি ভাবতে। এবং সে পৃজার প্রধান অঙ্গ ছিল নৃত্য, 
গীত ও বাগ্য। পুরুষ ও নারী উভয়ে মিলে অথবা পৃথক পৃথক ভাবে 
নৃত্য ও গীতের অনুষ্ঠান করতে] । 

আদিম অধিবাসীদের গানের ধার! ও প্রকৃতি কি ধরণের ছিল সে সম্বদ্ধে 
মাননীয় ম্যাক-কুলোক (]. &. ০-0511০9) বলেছেন আদিম অধি- 
বাসীদের অন্ুরত গান বেশীর ভাগ ছিল একঘেয়ে,--গানে এক ব। ছুই দ্বরের 
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লীলায়ন, পুনরুচ্চারিত ও অব্লকালস্থায়ী। অথবা তিনি বলেছেন £ 58886 
16100165 . 01 1011)65 ৬০1০1076৮61 10178. 01767 091915664 018 ছি 
19065, 2100 2 [91019521676 (0 0661৫165517 1€১6216৫. 2. 
011101056 06০016 1106 01১6 ৬6৫৫25 12৫ [০০016 50089 ভ্য101 2. 
৫2506100001 1156 1181)61 10 06 [০0৬61 1906. 01161 501789 194 
21191100016 0192 01806101000, 2100. 911)615, 28911, 098৫ ৪ 0000 
1016, 090211% 2 10106 [610৬ 01৫ (91710 1” গীত ও ত্বরের গতি ছিল 
উচ্চ থেকে নীচের দিকে (৫০৬/৬/০9:৫5 ), যেমন দিক সামগানে 
ত্বরের গতি আমর লক্ষ্য করি উচ্চ সপ্তক থেকে নিয় সপ্তকের দিকে । গানে 
উচ্চ ও নীচ এই ছুটি শ্বর অথব1 দুইয়ের সমতারক্ষক তৃতীয় ম্বর বৈদিক 
উদাত্ত, অনুদাত্ত ও শ্বরিত এই স্থানম্বরের (0956 ০01 20061) 101) ), 
কথ! স্মরণ করিয়ে দেয়। মাননীয় মায়ার্স (0. 5. 19615) আদিম 
গানের সম্বন্ধে বলেছেন £ “1051 01 116 011171055 0910)5 01 59085. 
910091075 ০1০ 11097111010 ত10) 11002 11111110101 00106 08 
[1610). 11106 52528695 ০16 0910৫ ০6 12796810082. 701012556 এর 
2 11710170810 10201021720 1) 16052020010 10106 ৮91065 ৬/০1০ 
80061601116 ৮/01:৫5 ০01 5901005 10 ৬211078 009125/ 8610019119 ০, 
2 01810061 20. 2. 19৬61” । বেছুয়িন, মলুঃ কেনিয়ান প্রভৃতি আদিম, 
জাতি ও তাদের বর্তমান বংশধরদের গানেও এই ধরণের গতি ও রীতি 
লক্ষ্য করাযায়। মাননীয় হাম্বলি তার 77767771801 1007706 (1926) 
গ্রন্থে এ"সন্বন্ধে বিশদভাবে আলোচেন করেছেন। তিনি বলেছেন, 
স্প্রাচীন আদিম অধিবাসীদের 'নৃত্য অনেকটা বন্য পশুদের অনুকরণে, 
অনুষ্ঠিত হোত । তিনি বলেছেন £ “[201065 স্/2:5 85০ 0610911206৫ 
(01 563 80080101910, 56160009106 01166 ০: 11165810017, 81078 
ক111) 50105, ৬0101) 61611099117 5018 £010198119 21 1150 2100 
(00 10 10001 1018067 069,10161002107065 জ16 1195115 1 
11711950100 06106 00956076005 ০6006 ৮110 201012157 2010 50085 
ভ্০০ 1০9৫৫০০৫ 10) 10718019001 106 17065 91 106 11৫5 
0৫ 20111915*| স্থপ্রাচীন অনুন্নত অধিবাসীদের স্বরাচকরণ খক্‌- 
প্রতিশাখ্যের *“চাষস্ত বদতে মাত্রাং দ্ধিমাত্রাং বায়সোইব্রবীৎ*+ এবং পাণিনি। 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৭৯ 


প্রভৃতি শিক্ষাকারদের পণ্ত-পক্ষীদের ডাক থেকে বা ডাকের অনুকরণে 
লৌকিক ষড়জাদি শ্বরের বিকাশের বথ! স্বরণ করিয়ে দেয়। 


॥ আদিম যুগের বাদ্যযন্ত্র ॥ 


আদিম অধিবালীদের বাদ্যযন্ত্র হিসাবে প্রধানত চামড়ার মাদলজাতীয়. 
বাদ্য এবং হাড়, বাশ বা কাঠের তৈরী বাশী থাকতো । পণ্তর অস্ত্র দিদ্বে. 
ধ্ছকৈর আকারে একরকমের বাদ্যযন্ত্র ছিল, অস্ত্রে তৈরী ধনুক দিয়ে তা 
বাজানো হোত। পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ একেই ধনুযন্্র ব1 1১০৬-175000760 
বলেছেন এবং এই ধনুযন্ত্রই ক্রমবর্ধিত হোয়ে পরবর্তাকালে বাহুলীন বা বেহাল! 
বাগ্যষন্ত্রে পরিণত হয়েছে । বাঁণাদি বাগ্যযস্ত্রের স্ষ্টিরহন্তও তাই । একতার। ও 
দোতারার মতো! অপরিণত আকারের বাছ্যন্্রও হ্থপ্রাচীন ভারতে 
ব্যবহৃত হোত । হাম্বলি বলেছেন 2 ৮001178 59176 ৪86১ (1১৪ 916৫6 
[01765 01116 01105 জ616 01060. 01906 1000 ড1১1510165, 101১6 09069 ০01 
11১০ 2101019815 ড616 21509 ৫111160 111) 2 51591091100 10500107617 100. 
71০৫006 71065, 115152 911011০০ 01 ০০৫৮। ম্যাক-কুলোক বলেছেনঃ 
”৮৬/1151165 270 01065, 77206 ০1 ঠিঢাা21 01 21711021 001765, 08৮6 
[06617 (০0170 17 460951165 ০1 006 0919601101710 210 106০0110010 2865, 
(06 11005, 00104 912106ণ ভ10) 09165 20 16£0181 11706152815 0: 
00175191114 ০ (০ 101765, 18101 161) 191720৮৮901 17916 
179৫0186 €910165+। ভালপাতা। থেকে স্থত1 (09615) তৈরী কোরে কাঠ 
বা বাশের দণ্ডে সংলগ্ন কোরেও বাগ্যন্ত্র তৈরী হোত। 

স্থপ্রাচীন ভারতের অনুন্নত অধিবাসীর। ছিল অত্যন্ত রক্ষণশীল জাতি। 
তাদের বংশধরেরা ভারতের বিভিন্ন সীমান্তে বনজঙগলে ও পার্বত্যগ্রদেশে 
আত্মরক্ষা! কোরে নৃত্য, গীত ও বাছ্যের প্রাচীন ধারাকে আজও বজায় রেখেছে । 
চট্টগ্রাম, নিফা, আনামের আরাকাঁন-অঞ্চল, ছোট নাগপুর, উড়িষ্যা, মধ্যপ্রদেশ,, 
বিদ্ক্য ও হিমালয় পর্বতের বিভিন্ন প্রদেশ, ত্রিপুরা ও অন্যান্য অরণ্যপ্রদেশে 
তাদের কর্মজীবনে ও আনন্দান্ষ্ঠানে এখনও নৃত্য-গীত অব্যাহত আছে। মেজর 
প্লেফেরার, রেভারেও্ড সিডনি এগ্ডেল, বাচ্ছিন্ড, ফুলার, জে. ডি, এগারসন, 
এন. ই. পারি, মিলস, উইলিম কার্লপন শ্মিথৎ লেফনেপ্ট-কর্নেল কার্ডন, 
শ্তর চার্লস লায়াল, এালেন, স্তর জোমেক হুকার, বোম্পাস, উইলিয়াম হাণ্টার' 


ডর ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প্রভৃতি পাশ্চাত্য জাতিতত্ববিদ গায়ে, কুকী, নাগা» কাচারি, লাখের, বোরে 
ওরাঙ্ড এবং অন্তান্ধ অধিবাসীদের নৃত্য-গীত সম্বদ্ধষে আলোচনা করেছেন ॥ 
অতীতের সেই আদ্দিমবাসীদের নৃত্য-গীতই ক্রমপরিণতি লাভ কোরে 
প্রাগৈতিহাসিক সিন্ু-সভ্যতার শিল্প-সংস্কৃতির সম্পদ-রূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল । 
বৈদিক সঙ্গীত সামগান আরও উন্নত ছিল। বাগ্যবন্ত্র হিসাষে বিচিত্র 
রকমের বীণা, বেণু ও মুদঙ্গ আরও সুষ্ঠু আকার নিয়ে বৈদিক যুগে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল। সুতরাং প্রারৈর্দিক এবং বৈরিক সঙ্গীতও সুপ্রাচীন অনুন্নত আদিম 
অধিবাসীর্দের সঙ্গীতের কাছে নিশ্চয়ই খণী ছিল। 


॥ প্রাগৈতিহাসিক সম্যভায় সঙ্গীতের উপাদান ॥ 


অনেকে ভারতীয় সভ্যত্ত। ও সংস্কৃতির মান নির্ণয় করেন খথেদ-রচনার কাল 
থেকে এবং খণ্েদের বর্তমান গঠনপ্রকৃতি ও বূপ অন্শীলন কোরে তার 
রচনাকাল নিরূপণ করেন প্রায় শ্রীষ্টপূর্ব দেড় হাজার বছরেরও বেশী। 
এঁতিহাসিক ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার বলেন 2 4700৩ ৬16৬ 191 ৫8165 
1176 1/-5077771016, 171 115 7765271119777, 10 29০00 1000 ৪8. 0০. 
০9101701, 0616091€, 1585146ণ 2$ ৪1১9০910161) 1৫6 01006 10510 210৫ 
2119861061 »/111)0010 277 09515 01 500০1 10 11001210 05৫111090 
301 1 1105 196 12106101616 01781 21100981006 £1/750771712 
111610029৮6 1206160 10 11091 919১6 1 21১০0011000 13, 0০০ 50106 
০91 105 00910101015 212 10501) ০1061 7 2100 89 52010 00119101510 1500 
13,60০. 20৫ 100 1000195281)15, 6৮670 5০ 2 00001 6911161৫906 1২ 
ধার আবার স্থপ্রাচীন সিন্ধু সভ্যতা ও সংস্কৃতির মধ্যে বদিক তথ! খখৈদিক 
সভাত ও সংস্কৃতির উপাদান ওতঃপ্রোত দেখেন তারা খঞ্চেদ-রচনার কাল 
নির্ণয় করেন খ্রীষ্টপূর্ব পাচ-ছ' হাজারেরও বেশী। কিন্তু স্তর জন. মার্শাল ও 
বেশীর ভাগ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য প্রত্বতাত্বিক এবং এঁতিহাসিকেরা এ অভিমত 
গ্রহণ করেন নাঁ। মহেঞ্োদড়ো* হরপ্পা, ও সিন্ধু-উপত্যকার অন্যান্য ধ্বংসস্তূপ 
আবিষ্কৃত হবার পর প্রত্বতাত্বিকের1 তাদের সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে বলেছেন 


এ পাপ পাখিরা শী সা সির 


২। ৮199 £55607% 01৮4 08//2676 01 876 17,051 £১601719, 5০], 
] (70991151950 05 99০1৪9 41190 ৫ 01050 15645 1961), 2%61006১ ০0, 18, 


০০ 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৮১ 


প্রাগৈতিহাসিক ব৷ প্রাথৈদিক এবং শ্তার জন মার্শাল ও তার মতানবর্তীর! 
সেই সভ্যত1 ও সংস্কৃতির কাল-পরিমাণ নির্ণয় করেছেন খ্রীষ্টপূর্ব ৫*** থেকে 
রী্টপূর্ব ৩০০০ । কোন কোন এঁতিহাসিক ও প্রত্বতাত্বিক সিন্ধুনগরীর ধ্বংসন্তুপ 
থেকে আবিষ্কৃত কয়েকটি উপাদানের (£61105) নিদর্শন দেখে সিন্ধু-সভ্যতার 
কাল নির্ণয় করেন স্রীষ্টপূর্ব ৪০০০। মাননীয় গাড (141. 09৫) ও অধ্যাপক 
ল্যাঙডন (21০ 1808095 ) মহেগ্তোদড়ো। থেকে পাওয়! ছুটি শীলমোহরের 
(১6৪1) সঙ্গে উর ([1:) ও কিশে (105) পাওয়া! শীগমোহরের সাদৃষ্ত 
দেখে অনুমান করেন সিন্ধু-সভাতা, ও সংস্কৃতির কাল গ্রীষ্টপূর্ব ২৮** হাজার 
বছরেরও আগের (পএ৫এ5 ০1৮11128001 1005 8০ 0980 10 21) ৪8৩ 
১০9:৪ 2800 73. ০%) 1 অধ্যাপক ল্যাঙডন আরও বলেন যে, প্রাচীন 
্রাহ্মী-অক্ষর প্রথম আবিষ্কৃত হয় সিন্ধু-উপত্যক। থেকে এবং তা থেকে অন্থমান 
হয় খ্ীষ্টপূর্ব ১৫০* বছরেরও আগে ভারতবর্ষে ইন্দো-আরিয়ান লোকদের 
বসবাস ছিল, কেনন। ঠিক এ সময়ে ইন্দো-আরিয়ানর। ভারতবর্ষে প্রথম 
উপনিবেশ স্থাপন করে । মোটকথা অধ্যাপক ল্যাডডনের বিশ্বাস যে, ইন্দো- 
আরিয়ান ব1! আর্ধের। বাইরে থেকে এসেই ভারতে বপবাস করে। তাছাড়া 
সিন্ধু-উপত্যকা থেকে ব্রান্ধী-অক্ষরের প্রথম আবিষ্কার হয় এই অনুমান সত্য 
হোলে একথাও বিশ্বাস করতে হয় ইন্দো-আরিয়ানদের সঙ্গে সিন্ধু-উপত্যকার 
অধিবাসীদের আগে থেকেই যোগন্ুত্র ছিল। কিন্তু ডঃ নরেন্দ্রনাথ লাহঃ 
এমতকে সমীচীন বোলে গ্রহণ করেন নি। তিনি বলেছেন £ [76706 16 
1201 ০01 1006 ৫2115201010) ০1 01)6 13151)171 501100 [0127 006 11505 
[101981915 62101001 26 17906 [0 50070১01106 10065161706 0020 006 
110০-2১159105 ০1৩ 25181১1191১6৫ 1 11701210178 06009165 1500 8. 0. 
10981010810 09551015 01 01020 00 08৬6 2. 00911201 জ111) 0006 201100915 
০1006 11070075 (0151115210101,* 


শ্তর জন. মার্শালের অভিমত আবার অধ্যাপক ল্যাঙ্ডনের অনুরূপ নয্প। 
মার্শালের মতে টবর্দিক তথা খঞ্ৈদ্িক সভাতা ও সংস্কৃতি গড়ে উঠেছিল 
প্রাৈদ্দিক মহেজোদাড়ো ও হরগপপ। সম্যতার অনেক পরে। প্রত্বতাত্বিক ও 


৩) ৬669 17201 77286017501 6)৮%০76671%১ ৬০], ৮ ]11) 0687000) 1922, 
০) 790১, 551-154, 
৬ 


৮২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


এ্রতিহাসিক রাখালদাম বন্দ্যোপাধ্য়, রায় বাহাছুর রমাগ্রলাদ চন্দ, বাক 
বাহাদুর দয়ারাম শাহানিঃ ডঃ আরনেঞ্ ম্যাকে, ফাদার হেরাল, রায় বাহাদুর 
দীক্ষিত, ননীগোপাল মজুমদার প্রভৃতি এভিহাসিকদের মতে প্রাগৈতিহাসিক 
ইনোআরিয়ানর1 ছিল “পণি” বা বণিক এবং তারাই গড়ে তুলেছিল স্থপ্রাচীন 
সিন্ধু-উপত্যকার সম্পদ ও সভাতা এবং টবদদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতির হ্টরি হয়েছিল 
প্রাগৈতিহাসিক সিদ্ধু-সভ্যতারও পরে,-যদিও প্রাগৈতিহাসিক ও বৈদিক 
সভ্যতার মধো সংরক্ষিত ছিল একটি যোগস্ত্রের অবিচ্ছিন্ন ধারা । কিন্তু ডঃ 
লক্ষণন্বরূপ এ'মতকে সমর্থন করেন নি।. তিনি বলেছেন খথৈদিক আর্ধেরাই 
আসলে স্বপ্রাচীন সিদ্ধু-সভ্যতা ও সংস্কৃতির অষ্টা এবং ভারতের তার! ছিল 
অধিবানী।* ভঃ ভৃপেন্দ্রনাথ দত্তের অভিমতও তাই | তিনি বলেন £“[0০- 
£12179 ড61017090 908108015 11) 17005 ৬৪11০, 21১৫ 11০ 0০০7১16 ০01 
11121 81701617011 2100 [100 ৬০৫1০ £১1/21)5 16109178600 1176 52116 
€601710-00100151 81907” 14 রায় বাহাদুর দীক্ষিত খোলাখুলিভাবে একথা 
স্বীকার না করলেও প্রাগৈতিহাসিক সিন্ধু-নগরীতে যে বৈদিক লোকের 
অস্তনিবেশ ছিল একথা ম্বীকার করেছেন। তিনি বলেছেন: * * 
106 5011551 ০6 ০০9০061 25 1190 010061101216171281 00550116018! 
555015 1) 016 ৬০৫1০ 01৮111520191, ৬1101. 1৫625. 06151515 10 10176 
[1656170৫997 15 21 10101091107 01 [06 901 11081 006 ৬০৫1০ 
০০১1০ 21116560৫17 1106৬০৪1107 17 106 52776 51586 25 [06 10075 
01511159010, 

ভঃ রাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় প্রাচীন মতের অন্গুনরণ কোরে বলেছেন 
অনার্ধেরাই সিন্ধু-সভ্যতার স্রষ্টা এবং তারাই খথৈদিক যুগের অনার্ধজাতি 
*(1005 016 00107-28152175 0600611856৫, 17180 17 2 901096, 1১6 19101 
10 16 170777৬1521) 16901051916 0 06 11005 01511122561017 ) 1৮ 
ডঃ পুশলকর মধ্যপন্থ। গ্রহণ কোরে বলেছেন আধ ও অনার এই উভয়ের 
সমবেত চেষ্টায় সিন্ধু-সভ্যতার প্রাসাদ গড়ে উঠেছিল । তিনি বলেছেন £ “[ 

৪ | $1.19 17,021 0%16876৫, ৮০1. 1৬, 9০0৮০, 1977, ০,917. 159. 


€ | ৬199 14017 6৮ 1780%6, ৬০1. 2 77, ০0৪১ 1 ৫ 2, 01900 900 01009, 


1931১ ০0. 27. 
৬ 106 7270% 08571201507 (200. 9.5 1950), 0, 82. 


আদিম ও প্রাগেতিহা সিক যুগ ৮৩ 


আআ] 1001, 11161650016, 76 001160 00 2501196 10106 20101১01511 
91106 11)005 ৬৪116 00100165 00 006 £১1521) 01 27) ০061 
2১210100121 1806. 10 16016561005 1176 55171016515 01 006 £১17212 27৫ 
18011741721 00100165- 196 00770510021 ৩ 09 52 15 121 006 
1318৬০৫10 £১7/21705 01919015 (0060 22 10770901122 020 01 106 
9০908120611) 11956 ৫405, 2110 ০9110119116 11611 318816 10 06 
2৮০10601706 1106 10015 ৬৪1167 01111251191 1 আবার অনেকের 
মতে সুপ্রাচীন সিন্ধু-সভ্যত৷ গড়ে তুলেছিল মেলোপটে মিয়া, উর, চ্যালেডিয়া, 
গ্রীন প্রভৃতি প্রাগৈভিহামিক দেশের স্থুসভ্য জাতিরা। ভঃ রাধাকুমুদ 
মুখোপাধ্যায় এর উত্তরে 11005 05151115209 গ্রচ্থের পরিশিষ্টে এইচ, 
সি. বেকের (17, 0. 736০) অভিমত উদ্ধত করেছেন। হরপ্লান্ডুপ- 
খনন সম্বন্ধে লেখা মাননীয় বেকের নৃত্তন বইয়ের ১৫'শ অপ্যায়ে আটটি 
কারণ দেখানো! আছে সিন্ধু-সভ্যতায় উপর কোন বিদেশী সভ্যতার প্রভাব আছে 
কিন প্রমাণ করার জন্য এবং তার্দের থেকে জানা যায় টৈদেশিক কোন 
গ্রভাব সিন্ধু-সভ্য তার মধ্যে ছিল না (]1)616 ৬55 1)9 01996 ০0181600191) 
[06166171006 ]10095 05111520190 210 106 91061 19161817 
01৮11521101)” )5 বরং ম্বাধীনভাবে মেমোপটো মিয়া, গ্রাস, স্থমেরিয়া প্রভৃতি 
হুপ্রাচীন দেশের প্রভাবমুক্ত হোয়ে ভা ম্বাধীনভাবেই গড়ে উঠেছিল 
(4110 117005 01111590101) 119% 16 191501) 00 06 10916 8 0109৫0101 ০1 
11019 210 11)018011005 2110 11/061১01700116 81০৬0, 0080 25 20 


০1510909101 (16 16509161712 01511152101012 01 


মোটকথা মহেঞ্জোদড়ো, হরপ্পা, ঝুকর ও চন্দড়ো। প্রভৃতি দিন্ধু-উপত্যকার 
স্বপ্রাচীন ও সুসভ্য দেশগুলির সভ্যতা, শিল্প, শিক্ষা ও সংস্কৃতি গড়ে তৃলেছিল 
দেশের অনার অথব। বিদেশাগত আর্জজাতি নয়, ভারতেরই আর্ধের 
এবং সে সকল গড়েছিল তারা আজ থেকে পাঁচ ছ'হাজার বছর আগে। 


৭। 0. 58801 07৮2 ০0076 ০01 81)6 17001 26021 2 2109 % 9৫19 
488৫১ ০1. (1958), 700, 19$”195. 


৮৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সিষ্কু-সভ্যতা থেকে পাওয়। সঙ্গীতের উপাদান বিকৃত ও 'অকিঞ্চিতকর হোলেও 
তার এঁতিহাসিক মূল্য কোনদিনই কম নয়, কেনন! সমগ্র একটি ইতিহাসের 
অবয়ব গড়ে তোলার জন্য অতি সামান্ত দ্রানও অতীব মৃল্যবান। মহেঞোদড়ো। 
ও হরগা! প্রভৃতির খননে পাওয়া গেছে হাড়ের বিরুত বাশী, বীণা, চামড়ার বাস্ঠ 
ও বোঞ্জের একটি নৃত্যশীল! নারী ও ছু+টি নর্তকের ভগ্নমৃতি। ভাছাড়। আর্নে 
ম্যাকে যখন দ্বিতীয়বার মহেঞ্জোদড়োর শুপ খনন করেন তা থেকেও পাওয়া 
গেছে বীাশী, বিকৃত বীণার অবয়ব ও ত্রোঞ্জের তিনটি নৃত্যশীল। নারী (1৫6 
য়, ১ঠেঠো]া, 9] 1, 0০০) ০. 81)। ইতিহাস-তরষ্টার কাছে এই 
উপাদান নিশ্চয়ই আদরণীয় ও মুল্যবান, কেনন। হাড়ের সাধারণ বাশী, 
কতকগুলি বীণা, চামড়ার মৃদ্গজাতীয় বাদ্ধ এবং নর্তক-নর্তকীর ম্ৃত্তি 
নিঃশংসয়ে প্রমাণ করে যে, সেই স্বপ্রাচীন পিদ্ু-সভ্যতায় গীত, বাগ ও 
নৃত্যের অনুশীলন অব্যাহত ছিল। প্রত্বতত্ববিভাগ (2১:০1/929198109] 
[0229:000600) কয়েক বৎসর যাবৎ ভারতের বিভিন্র স্থান খনন কোরে যে 
সকল এঁতিহাসিক উপাদান ও তথ্য আবিষ্কার করেছেন তাদের মধ্যেও গ্রাচীন 
ভারতে যে সঙ্গীতান্শীলন হোত তার প্রমাণ পাওয়া যায়। এ সমস্ত আবিফার 
একথাও প্রমাণ করে যে, মহেঞ্জোদড়ো, হরপ্না প্রভৃতি প্রাগৈতিহাসিক সভ্যতা 
ও সংস্কৃতির সঙ্গে এ সকল খণ্ড সভ্যত। ও সংস্কৃতির নিবিড় সম্পর্ক ছিল। 

গুজরাট-অঞ্চলে লোথাল-আবিষ্কারে (1,90981 6,০8৮201০8 ) যে নকল 
সামগ্রী পাওয়া গেছে তাদের সঙ্গে হ্বপ্রাচীন হ্রগ্লার মধ্ন্তর থেকে 
প্রাপ্ত জিনিসপত্রের সাদৃশ্ঠ আছে। লোথাল-আবিষারে সাঙ্গীতিক সামগ্রীর 
মধ্যে কোন একটি বাগ্যযস্ত্রের ব্রিজ (190৫8) পাওয়া গেছে। ব্রিজের ছুটি 
স্থানে ছিদ্র ও তা থেকে অনুমান হয় দোতারার মতো! একটি বাগ্যন্ত্রে দু'টি 
তন্ত্রী বা তার সংযুক্ত ছিল। নাগপুর প্রত্বতত্ববিভাগের তত্বাবধায়ক € 5০৫1- 
£2৫॥1) এস. আর. রাও এ ব্রিজটি আবিষ্কার করেন। তিনি বলেন £ 
“ক ক 2 510211016506 100) 81০0০956521 [০ 715065, 71100 0051 
108৬০ 96০1) 0560 25 24191108611 59176 101031021 1155117115616ত 1 
(1015 0556 ৮72 010 0781 (9 501085 17051125606) 056৫, 0135 
51611-07160€ 15 00910731666, 11 0091065 [010 10561710016 16515 ০ 
116 172187972 ০011015 81 1,011081, ৫50916 22000 3.0. 1 স্তরাং 
লোথাল সভ্যতা ও সংস্কৃতির বয়স প্রায় গ্রীটপৃর্ব ২০** হাজার বছর। 


॥ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস ॥ 





বীণাবাগ্যরত নারীমৃতি 
(রূপার, খ্াষ্টপুব ৬০*-৫০৭) 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৮৫ 


লোথালের অনুরূপ প্রভাসপত্তন ( সোমনাথ ), আপার-ভেকানে বাহাল, 
গুণ্টরজেলায় নাগাজুনকোও, ব্রক্মগিরি, সাগানকন্ধু প্রভৃতি অঞ্চলের নৃতন 
আবিফারে যে সকল সংস্কৃতির নিদর্শন পাওয়া গেছে তাদের সঙ্গেও হ্রপ্পা- 
সংস্কতির যথেষ্ই মিল আছে। বর্তমানে আম্বালার ৬* মাইল দূরে রূপারে 
(1২876) ষে প্রত্বতাত্বিক আবিষ্কার হয়েছে তার সংস্কৃতির সঙ্গেও প্রাগৈতি- 
হাসিক হরপ্লার যোগন্থত্র ছিল। খ্রিষ্টপূর্ব ৬**-৫০* শতকের প্রাচীন স্তর থেকে 
মুদ্রা্দি বিচিত্র সামগ্রীর সঙ্গে বাগ্ঠরত একটি নারীমৃতিও পাওয়া গেছে। 
নারীর হাতে চার তারবিশিষ্ট হার্পের আকারে একটি বীণা এবং এই মৃতি 
বিশেষভাবে ম্মরণ করিয়ে দেয় মুদ্রায় অঙ্কিত বীণাবাদ্যরত সমুদ্রপ্তপ্তের কথ! । 
অবশ্য মৃতিটি স্থঙ্গ ও কুষাণ যুগের রীতিতে তৈরী: ”?৯ 7০৩ ০1150, 
[18910851716 10) 0001 50010107695, 10081015007 01 ১7)11018- 
80101558016 1711106৬156 [১০931000) ০90 1019 0011)9, 1095 1১661) 10011৫ 
2080106 016 (6020915. 18011006510 ১৭%৪, 20016051021) 51165” | 
তাছাড়া ১৯৬০ খ্রীষ্টাব্বের গোড়ার দ্িকে ইউনাইটেড ষ্রেটস্‌ মিউজিয়মের 
ক্তাচারল্‌ হিস্টির অধ্যাপক ডঃ ফেয়াপসাভিন (107. চ81756159 ) 
বেলুচিস্তানে প্রাগৈতিহাসিক একটি প্রমোদকেন্দ্র আবিষ্কার করেছেন য! 
লোথাল-আবিফারের মতো খ্রষ্টপূর্ব ২০** হাজার বছরের প্রাচীন। ডঃ 
ফেয়ারসাভিস বলেছেন প্রাগৈতিহাসিক হরপ্লা ও মহেঞ্োদড়োর সভাতা৷ ও 
সংস্কৃতির সঙ্গে বেলুচিস্তানে বর্তমান আবিষ্কারে প্রাপ্ত সভাতা ও সংস্কৃতির 
যোগহ্ুত্র ছিল €(৮]100087 59176 96106 23058060 81)010171 91069 
৫816 17১95661101 1০ 080 ০01 00617515772 204 1৬০167)৩-৫210, 
6 2. 11010 06 50100104107 091 ০810016 20৫ 01111571001 1985 06617 
10011 1১61%/661) 11060” )। মোটকথা হ্ৃপ্রাচীন সিদ্ধু-সভাতায় আবিষ্কৃত 
সঙ্গীতসামগ্রীর মতো! ভারতের বিভিন্ন প্রাচীন অঞ্চলগুলির প্রত্বতান্তিক 
আবিষ্ষার নি:সন্দেহে প্রমাণ করে ষে, স্প্রাচীন ভারতে সঙ্গীতের অনুশীলন 
অব্যাহত ছিল এবং তা প্রাগৈতিহাসিক হরপ্লা ও মহেঞোদড়োর সঙ্গীতান্ু- 
শীলনের সঙ্গে সম্পকিত ছিল। 

একথা সত্য ষে, প্রাচীনযুগের এঁতিহাসিক উপাপানই পথপ্রদর্শক হয় মধ্য 
ও বর্তমান যুগের ইতিহাসের স্বচ্ছন্দ গতির ক্ষেত্রে । অধিকাংশ এতিহাসিকের 
অভিমতও তাই। তবে কেহ কেহ আবার সঙ্গীতের ইতিহাস-রচনার 


৮৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ব্যাপারে এই অভিমত পোষণ করেন যে, প্রাচীনের ছোটখাট অকিঞিৎকর 
উপাদ্দান কোনদিনই ইতিহাস-হুষ্টির পক্ষে যথেষ্ট নয়। সনাতন ব্যাপারের 
ইতিহাস রচনা করা বলতে তারা মন্তব্য করেন কোথায় কোন্‌ মানুষ গান 
বাজনা করেছিল বা আনন্দের বশে অঙ্গভঙ্গি কোরে নেচেছিল তার তথ্য 
গ্রহ করা নয়, কেননা সেটা হবে বৃতত্ব বা জাতিতত্বেরই ইতিহাস মাত্র-- 
সঙ্গীতের নয়। তারপর বেদের আবির্ভাব-কালে ভারতের স্ত্রী-পুরুষের1 গান 
করতো, বাজন! বাজাতে ও নাচতো।_এ' রকমের তথ্যও নাকি ইতিহাসের 
যোগ্য নয়, কেননা সঙ্গীতের ইতিহাস হোল সম্পূর্ণ শিল্পের ইতিহাস, আর 
শিল্পমাত্রই বৈজ্ঞানিক অবস্থায় উঠে হয় জ্ঞানচর্চার যোগ্য । কিন্তু এর উত্তরে 
বলি যে, সামগ্রীক দৃষ্টিসম্পন্প উদ্ধার এতিহাসিকের কাছে এ' ধরণের অভিমত 
চিরদিনই নগণ্য বোলে মনে হয় কেননা আদিম যুগের ( 011011055 
০০1০) অকিঞ্চিংকর ও অতি সামান্ত সঙ্গীতসামগ্রীও প্রাগৈতিহাসিক যুগের 
সঙ্গীতজীবনকে প্রেরণাদীপ্ত ও সমৃদ্ধকরে। আবার বৈদিক যুগের সঙ্গীতও 
তার রূপসম্বদ্ধির জন্য খণী প্রাগৈতিহাসিক সঙ্গীত-উপাদানের কাছে। 
বৈদ্ধিকোত্তর ক্ল্যাসিক্যাল যুগের (খ্রীঃপূর্ব ৬**--৫০০) গান্ধর্বসঙ্গীতও বূপাঙ্গিত 
হয়েছিল টবর্দিক সঙ্গীতের উপাদানকে গ্রহণ কোরেই। স্ৃতরাং একথ! সত্য 
যে, ইতিহাসের একটি যুগ সর্বদাই খী থাকে অপর যুগের বা যুগগুলির 
অবদানের কাছে। তা ছাড়। ইতিহাসের প্রকৃতি এমনি যে, সে অগ্র ও পশ্চাৎ 
এ' দুটি সীমার প্রসারতাকে নিয়েই নিজের রূপকে পরিপূর্ণ করার চিরন্তন 
আকুতি পোষণ করে। সে জানে তার উন্নতির সীমা ও পরিবেশ অনুন্নত 
অসংখ্য রূপধারাকে নিয়েই গঠিত, আর তারই জন্য সে সমগ্র যুগের বিকাশ ও 
বিবতনকে নিয়ে সার্থক হয়। গ্রীষ্টীয় যুগের স্থচনায় ত্বরসংবাদ ও সুক্- 
শ্রতিসংখ্যার পরীক্ষা-নিরীক্ষা সঙ্গীত-সংস্কৃতির উন্নত ও বৈজ্ঞানিক যুগেরই 
মান নির্ণয় করেছিল সত্য, কিন্ত তাই বোলে স্থুলত্বরের স্থায়িত্ব ও মাধুধকে 
সে কোনদিনই অস্বীকার করেনি। সে জানে শুধু রোমনগরী কেন, 
বাবিলোনিয়া, মেসোপটে মিয়া, স্বমেরিয়া এবং সঙ্গে সঙ্গে ভারতের উন্নত 
সভ্যতার বিকাশ একদিনে ঘটেনি এবং সকল দেশের সভাতার ইতিহাসের 
পিছনেই আছে কত শত অনুন্নত আর্দিম বিকাশের স্তর পুর্ীরুত হোয়ে 
উন্নত রূপের বিকাশধারাকে প্রমাণিত করার জন্ত। রামায়ণের যুগে 
(শ্রী' পৃ ৪০০) শুদ্ধ জাতিরাগের সাতটি রূপের আমরা পরিচয় পেয়েছি, 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৮৭ 


আবার তাকেই অন্গুনরণ কোরে স্রীষ্ীনব দ্বিতীয় শতকে নাট্যশাস্্ে রূপায়িত হোল 
'আঠারটি শুদ্ধ ও বিকৃত জাতিরাগ। রামায়ণের সমন্ন শ্রুতিসংখ্যার পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার কথা আজো-পর্যস্ত আমর! শুনিনি, কিন্তু তাই বোলে তখনকার 
জাতিরাগকে অবৈজ্ঞানিক ও ইতিহাস-গ্রমাণবিরুদ্ধ অথব]। অপাঙক্তের বোলে 
মনে কর! হয়নি। পূর্েই বলেছি ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস পূর্ব-পশ্চাৎ 
সকল বিকাশের ধারাকে নিয়েই তার পূর্ণরূপকে গড়ে তোলে, আর তারি জন্ত 
অন্তত আদিম, প্রাগৈতিহাসিক ও ট্বদ্দিক যুগের সঙ্গীতপামগ্রী অগ্রগামী 
ক্যাসিকাল যুগের চোখে অবৈজ্ঞানিক তোলে প্রতীদ্বমান হোলেও সভাপমাজ 
তাদের শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করতে কোনদিনও পশ্চাদপদ হয়নি । 


রায় বাহাছুর দীক্ষিত মহেঞ্জোদড়ে! ও হরপ্লার ধ্বংসক্তুপ থেকে নৃত্য, গীত 
ও বাছ্যের যে সফল নিদর্শন পেয়েছেন তাদের উল্লেখ কোরে বলেছেন £ 
“13651465 ৫921801178, 10 20796915 1020100510 25 ০0910152160 217910গ্ 
[৫ [11005 70০০1১10, 217৫ 10 9560179 01০12116112 006 6521111651 90011 
£০৫ 10500076776 200 10105 (10 1101) 0০ 10660 1000 
20001770921010761)1 101) 1106 17000510) 216 10 06 1015060 1০9 11)6 [1005 
01111271101), 117 925 97 176 06271500112 18165 2 1104 01 ৫1012 
15 10 06 5661) [917810প 200) 0102 106010, 2110 0 [৬০ 96215 6 ঠা 
20150011501 01 1116 110৫011 771711071206 ৬101 51005 81 61061 2170. 
১০০ 01 116 091019818791)5 20০21 1০ 16 16016501708119175 01 ও 
০0৫6 50107860105], 2 01091907795 91 006 171961৮1725 
10116 1721 06 02512076105, 11106 0106 171094610) 10701216, 18০ 21১০ 
5661) 1091৫” 1৮ সিন্ধু-সভ্যতার যুগে বৃতাছন্দের নিদর্শন-সন্বন্ধে ডঃ লক্ষ্ণ- 
ত্বরূপ প্রত্ব ঠাত্বিকতার পরিপ্রেক্ষিতে বলেছেন £ 40076 5651 925 71650171- 
€৫ 2, 481)0118 5061), (0176 71217 15 262110£ 2 পেস 212৫ 911)615 
216 ৫9170109810 00৩ 0006, 0900. 0176 5681 01017 17181919027 2 1910 19 
01571008607 2. পপ 26109165 2 0661, 00020001961 2 ০0121) 15 
৫8170111411) 0176 0296, 2 01816 18171610852. ৫1017) 00178 1912৫ 


৮1 61. £১5615860756 020 51052506801৮ 01 176 17263 7751168 (00789, 
5939), 1১, 80, 


৮৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


[ও 06০৫০ 1৯ রায় বাহাছুর দয়ারাম শাহানী নৃত্যশীল1 নারীর ক্রো্জমৃ্তি 
আবিফার করেন। সম্পূর্ণ নগ্ন ও হাতে বড় বড় অলংকার থাকায় স্তর জন 
মার্শাল ও অন্যান্য প্রত্বতাত্বিকগণ নারীকে আদিমবাসী শ্রেণীতৃক্ত (“2১০1181- 
291 76) বলেছেন ।১* ুয়ার্ট পিগটও দক্ষিণ-বেলুচিস্তানের অধিবাসীদের 
অনুরূপ কেশবিন্তাস ও অপরাপর সাজসজ্জা থাকায় ওই ধরণের মস্তব্যই 
করেছেন । তাঁর মতে মহেঞ্জোদড়ে। ও হ্রগ্লার পরিশ্রাস্ত বণিকের। শরম দুর 
করার ভন্য দক্ষিণ-বেলুচিস্তান থেকে এ সকল নারীদের আমদানী করতো।।১১ 
ডঃ পুশলকরও শ্তর জন মার্শালের মতের অন্নবত্তাঁ হোয়ে নারীমৃতিকে' 
অনার্ধের কোঠায় ফেলেছেন এবং তাথেকে শুধু ভঃ পুশলকরই নন,_মার্শাল, 
রায় বাহাছুর চন্দ, রায় বাহাদুর দীক্ষিত প্রভৃতি প্রাচ্য এতিহাসিকেরাও 
পূর্বোক্ত মতের অন্নবর্তা হোয়ে পরোক্ষভাবে প্রমাণ করতে চেয়েছেন যে» 
বৃত্্যকলার বংশগত অধিকারই ছিল অনুন্নত আদিমবাসীদের মধো। 

অবশ্ত এই মনোভাবের প্রত্তিধবনিও পেয়েছি আমর বৌদ্ধ ও তৎপরবর্তী 
সমাজে । এমন কি কৌটিল্য ও মহাভাম্তকারও পত্গুলি নৃত্যশীলা 
নটাদের চরিত্রে দোষারোপ করতে ছাড়েন নি।** ভারতীয় সমাজে 


৯ | 091. 1752501 0%18%765 9০1, 1, 0০৮০১ 1937, ০, % 0. 7159-তে 
প্রকাশিত প্রবন্ধ 116 1109806, 27৮1 14011 ০7)10-007.0 , 

১০ ডাং নরেআঁনাথ লাহাও বলেছেন; “& 5077710, 21001168178] 08001) 0111 
সং নং**”-77৫01।7)0-0070 0752 £716 1109 70116? 0176 11) 11)0101, 
[719601108,] 00887691155 ০), ৬1], 11970101999, ০ 151), 149, 
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1] 001075০999৮, 13810017158], 0065 8৮ 1988৮ ৪0 0298% 118 ৮109. 
10670176715 79670111116 8107) ৮109 80006136715 0778,৮81) 00668 10085 10859 
:0960)৮ দা) 610620 £818 1059 63:০৮10 08001768700 008001)18)80%90 
01708171718 17010076 00 1500870% ৮০ ৮1019 6109 15270 01 6109 ৮1760 1008111989 
10010 01 17187070107 02 0100970)0-0920.*--770101607560 47080 (1950), 00. 
877--25?65 1860-1857, 

১২1 চচর্যাপদে লৌকিকতা” প্রবন্ধে অবস্তী সান্ঠাল নট-নটাদের সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন £ 
"চিরদিনই নট-ন্টার1 নৈতিক শৈথিলোর জন্য হেয় ও ধিককৃত। কৌটিল্য ও পতঞ্রলির সময় 
থেকেই নট-নটাদের পেরিত্রিক অথ্যাতি। পতগ্রলি বলেছেন, নটের স্ত্রী (নটা) যাকেই 
প্রয়োজন তাকেই ভজনা করে ( মহাভান্ব,. ৩য় 'অধ্যায়)। এই জন্য নটের প্রতিশবা 'জায়াজীর' 
এবং না ব্যাপক অর্থে গণিকার সঙ্গে সমার্থক ॥ +* সে যাই হোক, ছলা-কলায় পারদ্জিনী 
রঙ্গময়ী নীচজাতীয়! রমণীর ( নটী) প্রাচীন কালে উচ্চবর্ণের পুরুষের চিন্ত-চাঞ্চল্য ঘটাতে পারত 
এ-অনুমান কর! মোটেই কঠিন নয় ।--“মাসিক বহুমতী”, মাঘ, ১৩৫৮, পৃ" ৫৪০ 


ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস ॥ 





সানাগার 
( মহেঞ্জোদড়ে। ) 





বৃত্যশীলা নারীমৃতি নৃত্যর্ূপ শিব-নটরাজ 
(মহেক্পোদড়ে। শ্রীষ্টপুর ৪০০০-৩৫ ০০) ( মহেঞ্জোদড়ে। ) 


আদিম ও প্রাগৈতিহাসিক যুগ ৮৯ 


এমন একদিন ছিল যখন গায়ক ও বাদকশ্রেণীকে দেখা হোত স্বণার চক্ষে, 
এবং সঙ্গীতসেবীর1 থাকিতেন সমাজে অপাঙ্ক্তের হোয়ে। অবশ্ত বিবর্তমান 
সমাজের দৃষ্টিতে সত্যকারভাবে স্ুরুচির মান-নির্ণয় করা কঠিন, কেননা 
আজ যে আচার-ব্যবহার বা সামাজিক রীতিনীতি সর্বসাধারণের কাছে 
আদরণীয়, কাল বা ভবিষ্যতে হয়তো সে"সকলই হয় নিন্দনীয়। জগৎ 
পরিবর্তনশীল এবং ভাল ও মন্দের ক্রমবিবর্তমান ধারাই সমাজের প্রকৃতি । 
কিন্ত মহেঞ্জোদড়ো বা হ্রপ্লার ধ্বংসস্তূপ থেকে পাওয়া নৃত্যশীল৷ নারীর 
অনাধোচিত বেশতৃষা ও কেশের পারিপাট্য দেখে নিঃসংশয়ে সিদ্ধান্ত করা 
সমীচীন হবে না যে, নটামাত্রেই ছিল সভ্যতাবিহীন সমাজের অধিবাসী । 
বরং মহেঞ্জোদড়োর বৃত্যছন্দরত নারীমূতি তদানীত্তন সমাজে নৃত্যকল' 
অন্ুশীলনেরই পরিচায়ক । ভঃ পুশলকর সিন্ু-উপত্যকায় এই নারীমৃত্তির 
বর্ণনায় বলেছেন £ ”]106 6001516 910172€ টিম ০01 21) 821১0118179] 
৫2110118 8111 (01. ৬:46) 10 160 0910 01) 006 10175 10 2) 9110051 
11770106100 00951916515 2. 17016৬/9110% ০091601. 1761 10910 210 1685 
216 0191970109081615 1008 210. 5106 ০279 1150616151781)1 এ 
1০ 11)6 91)901061. 06 1689 216 000 91181)115 01210 10) 096 
(66 9620178 11176 00 116 [)0510,৮১৩ 


নারামৃতি ছাড়া ডঃ লঙ্ণ-স্বরূপ অপরাপর নটমৃতিরও পরিচয় দিয়েছেন ।১৮ 
ডঃ শ্রীরাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় একটি নটের প্রত্তরমুন্তির কথা উল্লেখ কোরে 
বলেছেন; 10616 215 (০ 16719119016 5491%81165 00৫ 2 
17919702, *: * 2100 11)6 9101১691৫81. 816 51266, 00০ হি ০05 
10915 ৫210061, 51217010£ 01 015 11817 168, 1 006 [60158 1515৭ 
ি৪চি 1006 21006519106 9152. 018)2”১৭1 ডঃ মুখোপাধ্যায়ের 


১৩। 65 (5)2%55£07% 290 0%৮18426 01 676 170501 /১601)16 5 01009 
৩৭১০ 489. ] (1951), 9. 1803 09) 17,281 77155976028 0427611%, 5০], 
ভু? 1197010, 1939, ০, 2, 0,149. 

১৪1 01. 170521 €%1/%76, ড০], 1, 0০৮. 1987, ও %, ০, 759-তে প্রকাশিত 
21155 £1£0% 0৫, 07৮0 7£01,6710-41010, 

১৫1 (8) 01, 21750 08218256507 (210৭ 1008510 9, 1950)১ 13, 10, 

€0) ডাঃ নরেজগাখ লাহা! 8৫০01,617] ০. 270 ৫70 7১6 17015 771191/ 0821420650৮ 
প্রবন্ধে বলেছেন ১ “059 08062 9৮৪35৮৮৪ (১1. 50) 2910265597065 & 0830091 
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মতে এই নৃত্যরত নটমৃতি গ্রীকশিল্পের প্রতিফলন এবং ত1 হওয়াও কিছু 
বিচিত্র নয়। 


5010 031)0 0170 6209 71500519550) 09 1916 196 781890 8) 1101৮ ৮0৩ ৮০৫ 
£7010) 6109 015 01১72,09 1১61 ০500 ৮০ 6119 196 2100 0০0৮0 87008 5৮৪৮৮ 
০০৭ 50 609 98106 217901010* 0089 13059 85 £2011] 01 70009108910, হট 2৪ 
10191790 * * 0108 609 88079 98৪. ৮10159-00928090 08 617298-55.099 ৮00 28 
085 0859 2৮ 231079590650 6109 595610] ১159 বৈ 8৮25155০205 1098৫ 
09320061855 0952. 60086 0? 0 %205100], ক *: 61092938100 108781191৮০ 61039 
88079 %000170 8008 1100180 5080100798 01 0155 171560250 1992803০--21508075 
32536075001 00552766715 ৮০1, ৮171, 0188019) 19325 ৩ 2. 0০24৯. 


নন করনোজ্রিকিেশ কাধ সরব বল থক তত 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


॥ বৈদিক যুগ ॥ 
€খ্রীষ্টপূ্ ৩০০০-্রী্টপূর্ব ৬৯০) 


বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে নিয়ে ঠবদিক যুগ গড়ে উঠেছিল । তকে 
খপ্বৈদ্দিক যুগই বিশেষ কোরে টবদিক সভ্যতার মান নির্ণয় করে। কিন্তু 
ঝখৈদিক যুগ তথা খথখৈদিক সভ্যতা এবং সংস্কতিও একদিনে গড়ে ওঠেনি, 
কয়েক শত ও সহশ্র বৎসর লেগেছিল তাদের বূপায়ণ হোতে। ডঃ ভূপেন্্রনাথ 
দত্ত তার স্বিখযাত 195190205০7 11 2727% 1 ০17575 গ্রন্থে বলেছেন 
খগৈদিক যুগকে আমরণ প্রাচীন, মধ্য ও বর্তমান এই তিনভাগে ভাগে 
করতে পারি এবং এই বিভাগ খগখৈদিক খধিরাও বিশেষভাবে জানতেন । 
তিনি এ প্রসঙ্গে ৫২১1৫ খক্মন্ত্র থেকে ইন্দ্রের প্রতি খষি ভরদ্বাজের উক্তি 
উদ্ধত করেছেন। তাছাড়া গ্রোনম্যান (9551591710১ ওল্ডেনবর্গ 
€ 014601267% )-গ্রমুখ পাশ্চাতা পণ্ডিতের খখৈরিক যুগকে আবার চার ভাগে 
ভাগ করেছেন। যেমন প্রথমটি হোল--খগ্েদের ২য় ও ৭ম মণ্ডলের রচন। 
এবং এই অংশ-ছুটিই সকলের চেয়ে প্রাচীন ছ্বিতীয়টি--১ম ও ৮ম নগুলের 
রচনা। তৃতীয়টি--*ম মণ্ডলের রচনা, এবং চতুর্থটি-খণ্ধেদের ১*ম 
মণ্ডলের রচনা । তাছাড়া পরবতী কালে থথেদ্ের সম্পত ৩৬টি খক্‌ যুক্ত 
করা হয়েছিল ।* মোটকথ] ডঃ দত্ত বলেছেনঃ *135201%  £27618110 
০০৫১]১০9০৫ 2 196 19101) 200 11015 195 1506155৫ 701506 1 116 
৬০৫85 25 8. 11020501090 15115 0106 7157 10 006501018”5 । 
'অবশ্ত বিভিন্ন খষি একেরও অধিক মন্ত্র রচনা! €স্কারে বেদগুলির অঙ্গীভূত 
করেছেন। খষিরাই বেদমস্ত্রের রচয়িত1। 

বেদ বা সংহিতার পরেই ব্রাক্মণসাহিত্যগুলির স্থান। তারপরই আরণ্যক 
ও উপনিষদের বিকাশ । তাদের পরে সুত্রসাহিত্য তথ] ধর্মন্ত্র, শৌত সুত্র, 
কল্প্বত্র প্রভৃতি সামাজিক ধর্ম, আচারনীতি, ক্রিয়ানুষ্ঠানে বিধিনিষেধস্থচক 


১1 ৮505 17501606563 91 /18750 1606 165$17৮ (1020) 0. 14. 
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সাহিত্যগুলির স্থান । সঙ্গে সঙ্গে বেদপাঠ ও বেদগানের নিয়মশান্ত্রক্ূপে শিক্ষা? 
ও প্রাতিশাখ্যগুলি রচিত হয়। সম্প্রদ্দায়ভেদে বিভিন্ন শাখার স্য্ি হয়েছিল 
এবং তা হওয়াও শ্বাভাবিক। আসলে শাখাভেদের স্থষ্টি হয়েছিল চারটি 
বেদের ক্ষেত্রে ও সে" অন্থসারেই তাদের ব্রাক্ষণ, আরণ্যক এবং উপনিষদ- 
গুলিও বিচিত্র রূপ নিয়ে সমাজে আত্মপ্রকাশ করেছিল। সংক্ষেপে বেদগুলির 
শাখা ও শাখাম্থযায়ী ব্রাহ্মণ আরণ্যক ও উপনিষদ্গুলির নামোল্পেখ এখানে 
করা যেতে পারে, কেনন। প্রত্যেক শাখাকে অবলম্বন কোরেই বৈদিক গান ব' 
সামগান ব্রাঙ্গণ, আরণাক ও উপনিষদে এবং সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্য- 
গুলিতে বিকাশ লাভ করেছিল। চার বেদ, বেদগুলির শাখা ও শাখানযায়ী 
ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিষদ্গুলির নাম হোল £ 

(১) খখ্েদের শীখা_শাকল ও বাস্কল; ব্রাহ্ষণ__এঁতরেয় ও কৌধীতকি 
(এবং শ্াঙ্খযায়নও ); আরণ্যক--এতরেয় ও শাঙ্খায়ন এবং উপনিষৎ-- 
এতরেয় (আরণ্যক ২।৪--৬), কৌষীতকি (আরণ্যক ৩--৬) ও 
বাস্কলমাত্রোপনিষৎ | 

(২) সামবেদের শাখা কৌথুম, রাণায়নীয় ও জৈমিনীয়; ব্রাহ্ণ_-(ক) 
কৌথুমশাখার £ পঞ্চবিংশ ( প্রৌঢ় বা ভাগ্ডামহা ব্রা"), ষড়বিংশ (ও অভ্ভূভ- 
ব্রাহ্মণের শেষ প্রপাঠক ), সামবিধান, আর্ষের় ও মন্ত্র (মন্ত্রোৌপনিষদ্‌ ব্রা") 
দেবতাধ্যায় বংশ ও সংহিতোপনিষৎ। এর আরণাক নাই। উপনিষৎ”- 
ছান্দোগা (ব্রা্ষণের শেষ আট প্রপাঠক ); (খ) রাণাক়নীয় শাখার 
কতকগুলি স্ুত্রমাত্র এবং এর আরণ্যক ও উপনিষৎ নাই; (উজমিনীয় শাখার 
জৈমিনীয় ব্রা জৈমিনীয়োপনিষদ্‌ (তলবকার ত্রা' ও আর্ষের ব্রা" । এর 
আরণ্যক নাই । জৈমিনীয়োপনিষদের (তলবকার ) উপনিষৎ--কেন ( ব্রা" 
91১৮-২১)। 

(ওক) কৃষ্ণযজুর্বেদের শীখা-তৈত্তিরীয় ও মৈত্রিয়ানী ) কঠ--কাপিষ্ঠল- 
কঠ ও শ্বেতাশ্বততর । এদের মধ্যে তৈত্তিরীয়শাখার ব্রাঙ্ষণ--তৈত্তিরীয়সংহিতা 
ও ঠৈত্তিরীয় ব্রা (সংহিতাংশ ছাড়া), ঠতত্তিরীয়শাখার আরণ্যক-_ 
তৈত্তিরীয় এবং উপনিষৎ--টতত্ভিরীর (আরণাক ৭৯) ও মহানারাণয় 
€(আরণাক ১*)। মৈত্রীয়ানীশাখার ব্রাহ্মণ--৫মত্রিয়ানীসংহিতা । এর 
আরণ্যক নাই এবং উপনিষৎ--মৈত্রিয়ানী । কঠশাখার ব্রাহ্ষণ--কাঠকসংহিতা । 
এর আরণ্যক নাই ও উপনিষৎ--কঠ। কাপিষ্ঠল-কঠশাখার ব্রাক্ষণ--কাপিষ্উল- 
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কঠসংহিতা এর আরণ্যক ও উপনিষৎ নাই। শ্বেতাশ্বতরশাখার ব্রাহ্মণ ও 
'আরণ্যক নাই, তবে উপনিষৎ-_ শ্বেতাশ্বতর । 

(৩খ) শুরুষভূর্বেদের শাখা কা ও মাধ্যন্দিন। কাথশাখার 
ব্রাক্ষণ--শতপথ, আরণ্যক-বুহদারণ্যক (ক্রাহ্ষণকাণ্ড ১৭) এবং উপনিষৎ-- 
ঈশাবান্যোপনিষৎ (সংহিতা প্র' ৪০) ও বৃহদারণ্যক ( আরণাক-_- ৩--৮। 
মাধ্যন্দিশাখার ত্রাহ্মণ--শতপথ ; আরণ্যক--বৃহদারণ্যক (ব্রাহ্মণকাণ্ড ১৪) 
এবং উপনিষৎ_ঈশাবাস্য (আরণ্যক ৩--৮) এবং বৃহদারণ্যক (আরণ্যক 
৪---৯) 

(৪) অথর্ববেদের শাখা-পিপ্ললাদ ও শৌনক ! পিপ্ললাদ শাখার ব্রাক্ষণ 
ও আরণ্যক নাই । উপনিষৎ--প্রশ্ব ()। শৌনকশাথার ব্রাঙ্গণ-_গোপথ। 
এর আরণ্যক নাই । উপনিষৎ--মুণ্ডক 0) ও মাওুক্য (1)। 

শিক্ষ। ও প্রাতিশাখ্যগুলিও বেদের শাখাভেদে ভিন্ন ভিন্ন এবং সে-সম্বন্ধে 
আমর! গ্রন্থের বিষয়বস্ততে আলোচনা করেছি । বেদ বা! সংহিতার অন্ততুক্তি 
্রাক্ষণসাহিত্যগুলি যাগযজ্ঞের অন্ুষ্ঠানকাহিনীতে পূর্ণ । অধ্যাপক ম্যাকূডোনেল 
ব্রা্মণগুলি সম্বন্ধে বলেছেন £ ৮] 16106011092 90111 01 217 286, 1 
1101 211 10161160021 901110 15 00110618650 017 10652011906, 
6501111প 0006 0616107017165/ 015005511)প 105 ৮9100, 5060011911108 02 
15 ০1181) 217৫ 91801502006, | ব্রাক্ষণগুলিকে বেদের স্থুলবিকাশ এবং 
আরণ্যক ও উপনিষদূগুলিকে হম্মবিকাশরূপে গণ্য কর] যায়, কারণ আরণ্যক ও 
ওপনিষদিক যুগে যাগজ্ঞগুলির বিজ্ঞান ও যুক্তিনম্মত ব্যাধ্যা হয়েছিল, 
লুল যজ্ঞানুষ্ঠটান থেকে মানুষের মন স্স্ষজ্জানের ও বিচারের দিকে ঝুঁকে 
পড়েছিল। তাই স্কুলের পাশে সুক্মকে--কর্মের পাশে জ্ঞানের অগ্রগমণকে 
অভিনন্দন জানিয়েছিল ব্রদ্ষণযুগের মানুষ৷ ডঃ স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত এই প্রসঙ্গের 
উল্লেখ কোরে বলেছেন 2 +গ05 6 10৫00802820 815 286 আও 
ও 7১61190৫011 ৬0100) 022 10801008016 £ 5৫981150585 
০6 0052 508010165 01111021151 0102 154 0606164 10 001 2. 1908 
£76, [1 25 1905 0050 006 2৯190951593 ০০এ|থু 10956 106 2 
101 106 [19210151)9805, 16৮15 076 £০11159 ০01 00119507010 96০012- 
6017 10 01১6 ৬6৫25 ₹ *” | অনেকে উপনিষদকে আরণাকের ও আরণ্যককে 
্রান্মণগুলির পরিশিঞ& হিসাবে গণ্য করেন, কারণ এ তিনটির প্রত্যেকটির 
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বিচিত্র বিষয়বন্ত প্রত্যেকটিতে আবার অগ্তনিবি্ই আছে । অধ্যাপক পল্‌ ভয়সন্‌ 
প্রত্যেকের প্রার্থক্য নির্ণয় কোরে বলেছেন ব্রাঙ্মণগুলি গৃহবাসী ও আরণা কগুলি 
অরণ্যবাসী শান্তিকামীর্দের জন্য, অর্থাৎ ধীর। নির্জনে ও নিভৃতে ধ্যান-ধারণা 
কোরে মোক্ষ লাভ করার পক্ষপতী উপনিষৎ সেই অরণ্যচারী সন্ন্যাসীদের 
উদ্দেশ্টে সংকলিত । স্তরাং তিনটির মধ্যে অখণ্ড একটি যোগস্থত্র থাকলেও 
একে অন্যগুলি থেকে কিছু না কিছু পূথক। তবে সামগদের রুচি ও প্রবৃত্তির 
পথকে অনুসরণ কোরে তিনাটির মধ্যেই সঙ্গীত বূপায়িত হয়েছিল। 


॥ বৈদিক গান ও বাগ্ঘন্ত্র | 
টবর্দিক সাহিত্যে তথা সংহিতায়, ত্রাহ্মণে, আরণ্যক ও উপনিষদে, ধর্ম, 
শ্রোত ও কল্পস্থত্রে, শিক্ষায় ও প্রাতিশাখ্যে আভুদয়িক ও আভিচারিক প্রয়োগ 
অনুযায়ী গানের অনুশীলন হোত । গানের সঙ্গে থাকতে। নৃত্য ও বাগ্। 
কাজেই বৈদিক যুগে সঙ্গীতের পরিপূর্ণ বিকাশ ছিল অব্যাহত--যদিও 
“সঙ্গীত'-শব্টির পরিবর্তে তখন গান, উদ্গান, উদ্গীতি, স্তোত্র, প্রভৃতি শব্ধ- 
গুলির ব্যবহার দেখ! যায়। খক্‌, যজুঃ, সাম, অথব ও বিভিন্ন ব্রাহ্মণপাহিত্যে 
বিচিত্র রকমের বাদ্যযন্ত্রের বিবরণ পাওয়া যায়। নৃত্যের প্রসঙ্গে খকৃসংহিতায় 
(৪২০২২) আছে: “মর্তশ্চিদ্ধোবুতমোকুক্সবক্ষপ” প্রভৃতি । আচার 
সায়ণ এর ভাষ্তে বলেছেন £ “হে নুতবোনৃত্যন্তঃ হে কুক্সবক্ষসঃ বোচমান- 
ক্ষরণং ***। পুনরাঘ ৫1৩৩৬ খকে আছে: “পপৃক্ষেণ্য মিন্ত্রত্বেহোজো- 
বুয়ানিচনৃতমানে অমর্তঃ1৮ সায়ণ এর ভাষ্য বলেছেন £ “নৃতমানে- 
নৃত্যন্নমর্তোমরণধর্মী সত্বং বসমান্ঃ প্রভৃতি । ১০।১৮।৩ খকে পাওয়! যায় ঃ 
*্প্রাঞ্চো অগামনৃতস্ছেসায় ৮ *” | সায়ণ এর অর্থ করেছেন; “ততঃ উত্তরং 
বয়ং প্রাঞ্চ প্রাঙ মুখাঞনাঃ অয়াম * * নৃতয়ে নর্তনায় কর্মণি গাত্রবিক্ষেপায় 
ত্বকর্মানুষ্ঠানয়োতশ্রাবঃ” প্রভৃতি । সুতরাং লামগানেও ষে নুত্যের সমাবেশ 
ছিল এ সকল বর্ণনা থেকে বেশ বোঝা যায়। গীত ছাড় পৃথকভাবেও 
তখন নৃত্যের অন্থশীলন হোত । 

ছুন্দুভি প্রভৃতি চামড়ার বাদ্য, বিভিন্ন তন্তরীযুক্ত বীণা, বেণু প্রভৃতির 
উল্লেখ বেদে পাওয়া যায়। ছুন্দুভি পশুর চামড়া দিয়ে তৈরী হোত। ভূমি- 
দুন্দুডি তৈরী কর1 হোত মাটিতে গর্ত খুঁড়ে দেই গর্তের মুখ পশুর চামড়া 
দিয়ে আচ্ছাদন ( আবৃত ) কোরে। যুদ্ধে, বিপদাশস্কায় ও বিভিন্ন উৎসবে 
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ঘোধণ1 করার জন্য ছুন্দুভি ব্যবহার করা হোত। খখেদে (১1২৮৫ ) আছে £. 
শযচ্চিদ্ধি তং গৃহে * * ইহছ্যমত্তমং বদ জয়তামিব দুন্টুভিঃ* । আচাধ সায়ণ 
ভাষ্য লিখেছেন £ ”* * উত্তমং অতিশষেন দীপ্ং প্রভৃতধবনিযুক্তং শব্বং বদ 
তত্র দৃষ্টান্তঃ--জয়তামিব ছুন্দুভিঃ যথা যুদ্ধে জয়প্রাপ্ন-বতাং রাজ্ঞাং দুন্দৃভির্মহাস্তং 
ধ্বনিং করোতি”। ৬1৪৭1২”--৩১ খকৃমন্ত্রগুলিতে শত্রদ্লন ও শত্রুকে ভয় 
প্রদর্শনের জন্য ছুন্দুভিকে মন্ত্রে আহ্বান কর হয়েছে । ৬৪৭২৯ খকে আছে £ 
"নস দুন্দুভে সজ্ুরিন্্রেণ দেবৈছুরান্‌ দবীয়ো অপ সেধ শত্রন্” | সায়ণাচাধ 
ভাঙ্কে বলেছেন ; “হে ছুন্দুভেঃ স ত্বং ইন্দ্রেণ অন্যেরেবে * * দুরাদপি- 
দুরতরং শত্রনম্মাদীয়ান্‌ অপসেধ অপগময় অত্র নিকুক্তং-_ছুন্দুভিরিতি শব্দান- 
করণং দ্রমোভিন্নমিতি বা ছুন্দুভাতের্বাশ্তাঘধকর্মণ ইত্যাদি” । ২৯ থেকে 
৩১ পর্যস্ত তিনটি খকমন্ত্রেই শক্রনাশের জন্য ছুন্দুভির উল্লেখ আছে । ৬1৪৭।৩০ 
খকে আছে £ “অপপ্রোথ ছুন্দুভেছুচ্ছুনাইত" প্রভৃতি । আচার সায়ণ এ 
সম্বদ্ধে বলেছেন £ “হে ছুন্দুভে, ছুচ্ছুনাঃ অস্মন্দুখহেতুভৃতং সথখং যাসাং তাদৃশঃ 
শক্রসেনাঃ হতোন্মাৎ স্থানাৎ অপপ্রোথ বাঁধস্ব ত্বং চ**। আবার ৬1৪৭।৩১ 
খকে আছে £ “কেতুমদুন্দুভির্বাবদীতি” প্রভৃতি । এগম্বদ্ধে সায়ণ বলেছেন 
“অস্যাঃ পূর্বার্ধোছুন্দুভিদেবত্যঃ উত্তরার্ধ শৈচৈন্্রঃ যা” প্রভৃতি । 

খথেদে 'গর্গর নামক একটি বাদ্যযন্ত্রের উল্লেখ আছে । ৮৬৯1৯ খকে 
আছে £ “অব ন্বরাতি গর্গরো গোধ] পরিসনিঘণৎ পিঙ্গ| পরি চ নিষ্কদৃদিক্তরায় 
ব্রদ্ষোদ্যতম্ঠ । এই মন্ত্রে গর্গর ছাড়াও “পিঙ্গ' বাদ্যযন্ত্রের বিবরণ পাওয়া 
যায়। গর্গর সম্বন্ধে সায়ণ বলেছেন £ প্গর্গরে। গর্গরধ্বনিযুক্তে। বাদা- 
বিশেষ: । রমেশচন্দ্র দত্ত এই মন্ত্রাটর অর্থ করেছেনঃ “গরু গরু ধ্বনিযুক্ত 
'বাদ্য ভয়ঙ্কর শব্ধ করিতেছে, গোধা ( “হস্তত্বা” ) চতুদিকে শব্দ করিতেছে । 
পিঙ্গলবর্ণ ধনুকের জ্যা শব্ধ করিতেছে, অতএব ইন্দ্রের উদ্দেস্টে উৎকষ্ট স্তুতি 
কর”। "পিঙ্গ' বাদ্যযন্ত্রটি ধধমুর্যন্ত্র'ঃ। একে রাবণান্ত্রও বলে। ধনুরধন্্র পিঙগল 
বা নীলাভ তাত্রবর্ণের অস্ত্র (নাড়ী) বা পশুদের অস্ত্র দিয়ে তৈরী হোত 
বোলে "পিঙ্গ' বল! হয় । এই "পিঙ্গ-ধনুর্যন্ইী (1১০৯/1090077601) 
পরবর্তাকালে বূপ পরিবর্তন কোরে “বাহুলীন” ব1 “বেহালা” নামে পরিচিত 
প্যদুৎপন্‌ বদসি কর্করিঃ যথা”? ( --খাক্‌ ২৪৩।৩ )-সকর্করি”ও একটি বাদ্যযন্ত্। 

বেদে 'আঘাটি' (আঘাতি ব1 আঘাতী ), ঘাটলিক1 (ঘাতলিক1 ), 
কাগুবীণা, নাড়ী, বনম্পততি প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্রের উল্লেখ আছে। ১০1১৪৬।২. 
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কে আঘাটির বর্ণনা আছে এরূপ £ “আঘাটিভিরিবধাবয়ন্নরণ্যানি মহীয়তে” | 
আচার্ধ সায়ণ ভাসে বলেছেনঃ “আঘাটভিরিব আঘাটয়োঘটলিকাঃ 
কাগুবীণান্তাভিঃ ধাবয়ন নিষাদাদিসধম্বরান শোধয়ন্‌ গায়ক ইব তদা 
'অরণ্যানিঃ সা অরণ্যানী মহীয়তে পৃজ্যতে? | এখানে “আঘাটি' অর্থে 
“কাগুবীণা”। শ্রদ্ধেয় রমেশচন্দ্র দত্ত এই ধকের বঙ্গানুবাদ করেছেন £ “এক 
জন্ত বুষের ন্যায় শব্ঘ করিতেছে, আর এক জন্ত চী-চী ইত্যাকার শব্ধ করিম! 
যেন তাহার উত্তর দিতেছে, যেন ইহার! বীণার ঘাটে ঘাটে ( পর্দায় পর্দায় ) 
শব নির্গত করিয়! অরণ্যানীকে বর্ণনা করিতেছে? | “আঘাটয়ো”--আঘাট, 
বলতে এখানে বাঁণার ঘাট নয়, পরস্ত বাঁণার “প্দা'--য! দিয়ে বিভিন্ন খবর নির্গত 
হোত। পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী একথার উল্লেখ কোরে বলেছেন 
10019015108 00170152170 17 ৬1031 10101) 26600 0106 2112 
190 96106 10169” ॥ অনেকে কাণ্ডবীণ! অর্থে বাশী বা বেণু বলেন । কিন্তু 
অধিকাংশ ব্যাখ্যাকার বীণ। অর্থই করেন। *নাড়ী” নামক বাদ্যযন্ত্রের উল্লেখ 
১০।১৩৫।৭ থকে পাওয়া যায়ঃ “ইয়মন্ত ধম্যতে নাড়ীরয়ং গীভিঃ পরিস্কৃত:”। 
সায়ণ ভান্তে বলেছেন £ “ইয়ং নাড়ীঃ বাদযবিশেষে! বেণুঃ ধম্যতে বাদ্যতে 
যন্বা নাড়ীতি বাঙনাম ইং স্ততিরূপা বাকৃ*? | 

ঝথেদে শততন্ত্রীবীণার উল্লেখ আছে এবং এ' থেকে বোঝ! যায় খখৈদ্দিক 
যুগে সামগদ্দের মধ্যে বিভিন্ন বীণা এবং শততন্ত্রীবীণারও প্রচলন ছিল। 
১৮৫১০ খকে আছে £ প্ধমন্তো বাণং মরুতঃ হ্দানবোমদেসোমন্তরণ্যানি 
চক্রিরে” । আচাধ সায়ণ “বাণ অর্থে *শততম্ত্রীযুক্ত বাঁণা' বলেছেন 2 “তে 
মরুতঃ বাণং শতনংখ্যাভিন্তন্ত্ীভিযুক্তং বীণাবিশেষং ধমস্তে বাদয়স্তঃ'”। পণ্ডিত 
ম্যাক্স-মূলার (%9%. 1501161) বলেছেন “বাণ অর্থে গলার শ্বর (০৫০৫ ) 
এবং মন্তব্য করেছেন £ 11,616 500 20119110001 ৮1770, 1706217178 
৫1001 1716 ০৮ গর 10 006 ০৫৪9” | কিন্তু পণ্ডিত ম্যাক্স-যুলারের 
এই সিদ্ধান্ত সমীচীন নয় বোলে মনে হয় এবং সায়ণের অর্থকেই গ্রহণযোগ্য 
'মনে হয়ঃ কেনন। ১০।৩২।৪ ঝকে সপ্তধাতুর সঙ্গে 'বাণ'-শব্বটির উল্লেখ থাকায় 
“বাণ অর্থে “বীণা ও 'সপ্তধাতু' অর্থে সাত ত্বরই বোঝাচ্ছে। ১০৩২৪ 
খকে আছে £ “মাতা যন্নতুযুস্ত পূর্বযাইভি বাণন্ত. সপ্তধাতুরিজ্জনঃ* । আচার 
সায়ণ ভাঙতে বলেছেন £ "বাণন্ত বাগ্স্ত সপ্তধাতুঃ নিষাদাদিসপ্তত্বরোপেতে। 
হন; অভিগচ্ছতি তদ্ধং তদ্গুণোপেতং ভাবঃ, | 
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'অথর্ববেদের নৃস্থক্তে “বাণ বা বীণাসহ নৃত্যের উল্লেখ আছে; «কো 
বাণম্‌ কো নৃত্যো দ্খোঁ” ( অধর্ব* ১০২২৭ )। ধ্ধাতু" অর্থে “নাদ+ বা "স্বর? £ 


“তত্র নাদাজসকে। ধাতুঃ* (-সঙ্গীত-দামোদর )। ৮1৫৫৩ খাকে “শতং : 


বেণুঞ্ছতং শুনঃ শতং চর্মাণি মাতানি” প্রভৃতি মন্ত্র ধথেদের কোন কোন 
সংস্করণে পাওয়া যায়, কিন্তু এর সঠিক অর্থ গ্রহণ কর। কঠিন। রমেশ- 
চন্দ্র দত্ত তার বঙ্গান্বাদযুক্ত'খখেদসংহিতা”-য় ( পৃ" ৯২৫) এই মন্ত্র সম্বন্ধে 
বলেছেন £ “এখানে “বেণু"শবে বংশ বা বাশী (1016) কিনা বল! কঠিন”। 
কিন্ত প্রশ্থ এই যে, বীণার মতো! বেণুও প্রাচীন ভারতের বাদ্যযন্ত্র, অথচ 
থণ্েণাদিতে বেণুর বিশেষ কোন উল্লেখ কেন পাওয়া যায় না তা সত্যই 
আশ্রর্ষের বিষয় । 

খখেদের ১1১১৭।৪ মন্ত্রে বীণার উল্লেখ পাঁওয়! যায় । এ ১১১৭৪ খকে 
আছে £ “যুবংস্টাবায়কশতীমদত্তং মহঃ ক্ষোণন্াঙ্বিনা কথায়” । আচাধ সায়ণ 
এর ভাসতে বলেছেন £ “কথায় ক্ষোণস্ত ক্ষোণ: শব্বকারিবীণাবিশেষঃ মহামহতঃ 
ক্ষোণন্ত শ্রবঃ শব্দ অধ্যধত্তমূ উপসোবিজ্ঞানার্থং অধিকং কুরুতম্‌*” | পুনরা 
১১১৮৭ থাকে আছেঃ “যুবমত্রয়েবণীতারতপ্ত & ₹”। সায়ণ এর ভাঙ্কে 
ধলেছেন £ “খষয়ে চঙ্ষুঃ ব্যুষ্টায়া উষ্সঃ প্রকাশকং বাপাশবং প্রত্যধত্তং 
কতবস্তৌ * * বথাম় চস্ক্রিস্ি প্রত্যবত্তম্‌ প্রত্যস্থাপয়তাম্‌্” । এই মন্ত্রের 
অর্থ হোল অস্থরগণ ক্কে একটি অন্ধকার গৃহে আবদ্ধ কোরে বলেছিল 
£এই স্থানে বসে উধা যে উদ্দিত হয়েছেন 1 উপলব্ধি করো" । তারা উধার 
উপ্য়বার্তা বীণাশবের ছার? ঘোষণা করেছিল। 

সাঁমবেদ বা সামসংহিতায়ও নৃত্য, গীত ও বাদ্ধের উল্লেখ পাওয়] যায় । 
সামবেদের ২১1৪ মন্ত্রে পাইঃ “অরমশ্বায় গায়ত শ্রুতকক্ষারং গাব, 
অরমিজ্ত্রন্ত ধায়ে' । আচার সায়ণ এর ভাঙতে বলেছেন £ “অরম্‌ অলং 
গায়তঃ বচনব্যত্যয় (৫1১৮৫ )। গায়-গীতিং কুরু”। গানের তথা লাম- 
গানের কথ! এখানে হ্থম্পষ্টভাবে দেওয়া আছে। সামবেদের ৩।১২1১ 
মন্ত্রে বৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে গানের কথা আছে: গ্গায়স্তি ত্বা গায়ত্রি- 
পোইচ্ত্যর্কমকিণঃ, ব্রদ্ধাণত্বা শতক্রত উদ্বশমিব যেমিরে* | সায়ণ এ" 
সম্বদ্ধে বলেছেন “তত্র দৃষ্টান্তঃ, বংশমিব যথা বংশাগ্রে নৃত্যস্তঃ শিল্পীনঃ 
প্রোটিবংশম্‌ উন্নতং কুর্বস্তি। & * এতাম্চং যাক্ক এবং ব্যাচষ্টে, গায়স্তি 
ত্বা গায়ত্রিণঃ প্রচয়স্তি * *+9। সামের ৪191৮ মন্ত্রে “বৃহদসাম"-এর উল্লেখ 
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৯ স্পিন 


৯৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


আছেঃ *“ইন্দ্রায় সাম গায়ত বিপ্রায় বৃহতে বৃহৎ । সায়ণ এর ভাস্তে 
লিখেছেন £ *ইন্দ্রায় বৃহৎ বৃহক্লামকং সাম গাম়্ত পঠত”। গান ও পাঠ 
তখন সমপর্যায়তুক্ত ছিল, অর্থাৎ সাম, ন্ডোভ বা স্তোত্র গান কর! বোল্পেই 
বোঝাতো স্থুরে পাঠ বা আবৃত্তি করা, আবার পাঠ কর! বোলে বোঝাতে! 
গান করা। অনেকের মতে সায়ণের অভিপ্রায় “গায়ত'-শবে গান করা 
নয়ঃ পাঠ করা। তাদের মতে সায়ণের সমন্ন নাকি টবদিক 'গায়ত'-শব্দের 
অর্থ করা হোত 'পঠত”, ও সেদ্দিক থেকে “গায়ত” শব্দের দ্বারা পাঠ 
করাই বোঝাতে, গান কর! নয়; স্থতরাং সাম পাঠ, কিন্তু সাম গান করা 
নয় ॥ তীরা বলেন “গৈ-ধাতুর অর্থ সামান্য উচ্চারণ বা পাঠ, খখ্েদাদির 
আবৃত্তিও হয় এবং যজ্ঞীয় বিধি অনুসারে বিশিষ্ট উদাত্ত, অনুদাত্ব, স্বরিত 
ও প্রচয় উচ্চারণ কোরে মন্ত্র প্রয়োগ করা হোত, আবার সামপদ্ধতি অন্থসারে 
কুষ্টাদিত্বর প্রয়োগ কোরে স্থুরে আবৃত্তি করাও হোত। কিন্তু কথা এই ষে, 
শেষোক্ত অর্থ গ্রহণ কোরে যদ্দি দেখ যায় কুষ্টাদি বৈদিক শ্বরের সাহায্যে 
স্বরে আবৃতি করাও বোঝায় তবে তা গানের পরধায়েই বা না পড়ে কেন, 
বরং গান করাই বোঝায়। তাছাড়া গাথাগানেরও বেদে উল্লেখ আছে £ 
প্পুরুহৃতং পুরুট্টতং গাথান্তাং সনশ্রুতম্*। সায়ণ এ+সম্বত্ধে বলেছেন £ 
*স্ততমত এব গাথান্যং গানযোগ্যং গাতব্যং সনশ্রতং সনাতনয়। প্রসিদ্ধমূ*। 
'গানযোগ্যৎ-শবটি এখানে বিশেষ অর্থবোধক এবং এর অর্থ 'গাতব্যং বলতে 
গান করাই বিধান, পাঠ করা নয়। 

শুরুযভূর্বেদ কানংহিতায় এবং কৃষ্ণযজুর্বেদে নৃত্য, গীত ও বাগ্ের উল্লেখ 
আছে। সকল বেদেরই শাখাভেদ আছে তা আগেই উল্লেখ করেছি। 
যজুর্বেদের ভাষ্তে আচাধ সায়ণ বলেছেন £ *পাদশ্চ গীতিঃ। * * হাউ 
ইত্যাদিকং সাম যহূর্বেদে গীতম্। * * পাদেনার্ধ্চেনোপেতা বৃত্তবদ্ধা 
মন্ত্রাঃ খচঃ। গীতিরূপা মন্ত্রাঃ সামানি* । শুরুযজূর্বেদকাথলংহিতার বয় 
বিবেক ১১শ অধ্যায় ৫ম অন্থবাকে রথস্তর, বৃহদ্‌ঃ বৈরূপ, রৈবত প্রভৃতি 
সামগুলিকে ভিন্ন ভিন্ন খতুতে গান করার বিধি আছে £ (ক) “রথস্তরং 
সাম ত্রিবৃস্তোমে। বসন্তখতুঃ১”১ (খ) “বৃহদ্সাম পঞ্দশন্তোমো ্রীম্মঝ তৃঃ* ; 
(গ) *বৈরূপং সাম সপ্তদশন্তোমো। বর্যাধতৃঃ*, (ঘ) “শাকররৈবহৈর্সামনী 
৬ * হেমস্তধতুঃ১ প্রভৃতি । শুরুষজূর্বেদের ২১৫ অধ্যায়ে “অস্তরিক্ষং 
যচ্ছন্তরিক্ষম্” প্রতৃতি মন্ত্রগুলির ভাঙবে আচার্য সায়ণ গন্ধর্ব ও অপ্ারাদের 
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নামোল্পেখ করেছেন £ :“গান্ধর্বাগ্রোগণাং সা ত্বমস্তরিক্ষং যচ্ছ”। খাকৃ- 
সংহিতায়ও গন্ধর্ব ও অপ্সরাগণের উল্লেখ এবং পরিচমন আছে) যেমন 
৯1৮৩৪ থাকে গম্ধর্কে 'সোমরসের স্থানরক্ষক' বলা হয়েছে; 
১1২২।৮৪ খাকে “অন্তরীক্ষই গন্ধরগণের স্থান” একথার উল্লেখ আছে; 
৫1১৮৩।২ থকে গদ্ধরকে “ইন্দ্রের রথের বল্গাধারী” বল! হয়েছে । আবার 
৭৭৮1৩ খকে 'অপ্ধর।-র প্রসঙ্গে আকাশবিহারিণী কয়েকজন অপ্পরাকে 
“সোমরস প্রস্ততকারিণী'-রূপে পরিচয় দেওয়া হয়েছে । আচাধ সায়ণ 
খকৃভাস্তে গন্ধর্বের অর্থ করেছেন “হু” বা “হু্ধরশ্মি | রমেশচন্দ্র দত্ত 
গন্ধর্বের প্রসঙ্গে বলেছেন £ *সাজণের ব্যাখ্যাই ঠিক; গন্ধর্বের আসল 
অর্থ তূর্য বা ক্র্যরশ্মি। কিন্ত খণ্বেদের রচনার সময়ই গন্ধর্বগণ এইক্প 
কাল্পনিক জীব হইয়া! দাড়াইয়াছিলেন। পরে অপ্মরাগণ গন্ধর্গণের 
স্ত্রী এইরূপ উপাখ্যান স্ষ্টি হইল। ক্র্ধরশ্মি দ্বারা জলীয় বাষ্প আকুষ্ট 
হয় এই কি উপাখ্যানের আদিকারণ ?”” (-খখেদসংহিতা পৃ ১৯৬২)। 
তাছাড়া ৯1৮1৩ খকের “অপ্পরা-শব্দ সম্বন্ধে মনীষী গোল্ষ্টুকার 
বলেছেন স্্য দ্বারা আকৃষ্ট হোয়ে জলীয় বাম্প যে মেঘের ব্ূপধারণ করে 
তাকেই পরে কান্ননিকভাবে “অপ্মরা” বলা হোতহ €%[67500190919199 
০1 116 ৬৪০ 0101 ০1৩ 21098066৫07 06 901 211 1011)6৫ 
1710 1015 01. 01905%1 এ+সম্বদ্ধে রমেশচন্দ্র দত্ত বলেছেনঃ “কিন্ত 
অপ্পরার প্রথম কল্পন! যাহাই হউক, ধণ্বেদ-রচনার পূর্বেই অগ্গরাগণ হ্ুন্দরী 
রমণী এরূপ বিশ্বাস উৎপন্ন হইয়াছিল” (খ্থেদসংহিতা, পৃ" ১*৫৮)। 

সাধারণতঃ গন্ধব্ঁ ও “অপ্সরা” শব্দ-ছুটির উল্লেখ থেকে আমর নৃত্য, 
গীত ও বাগ্ের ধারণাই পাই, কারণ বৈদিক ও টবদিকোত্বর যুগে এবং 
ক্াসিক্যাল ও পৌরাণিক যুগে তে বটেই-গন্ধর্ব কিন্নর ও অপ্নরাদের 
সঙ্গে সঙ্গীতের নিবিড় সম্পর্ক দেখা যায়। গন্ধর্বেরা ভারতবর্ষের উত্তর- 
পশ্চিমাঞ্চলের অধিবাসী ছিল এঞকথ। ইতিহাসও সাক্ষ্য দেয়। শোন! যায়, 
রাজপুতানার কোন একটি স্থানের অধিবাসীদের এখনে! প্্বর্' নামে 
অভিহিত কর! হয় ও সেই গন্ধরজাতির স্ত্রী, পুরুষ ও শিশু-কন্তারা সকলেই 
গান্ধর্ব বা সঙ্গীতবিগ্যায় পারদশী। গন্ধর ও “অপ্নরা” শব্ধ-ছুটির মতো? 
'পঞ্চজন”, 'পাঞ্চজন্ত+। পপঞ্চকুি বা দেব, মানুষ, অস্থর, রাক্ষল ও পিতৃগণের 
এবং বিশেষ কোরে “অন্ুর”-শবধ সম্বন্ধে যথেষ্ট মতভেদের প্রচলন আছে ॥ 
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প্রাচা ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের অভিমত, খখেদে দেবতাদের বিরোধী 
বা শক্র হিসাবে "অন্থর”শব্ব-কোথধাও বাবহ্ৃত হয়নি, বরং দেবতাগণের 
পরিবর্তে অনুর-শবব খখেদাদিতে সর্ব ব্যবহৃত হয়েছে । যেমন খখেদে 
&ম মগ্ুডলে ভিন্ন ভিন্ন দেবতার উদ্দেশ্টে ১১ বার "অস্থর' শব বাবহৃত হয়েছে £ 
৫ম মগ্ডলে ১১ বার, "৭ম মগ্ডলে ৮ বার, ৯ম মগডুলে ৩বার 'অন্থরঃ শব্দ সু, 
বায়ু, রুদ্র, পৃষা+ মিত্র, বরুণ, পজন্তি প্রভৃতি দেবতাদের পরিবর্তে ব্যবহ্থত 
হয়েছে। যজুর্বেদেও গন্ধর্ব' অর্থে দেবতাদের লক্ষ্য করা হয়েছে ৮ যেমন 
(ক) “স্ুর্ষে গন্ধবঃ৮১ (খ) পচন্ত্রম] গন্ধর্ব:, (গ) "বাতো গন্ধর্ব:”, (ঘ) "যজে। 
পন্ধর্বঃ প্রভৃতি । তবে খগেদের ৯৭৪1৫ মন্ত্রে গন্ধর্ব অর্থে “কষ্কবর্ণ চর্ম শব্দের 
উল্লেখ আছে এবং তা৷ থেকে “যজ্ঞবিরোধী কষ্ণবর্ণ বর্ধর তথা অনাধ' এই অর্থও 
করা যায়। খণ্েদের এই কৃষ্ঞবর্ণ চর্মাচ্ছাদ্দিত অনার্ধ মাহুষদের থেকেই 
পৌরাণিক যুগে রাক্ষসদের উপাখ্যান সৃষ্টি হওয়া! শ্বাভাবিক। 

তবে ১।১০০।১২ খকে “শবস। পাঞ্চজন্যে” শব্গুলির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
আচার্ধ সায়ণ বলেছেন £ “গদ্ধর্ব| অপ্ধারসো। দেবা অন্থর1 রক্ষাংসি পঞ্চজনাঃ*। 
১৮৯১০ খকের “আদিতি পঞ্চজনাঃ* শবগুলির ভাষ্যে সায়ণ পুনরায় 
উল্লেখ করেছেন £ “পঞ্চজনা নিষাদ্বপঞ্চমশ্চত্বারো! বর্ণাঃ যদ! গন্ধরাঃ 
পিতরে। দেব! অসুর! রক্ষাংসি'* | নিরুক্তকার যাক্ক এই 'পঞ্চজন।”প্রসঙ্গে 
বলেছেন ঃ “গন্ধবাঃ পিতরে। দেব অস্থরা রক্ষাংপীতে ত চত্বারে। বর্ণ নিষাদ- 
পঞ্চম ইত্যৌপমন্যেবঃ, (৩৭) রষেশচন্দ্র দত সায়ণ অথবা যাস্ক এদের 
কারু অর্থই গ্রহণ করেন নি, তার মতে পপঞ্চজনাঃ” অর্থে পাঞ্জাবপ্রদেশ ও 
পঞ্চনদকূলবাসী আর্জাতি। ৪1৩৯1১০ থাকে “পঞ্চকুষ্িঃ শব্দের অর্থও সায়ণ 
ঠিক এভাবে করেছেন। শুধু 'তাই নয়, সামবেদসংহিতার উত্তরাঠিকের 
অগ্র-আযুংযিতৃচাত্মক ওয় সুক্তের “অগ্নিঝষি: পবমানং পাঞ্চজন্তঃ পুরোহিতঃ 
তমীমহ্মেহা গময়* এই ২য় মন্ত্রের অর্থেও সায়ণ বলেছেন পপাঞ্চজন্তঃ 
নিষাদপঞ্চমশ্তত্বারো বর্ণা; পঞ্চজনাঃ, যদ্বা গন্ধর্বাঃ পিতরো দেবাঃ অস্কুরাঃ 
রক্ষাংলীত্যেতৎ পঞ্চজনাঃ, অথবা! দেব-মহুষ্য-গম্ধরাগ্ররসঃ সর্পাঃ পিতরঃ 
ইতি ব্রাদ্ষণাভিছিতাঃ পঞ্চজনাঃ*। এথেকে বোঝা যায় কিন্নর, অগ্মরা, 
গন্ধর্ব প্রভৃতি শব্বগুলি খখৈদিক যুগে দেবতাভিন্ন বা দেবতাবিরোধী ও 
সঙ্গীতপ্রিয় জাতি হিসাবে কোন. একটি শ্রেণীকে না বোঝালেও পরবর্তীকালে 
এ শবগুলি দ্বার] গন্ধর্ব, কিন্নর, অঞ্ধর] প্রভৃতি সঙ্গীতকলানিপুণ জাতিদের 
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বোঝাতো। একথ। সত্য যে, ব্রাক্ষণসাহিত্যের যুগেও সমাজে দেব, মনু 
রাক্ষস, পিতৃ প্রভৃতি শ্রেৌবিভাগ ছিল এবং সেই শ্রেণী অনুসারে 
সঙ্গীতের স্বর গুলিও বিভক্ত ছিল। প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রীরা একথা ম্বীকার 
করেছেন। 

শুরুযভূর্বেদে ( ২।১৭।৫ ) “ছুম্পুভি' বার উল্লেখ আছে £ “নমঃ শ্রতেরপি 
শ্রতসেনায় চ নমো ছুন্দুভ্যায় চাইনন্তায় চেতি” | আচার সায়ণ এর ভাঙ্কে 
বলেছেন £ প্ছুন্দুভে! ভের্যাভবো ছুন্দুভ্যত্তন্মৈ নমঃ ছুম্দুভিস্ত ভের্ধাং 
দিতিতিস্থতে বিষে । আহন্ততে তাড্যতেনেনেতাহনং বাগ্সাধনং দণ্ডাদি 
তর ভব আহনন্যত্তশ্মৈ নমঃ, (৮৪ )। কষ্ণযভূর্বেদে (৭181৯1২৯) আছে £ 
পদুন্দুভিন্‌ সমক্োতি*। কুষ্যজূর্বেদের ৭1৫1৯1৩ৎ মন্ত্রে ভূমিদুন্দুভির উল্লেখ 
আছেঃ ভূমিছুন্দুভিন অক্ত্রোতি'”। ভাস্তকার ভট্ভাস্কর “ভূমিছুন্দুভি' 
সম্বন্ধে বলেছেন £ “চর্মনা আচ্ছাদিতমুখম্‌ ভৃগর্তম্‌্* অর্থাৎ মাটিতে গর্ত 
খুঁড়ে সেই গর্তের মুখ পশুচর্ম দিয়ে আচ্ছাদন করলে ভূমিছুন্দুভি হয়। 
বাজসনেম়ীসংহিতায়ও ভূমিছুন্দুভির উল্লেখ আছে। বাজসনেয়ীতে (৯১২) | 
“বনম্পৃতি" নামক বাগ্যন্ত্রের বর্ণনা পাওয়া যায়ঃ “বনম্পতয়ে বিমুচাদ্ধম্। 
“বনস্পতি” বলতে গাছের গুড়িতে গর্ত কোরে সেই গর্তের মুখ পশুর 
চর্মে আচ্ছাদন করা বোঝায় । তৈত্ভিরীয়সংহিতায়ও ( ৬।১।২৫ ) “বনস্পতি” 
বাদ্যযন্ত্রের উল্লেখ আছে £ “স বনস্পতিন্‌ প্রেপ্ততি*। তাছাড়া তৈত্তিরীয়- :, 
সংহিতায় দুন্দুভি, তৃণব, বাঁণা প্রভৃতির উল্লেখ পাওয়। যায়। বল! হয়েছে বাক 
বা ধ্বনি বনম্পতি, ছুন্দুভি, তৃণব, বীণা প্রভৃতি বাদ্যযস্ত্রের ভিতর দিয়ে প্রেরিত 
হয়ঃ বাগ্‌ বনস্পতিস্থ বদদতি ষ দুন্দুতে য তৃণবে ষ বীণায়াম্” ( তৈত্তিরীয় স 
৩1১২৫ )। যজুর্বেদের কাঠকসংহিতায় (৩1৪1৫) বনস্পতির উল্লেখ আছে £ 
“্য বনম্পতিস্থ বাক তন্‌ * ৮*। এঁকরেয়ব্রাক্ষণে (৫1১1৫) ভূমিদুন্দুভি, 
কাগুবীণ। প্রভৃতির বর্ণনা আছে এবং যাজ্জিক পুরোহিতদের পুরনারীর। 
যে কাগুবীণ! নিয়ে বাজাতেন তার উদ্বেখ পাওয়া যায়ঃ “রাজপুত্রেণ চর্ম 
ব্যধয়স্ত্য প্রস্তি ভূমিছুন্দুভিন্‌ পত্বাশ্চ কাণ্তবীণা* | পুরোনারীদের বাছ্যের সমযকে 
সামগের বিচিত্র সাম বা স্তোত্র গান করতেন £ “শাম স্তবস্তে” । শুরুষ্ধুর 
অন্তর্গত বাজসনেয়ীসংহিতায় “নৃতয় সুতং গীতয় সৈলুশম্ঠ শবগুলির 
উল্লেখ পাওয়া যায়। “ম্থৃত+ গান্গক ও *সৈলুশ* অভিনেতা । স্থত বা গায়ক 
নৃত্যের সজে ও সৈলুশ বা! অভিনেত1 গানের সঙ্গে সম্পফ্ত। কৃষ্ণধজুর্বেদের 
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তৈততিরীয়্রান্ষণে স্থতকে আবার গানের সঙ্গে ও শৈলুশ ব! অভিনেতাকে 
বৃত্তের সঙ্গে সম্পঞ্চিত করা হয়েছে : “গীত স্থতং নৃত্তয় শৈলুশম্‌”। | 
'বাজসনেক্ীসংহিতায় (৩০1১০।১৯ ) “আম্বর” নামে একটি বাছ্যস্ত্রের উল্লেখ 
| আছে £ “শব্য় অদশ্বর ঘাতম্‌”। বাজসনেয়ী ও তৈত্তিরীয়সংহিতার মতে! 
৮ অথর্ববেদেও (১২।৬।১৫) “বনম্পতি' বাগ্ঠের উল্লেখ আছে £ «বনম্পতিঃ 
সহ দেবৈর্ণ আগম্‌্” । অথববেদের ৫ম কাণ্ড ২*শ স্ৃক্ত ৪র্থ অধ্যায়ের ১ম, 
৫ম ও৬ষ গ্লোকগুলিতে 'দুন্দুভি-র উল্লেখ আছে; (ক) “উচ্চৈর্ধোষে দুন্দুভিঃ”, 
(খ) “ছুন্দুভের্বাচং প্রযতাম্*”» (গ) “পুর্বে ছুন্ুভে প্র-বদাসি*'। আচার 
সায়ণ ৬ষঠ কাণ্ডে, ১২৫ সৃক্ত, ১৩শ অধ্যায়ে ১২ হ্ৃক্তের ভাষ্যে বৈতানস্থত্র 
( ৬।৪ ) থেকে উদ্ধত কোরে বলেছেন £ “ভূমিছুন্দুভিম্‌ ওক্ষেণাপিনদ্বম*। এর 
আগে মহাব্রতষজ্জে ভূমিছুন্ুভির উল্লেধ কোরেও তিনি বলেছেন; “তথা 
মহাব্রতে অনেন তৃচেন ভূমিছুন্দুভিং তাড়য়েৎ। তদ্‌-উক্ত বৈতানে*। 
এ+সম্বন্ধে গ্রশ্থের বিষয়বস্ততে আলোচন। করেছি । 
অথর্ববেদের ১০ম কাণ্ড, *ম স্ৃক্ত, « অধ্যায়ে ৪২-৪৬ শ্লোক-ছু"টিতে 
নৃত্যের উল্লেখ পাওয়া যায় £ (ক) **তন্ত্রমেকে যুবতী বিরূপে অভ্যাক্রামং বয়তঃ 
*%%  (খ) “তয়োরহং পরিনৃতান্ত্যোরিৰ ন জানামি যতরা পরস্তাৎ | পুমানেনদ্‌ 
বয়ত্যুদ্গৃণত্রি পুমানেনদ্‌ জভারাঁধি নাকে*। অধ্যাপক হুই্টটুনি এই ৪২--৪৩ 
শ্লোক-ছুটির অর্থ করেছেন £ “2 00101217791 01 11210610, 01 ৫1$6156 
1017, ০2৮০ *% * (42), 01 00617; 25 ০6 [০ ০1067 ৫9110108 
21১01011 (7/171772 ) 10100 15 06০17) 2 (2%72277 ) ০2০5 10 % 
তাছাড়া অথর্বেদ ৫২০১৩, ৬১২৬৩, ১২১৪১ ৫1২০৫) ৫1৩১৭ 
৬৩৮৪ প্লোকগুলিতে “ছুন্দুভি'-বাগ্ের উত্বেখ আছে। অথর্ববেদের ৪র্থ 
কাণ্ড ৩৭ স্ক্ত ৮ম অধ্যায়ের ৫ম শ্লোকে ঝঙ্ধেদের মতো “কর্করি' বাস্ঘবন্ত্রের 
। উল্লেখ আছে: “ত্র বঃ প্রেজ্বা। হরিতা অজুর্না উত, হত্রাঘাটাঃ কর্কধঃ 
ংবদস্তি। তৎ পরে তাগ্মরসঃ প্রতিবুদ্ধী অভূতম্* ॥ আচার্ধ লায়ণ এর ভাঙে 
বলেছেন £ “ক্ষ * আহন্যমানা বাদ্যমানাঃ কর্কধঃ বাদ্যবিশেষাঃ সংবদস্তি 
ুন্ত্তাহৃগুণোন সমানং ধ্বনস্তি তৎস্থানং পরেতেত্যাি পূর্ববদ যোজ্যম্*। 
তা'ছাড়া অধর্বের ৪র্থ কাণ্ড ৬ষ স্থক্ত ২য় অধ্যায় €র্থ শ্লোকে “বক্র বাদাধস্ত্রের 
উল্লেখ পাওয়া যায়: ““যস্ত মান্তৎ পঞ্চাঙ্গুরিররক্তাচ্চিদধিধন্বনঃ* | সায়ণ ভান্তে 
বলেছেন £ «তবে ত্বাং বক্রাৎ্ বক্রীভূতাদ্‌ (অধি) অধিজ্যাদূ ধন্বনঃ আম্তাৎ 


মে 


পদ 
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খন্ন্বস্তেণ পুরুষশরীরে প্রাক্ষিপৎ*॥ অনেকের মতে এই বক্র বাস্ষন্ত্র নয়, 
অমলে ধনু”, কিন্তু পৃথক ভাবে ধনুরধন্ত্রের ও উল্লেখ টবদিক সাহিত্যে আছে এবং 
ধন্ুর্ধগ্রই পরে “বেহালা” বাগ্যন্ত্রে রূপায়িত হয়েছে। ধন্তু যেমন শক্রনাশের 
উদ্দেশ্যে বাবহার ও ধঙ্ুর জ্যায়ে শর যোজনা কোরে শক্রর প্রতি নিক্ষেপ কর! 
হোত তেমনি ধনুর জ্যায়ে শব্ধ স্থতি কোরে (টংকার দিয়ে ) শক্রদলের মনে 
ত্রাসের সঞ্চার করা হোত। এই জ্যাশব্ষই সংস্কৃত কপ নিয়ে পরবর্তী সমযষে 
খনুযন্ত্রে সাঙ্গীতিক ছ্বরের প্রকাশক হয়েছিল । 

তৈত্বিরীয়সংহিতার অন্তর্গত আপন্তন্বশ্রোতস্ত্রের ৫1৮২ সুত্রে বাঁণা ও 
তুণব তথা বেণু বা বংশ-বাছ্যযস্ত্রের উল্লেখ আছে £ «বীণাতৃণবেনৈনমেতাং 
রাত্রিং জাগরয়স্তি”। বীণা ও বেণুর (তৃণব) বাদ্যের সঙ্গে ব্রতের উদ্দেস্টে 
রাত্রি-জাগরণের নির্দেশ আছে। আপন্তস্বশ্রোত্রহ্ত্রে (৫1১১৬) এমন্ত্রণা- 
মন্তেন রথন্তরে গীয়মানে যজ্ঞাযজ্ঞীয়ে”--এই রথন্তরসামের উল্লেখ পাওয়া যায় 1 
অবশ্ত “সামানি গায়তি” (৫1১৬।৭) “রথস্তর সামা? (১০২৬ )% “প্রস্তোতঃ 
সাম গায়েতি” ( ১৩২০৩); ঘ্যছ্ধযদ্গাত| পুরুষসাম ন গায়েদধ্বঘুঁরৈবতেন 
সায়োদগায়েতুত্বিঃ সৃবরিত্যনবাকেন” (২৫।১৯১১) প্রভৃতি মন্ত্রে পুরুষ, 
'রথস্তর, রৈবত প্রভৃতি সামগানের উল্লেখ আছে। 

আপক্তধর্মস্থত্রে নৃতা, গীত ও বাছ্যের বিশেষভাবে আলোচন। না থাকলেও 
১।৩।১৯--২৫ স্ুত্রগুলিতে সামগানের যে নিন্দা কর] হয়েছে তা নারদীশিক্ষায় 
সঙ্গীতের পর্যায়ে পরে আলোচনা করেছি। ধর্মচত্রে সামাজিক বাধনের 
তীব্রতাই বেশী। তাই দসর্বেষাং চ শিল্পাজীবানাম্‌* (৮:৬।১৮।১৮) সুত্রে 
চিত্রশিল্পীদের ব্রাঙ্মণজাতি থেকে নিরুষ্ট বালই গণ্য করা হয়েছে, কেননা 
উজ্জ্বালাব্যাখ্যায় পণ্ডিত হরদত্ত “সর্বেষামপি ব্রাঙ্ষণানামনরমভোজ্যম্‌* মন্তব্যে 
&ঁ ভাবই প্রকাশ করেছেন। অবশ্ট শিল্পের আভিজাত্যকে বজায় রেখে 
বর্ণবৈষম্যের নিদর্শন হিসাবে স্যত্রটিকে গ্রহণ কর! যায়। তারপর 
“ম্তেনোহভিশস্তো * * রাজন্যে। বৈণে! বৈশ্ঠঃ, (২1১২৬) স্ুত্রটিও সামাজিক 
দোষদর্শনের একটি নিদর্শন । «বৈণে| বৈশ্যঃ প্লোকাংশের উজ্জ্রলাব্যাখ্যায় 
বলা হয়েছে £ “বৈশ্তো বৈণে! জায়তে ; বেণুনর্তকো। বৈণঃ” | বাদক ও নর্তক 
ধর্মস্থত্রকারের দৃষ্টিতে একটু হেয় প্রতিপন্ন হয়েছে, তবে এই দৌোষ-গুণ-বিঠারের 
অন্তরালে ধর্মক্তত্রকারের সময়ে সমাঞ্জে যে নৃত্য, গীত ও বাছ্ের প্রচলন 
ছিল সেকথা বেশ বোঝা যায়। মনীষী কাত্যায়ন শ্রো্ বা করতে 


১০৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সামগান ছাড় বিচিত্র রকমের বীণার ও বীণাবাদনেরও পরিচয় দিয়েছেন । 
কাত্যায়ন বলেছেন £ থধাচো যজুংষি সামানি নিগধ 1 মন্ত্রাঃ (১1৪৫ )। আচার্চ 
বর্ক তাঁর ভাষ্যে বলেছেন সাম কাকে বলে: প্প্রগীতং মন্ত্রধাক্যং 
সমেত্যু্যত। * + অত: পূর্বপ্রতীতত্বাদ্গীতিরেব সামশবেনাভিলক্ষ্যতে” ॥ 
মোটকথা খক্মন্ত্রের ওপর শ্বর-সন্লিবেশ কোরে গান করার নাম সাম”, অথব। 
গীতি বা গানই সাম। কাত্যায়ন পৌর্ণমাস, দর্শপূর্ণমাস, অগ্নিহোত্র, চাতুর্ষান্ত, 
পশুবন্ধ, সোম, দ্বাদশাহ, বাজপেয়, রাজকুয়ে, সৌত্রামণী, অশ্বমেধ, পিতৃমেধ, 
একাহ, 'আহীন, সত্র প্রভৃতি যাগে সামগান ও সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য ও বাছের 
উল্লেখ করেছেন । তিনি বলেছেন £ রথস্তরং গায়েতি গ্রেস্তাতি (৩২২৮), 
“গানমধবর্ষোঃ (৩1২২৯), ব্রহ্ধা বা বেদেষোগাৎ্ (৩1৩৩০), “যুক্তত্বাচ্চাধ্বধোঃ? 
(৩।৩৩১) “বাণেন শততন্তনা” (১৩1৩২ ), “সদঃ স্থতিষু ছুন্দুভীন্‌ বাদয়স্তি, 
(১৩৪৮), «“গোধাবীণাকাঃ কাগ্ডবীণাশ্চ পত্ব্যে। বাদয়স্তি” (১৩।৫০), “উপগায়স্তি” 
(১৩৫৮) “অন্তাংশ্চ শব্দান্‌ কুর্বস্তি” (১৩।৫২), “সত্যসাম গায়তি? (১৭৭২ )৯ 
“সাম প্ররেষ্যতি (১৯১০৯), ধীন্দ্র্যাং বুহত্যাং গায়তি” (১৯১১০), 
“বীণাগা থিভ্যাং পৃথক শতে দদীতি” (২২1৫৯), *বৃত্তগীতবাদি ত্রবচ্চ” (২১1৪২), 
“তমুদ্গাত্রে দদাতি (২০1৬৮) প্রভৃতি স্ত্রগুলি থেকে স্ম্পষ্ট বোঝা যায় । 
তবে এদের মধ্যে 'বাণেন শততত্তন1' (১৩৩২ ), “শোধবীণাকাঃ কাগবীণাশ্চ” 
(১৩৫০ ) নৃত্তগীতবাদিত্রবচ্চ ( ২১।ব২ ) স্ুত্রগুলি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বৈদিক “বাণ” ব। শততন্ত্রীবীণার প্রচলন বৈদিকোত্তর যুগে লোপ পেলে 
আচার্ধ কাত্যায়ন যখন তার পুনপ্রবর্তন করেন, তখন কিছুটা আকার 
পরিবর্তন কোরে “কাত্যায়নবীণা বা “কাত্যায়নীবীণা” নামে তা সমাজে 
গ্রচলিত হয়। কাত্যায়নের শ্রোত তথ! কল্পস্থত্রের মাধ্যমে জানা যায়, 
খাখেদে (১৮৫১০ ) “বাণ, শবের ( “ধমস্তো বাণং” ) উল্লেখ আছে এবং লায়ণ 
ভাস্তে "বাণ, শতসংখ্যাতিত্তন্ত্রীভিযুক্তং বীণাবিশেষম্* এই অর্থ করেছেন । 
কাত্যায়নও কলপম্থত্রে (১৬1৩৪) “বীণা” অর্থে বাণ শবেয়ই ব্যবহার করেছেন. 
এবং সেই বীণ। একশোটি ত্বন্ত্রী বা তারযুক্ত ছিল £ “বাণেন শততন্তনণ+, | 
শততন্ত্রীবীণার তার (তন্ত্রী) মুগ্তাঘাসে তৈরী হোত: “মৌপ্ান্তস্তবো” 
এবং একটি উচ্চ আসনপীটে অথব] দোলায় উপবেশন কোরে অধবু বে্তল বা 
বেতখণ্ডে (91600010) বীণার তারে আঘাত দিয়ে বাজাতেন  “'বৈতসং 
বাদনমূ। বশীষুপবিশস্তি প্রেষ্ধে হোতা ফলকেহধ্বযু? প্রতিগৃণাতি+”? (১৩।৩৩-৮ 
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৩৪) | আঁচার্ধ বর্ক ভাষ্তে বাণ" সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন £ “বাপে মহতি বীণা, 
শতং তন্তবো যন্তাসৌ শততন্ত, তেনোপাকরণম্‌। অস্মিন্‌ বাণে মৌপ্রান্তস্তবো' 
বেতসবৃক্ষসন্দ্ধি বাদনমিত্যর্থ*+ | সত্্র বা যজ্ঞে দুন্ুভি বাজানো হোত, 
কোন একটি পুরুষ সেই ছুন্দুভি বাজাতেন : “যে কেচন পুরুষাঃ সম্তি তে 
দুন্দুভীন্‌ বাদয়স্তীত্যর্থঃ, | গোধাবীণা গোধা ব1 গোসাপের চামড়ায়, 
আচ্ছাদিত হোত। 'কাগুবীণা"-র কাণ্ড শরে নিহিত হোত এবং অধ্বযুঁদের 
পত্বীরা গোধা ও কাণ্ড বীণা-ছুটি সত্রে বা যজ্ঞে বাজাতেন, আর অধ্বযূ্দের 
অনেকে এ বীণাশব্বের সঙ্গে গান করতেন: “গোধাবীণাক1: কাগুবীণাশ্চ 
পত্বেো। বাদয়স্তি (১০৫৭ )। উপগায়স্তি (১৩1৫১) অন্যাংশ্চ শব্ধান্‌ 
কুর্প্তি (১৩।৫২)। আচার্য কর্ক এদের উল্লেখ কোরে ভাষ্তে বলেছেন £ 
“গোধাচর্মণা নদ্ধা বীণা গোধাবীণাকাঃ, কাণ্ডঃ শর ইত্যুচ্যতে, তন্ময্যো 
বীণাঃ, তা উভয়বিধা-বণাঃ অর্বাঃ পত্য্যো বাদয়স্তি, স্তভিঃ সতিণস্তা উপয়া- 
গয়স্তীত্যর্থ* | কাত্যায়নের “অন্যাংশ্চ শব্ধান্‌ কুর্বস্তি”” (১৩৫২) স্তরের 
টীকায় পুনরায় বল! হয়েছে তখন অন্য সকলে মর্দল, ভেরী, পটহ প্রভৃতি 
বাগ্চযন্ত্রেে শব করেছিলেন ঃ “মর্দলভেরীপটহাদিজন্ানন্তানপি শব্দান্‌ 
লোকাঃ কুর্বস্তীতি ভাব£*। পিতৃমেধযজ্ঞের প্রসঙ্গে মহষি কাত্যায়নৰীণা 
এবং নৃত্য, গীত ও বাছ্যের উল্লেখ করেছেন £ (ক) “কত্বাহতপক্ষেণ পরিত- 
ত্যায়সেষু বাছ্মান্যে বীণায়াং বৌদ্ধতায়ামমত্যো * *” (২১1৩৮) খে) 
“নৃত্য গীতবাদি ত্রবচ্চ* (২১।৪২)। এই শেষোক্ত 'নৃত্যগীতবাদিত্রবচ্চ” (২১1৪২) 
ৰচন সম্বন্ধে অনেকের অভিমত, এটি আসলে নমূচ্চয়ের কথা । অর্থাৎ 
পূর্বে উক্ত নৃত্যগীতবাদিত্রের অনুরূপ দৃষ্টাদৃষ্টফলানুসন্ধান-বিষয়ে অনবহিত ও 
এগুলি লৌকিক গীতারদ্দির মতো কামাচারপ্রবর্তিত। আসল কথ! এই যে, 
গ্রামীন যজ্ঞ যখন সমাপ্ত করা হোত তখনই অনুষ্ঠানকারী বা! আহুত ও বরাত 
সামাজিক ব্যক্তির। মাত্র মনের আনন্দে কিছু গীতাদি করতে পারতে ও তাতে 
কোরে মঙ্গলকামনার একট! ইঙ্গিতও যে থাকতো না তা নয়। কিন্তু এগুলির 
জন্য বিধি-নিষেধ ছিল না এবং থাকলেও যজ্ঞীয়কর্ম বা সামগানের জন্য যে 
দৃ্টাদৃষ্ট ফল চিস্তা করা হোত সে ফলেরও কোন হানি হোত না। তাদের 
মতে একথার ইঙ্গিতে গ্রমাণ হয় না যে, যজ্ঞকালেই খখেদী ও সামবেদীর1 : 
বৃত্য ঝরতেন বা বাণাদ্দি বাজাতেন অথব1 সমধূর সঙ্গীতের যোজন 
করতেন। কিন্তু দুঃখের বিষয়, এই ধরণের অভিমত ধারা পোষণ বা এই 
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ধরণের ব্যাখা। ধারা করেন তারা একথাও নিঃসংশয়ে স্বীকার করেন যে, 
বৈদিক যুগে বিশিষ্ট যজ্জীয় সামপদ্ধতি ছিল এবং সেই পদ্ধতিতে সম্পূর্ণ 
নিরপেক্ষ উৎকৃষ্ট লৌকিক গীতাদ্িরও রীতি ছিল এবং পদ্ধতিনিরপেক্ষ 
সত্রী-পুরুষের! সামান্য (1) আনন্দবশে আবার নৃত্যাদ্দিও করতো।। নুত্যের 
সঙ্গে আদি" শব্দটি থাকায় ত1 থেকে গীত এবং বাগ্ও বোবায়। সুতরাং 
সামান্ত বা আনন্দবশে হোলেও বৈদিক সমাজে যে নৃত্য, গীত ও বাছোর 
অনুশীলন ছিল এই অভিমত তো! কোথাও কখনে। খণ্ডিত হয় নি, বরং 
সুনির্দিষ্টভাবে প্রমাণই হয়েছে । টপিক যুগে যদি বৈদিক পদ্ধতিনিরপেক্ষ 
লৌকিক নৃত্য-গীতেরও অস্তিত্ব থাকে, তবে তার দ্বারাও প্রমাণ হয় যে, বৈদিক 
যুগে নৃত্য, গীত ও বাগ্যের অনুশীলন ছিল। 

তারপর বৈদিক যুগে নুতা, গীত ও বাগ্চের প্রচলন সম্বন্ধে এধরণেরও 
আপত্তি শোন! যায় যে, একটি শ্র্তির অর্থ আছে উদুম্বর-কাষ্ঠ দিয়ে 
তৈরী ওঁছুষ্ঘরী নামে খুটি ছুয়ে মন্ত্রেচ্চারণ মাত্র করা হোত। অন্ত 
একটি অনুরূপ শ্রুতি বাঁ মন্ত্র আছে যার অর্থ হোল যজ্ঞস্থলে সমাগত 
অপর একজন ব্রাদ্ধণ কিছু বীণা বাঙ্জাবেন ও অন্ত কেউ সামান্য মঙ্জল গান 
করবেন। কিন্তু তাই বোলে এই সবের দ্বারা সামানুষ্ঠঠানের অঙ্গবূপে 
সামগানের সঙ্গে বীণার বাদন অথবা নুত্য বেদ ও বেদানুগ শ্রুতিঘ্বার! 
বিহিত হয় নি। এই আপত্তির উত্তরেও একথ। বল। যায় যে, বৈরিক 
যুগে যজ্ঞানুষ্ঠানে সমাগত অপর একজন ব্রান্ধণ “কিছু” বাণ বাজালে ব। 
“সামান্য” (1) গান করলেও বীণ1 বাজানোই হোল এবং ওগান করাও, 
হোল, স্ৃতরাং গান তথা সামগানের সঙ্গে কারু বারা বীণা বাজানো ব। 
গান কর! বেদবিহিত হয়নি একথাই বা ক্যামন কোরে বল] যায়। 

বৈদিক যুগে সামগেরা যে বেশীরভাগ সময বিভিন্ন সত্তর বা যজ্ঞকে অবলম্বন 
কোরে খক্মন্ত্র গান করতেন মহধি আপত্তম্ব 'যন্্পরিভাষাশ্ত্রম গ্রন্থে ও 
কাত্যায়ন শ্রোত বা কল্পস্থত্রে তার উল্লেখ করেছেন। যজ্ঞপরিভাষাস্থত্রে 
মহধি আপন্তস্ব বলেছেন যজ্ঞ ছু'রকম--শোৌত ও গৃহ । শ্রোতস্থত্র ও গৃহ্স্থরে 
্রন্থ-ছু*টির নামানুসারে যক্ঞ-ছু'টির নাম ও শ্রোত, ও "গৃহ" । শ্রোতযজ। 
'সোমসংস্থা” ও “হবিঃসংস্থা” ভেদে ছু'রকম ছিল। গৃহ্স্থত্রকে “হবিসংস্থা'ও 
বল হোত। আশ্বলাম্ননীয় ও কাত্যায়নী শ্রোতস্ত্রে (61১১, ১৯৯২৭, 
১২৩১৯ ) সাত রকম “সোমসংস্থা,-যজ্জের বর্ণনা আছে। তাছাড়া অথর্ব- 
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বেদীয় গোপতত্রাক্ষণের পূর্বভাগেও ( ৫ম প্র“ ২৩ খণ ) এগুলির উল্লেখ পাওয়া 
যায়। স্ৃত্বরাং মোট ২১ রকম যজ্ঞের নাম যজ্জপরিভাষাম্ত্রে তিনটি ভাগে 
সাত সাতটি কোরে সত্রগুলিকে বিভক্ত কোরে উল্লিখিত হয়েছে । তাদের 
প্রত্যেকাচতে প্রায় সামগান করা হোত। ষজ্ঞপারভাষাস্থত্রকার এ+সন্বদ্ধে 
উল্লেখ করেছেন, 





সপ্ত সোমসংস্থা সপ্ত হবিংসংস্থ। সপ্ত পাকসংস্থ 











যজ্ঞ যজ্ঞ যজ্ঞ 
১ম অগ্রিষ্টোম অগ্ন্যাধেয় সামংহোম 
২ম অভ্যপ্রিষ্টোম অগ্রিহোত্র প্রাতহ্োম 
৩য় উকৃথ্য দর্শ স্বালীপাক 
রথ ষোড়শী পৌর্ণমাস নবযজ্ঞ 
৫ম বাজপেয় আগ্র্ণণ ! বৈশ্বদেব 
৬ | অতিরাত্র । চাতৃত্মান্তয পিতৃযজ্ঞ 
৭ম | আগ্ভোধাম পশুবন্ধ অষ্টকা 











লাট্যায়ন্ত্রে (418১০ ) দর্শ ও পৌর্ণমাস যাগছুটিকে একটিমাত্র যাগ 
হিসাবে এবং সৌত্রামণিযাগকে হবিঃসংস্থার অন্তরক্ত করা হয়েছে । সোম- 
সংস্থাকে মোম্যজ্ঞ বা সোমযাগ, ক্রতু, জ্যোতিষ্টোম এবং স্ত্যাও বলে। 
ইবিঃলংস্থাকে “হবিতধরজ্ঞ” বলা হ্য়। অগ্রিষ্টোম প্রভৃতি সপ্ত নোমসংস্থা সোম ; 
অগ্র্যাধেয়, অগ্জিহোত্র ও সায়ংহোমাদিকে “হৌত্র” এবং দর্শ, পৌর্ণমাস প্রভৃতিকে 
'ইষ্টি,-যাগও বলে। তাণ্যমহাত্রাক্ষণ প্রতৃতিতে সোমযাগগুলকে একাহ, 
অহীন, সত্্ প্রভৃতি নামে উল্লেখ করা হয়। “একাহ'-যাগণগ্লি সোমধজ্ঞ, তাদের 
একদিনে সম্পন্ন করা হোত আর কয়েকদিন ধরে অনুষ্ঠিন হোত “অহীন'-ষাগ, 
এনং দীর্ঘকাল ধরে যে সব যাগের অনুষ্ঠান করা! হোত তাদের নাম ছিল 
ত্র" । বৈশ্বদেব, বরুণগ্রাস ও সাকমেধ এই যাগ-তিনটিকে চাতুমান্তযাগের 
অন্ততৃকক্ত করা হোত। তা*ছাড়া আয়ুক্ষামেষ্টি, পুত্রেষ্টি, পবিত্রেষ্টি, বর্ষকানেষ্টি, 
প্রাচ্যাপত্যোে্টি, বৈশ্বানরেছি, নবশস্তেইি খকেষ্টি, গোষ্পতীষ্টি প্রভৃতি ইষ্টিযাগ ও 
ছিল। যজ্ঞপরিভাষাস্থত্রে সাম তথা সামগান কোন্‌ যজ্জে গান করার বিধি 
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ছিল তার বিস্তৃত পরিচয় আছে। তাছাড়া কোন্‌ কোন্‌ ষাগে মন্ত্রগুলি 
মন্ত্র মধ্য ও তার (উচ্চ)ঘ্বরে গীত হবে তার বিবরণও দেওয়া আছে। 
যেমন "অন্তর! সামিধেনীমুচযম্* (১১ স্‌") “মন্দ্রেন গ্রাগাজ্যভাগাভ্যাম্‌” 
(১২) প্প্রাতসবনে চশ (১৩ )। অর্থাৎ প্রাতঃসবনযজে মন্্রগুলি 
সাধারণতঃ মন্ত্র তথা গভীরম্বরে গান কর হোত, তেমনি মাধ্যন্দিনে মধ্যমন্বরে 
(১৫ তু”) এবং স্িষ্টকুদ্যাঁগের পর মন্ত্রগুলি ত্রষ্টন্বরে গান কর। হোত পুষ্টেন 
শেষে” (১৬ সু” ) প্রভৃতি । অবশ্ত এই যাগগুলি ব্রাঙ্মণোত্তর যুগের অন্তর্গত, 
কাজেই সামগানের স্থপরিষ্ফুট রূপ যজ্ঞপরিভাষাসথত্রে দেওয়া না থাকলেও 
তখন যাগকর্ষে যে সাত দ্বরযুক্ত গানেরই প্রচলন ছিল একথা বোবা যায়। 
শাখাভেদে মন্ত্রোচ্চারণ ও গানভেদ অবশ্তই ছিল, কেননা প্রাতিশাখ্য ও 
শিক্ষাকারের1 সেকথা স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন। 

সামবাদের 'দৈব্তব্রাহ্মণ” বা ষড় বিংশত্রাহ্ষণেও গান বা সামগানের উল্লেখ 
আছে। গায়ত্রীসাম ও রথস্তরসামগুলি দৈবতত্রান্ধণের প্রিয়। সামের গায়কদের 
বল! হোতি 'উপ্দাতা,১ কেনন। উদ্গানই ছিল তখন সামসপ্দীতের রূপ। তবে 
উদ্‌গন সামগানেরই নামান্তর, তাই উদগাতাদের সামগও বলা হোত £ 
*তম্মাৎ্ সামগেভ্যঃ সাম গায়স্তীতি সামগাঃ” (ষড় বিংশত্রাম্মণের সায়ণভাম্ব, 
২।৫৩।২)। তখন স্ততিগান ছিল যজ্ঞের অঙ্গ হিসাবে গণ্য, যেমন যুপের ও 
পণ্ড প্রভৃতির স্ততিগান কর হোত। সামবেদের বংশত্রাহ্মণে ব্রাঙ্গণগুলির 
গ্রন্থকার ও তাদের বংশের পরিচয় আছে। বংশত্রাক্ষণকে “অনুব্রাঙ্ষণ” ব। 
“অষ্টমত্রাহ্ষণণও বলা হয়। তাতে পূর্বাচা্ধ গর্গগোত্রীয় শর্বদত্ত থেকে পূর্বপূর্ব 
আচার্দের নামোল্েথ কর। হয়েছে। বংশব্রাহ্মণকার শর্বদত্ত থেকে স্বয়সূ 
ব্রচ্ম। পর্যস্ত ৬১ জন গ্রন্থকার ও ৬১টি বংশের নাম লিপিবদ্ধ করেছেন।২ 
তাছাড়া ভাতে আরো! ১৩ জন সামগাচার্ধের পরিচনন আছে। সেই 
পরিচয়েই সামগ্রতিশাখ্যকায় পুষ্পধি বা ওঁদব্রজী পুষ্পযশার নামও পাওয়া 
ধায়। বংশত্রাঙ্ষণকার উল্লেখ করেছেনঃ “পুষ্পযশসঃ ওদব্রজেঃ পুষ্পঘশ। 
উদব্রজিঃ সঙ্করাদ্‌ গৌতমাৎ সঙ্করো গৌতমোহর্ধমরাধাচ্চ গৌ তমাৎ পুষ্পমিত্রাচ্চ 
গোভিলাৎ পুষ্পমিত্রোগোভিলোহমিত্রাদ * **। সামগাচার্ধদের নাম্‌ ও 


২। সামগাচার্য সত্যব্রত সামশ্রমী-সম্পার্দিত "বংশব্রাঙ্গীণম্ঠ (কলকাতা ১৮৯২) অনুযাদ, 
প্‌" ১৬ 


বৈদিক যুগ ১৯৯ 


বংশাবলী ছাড়া বংশত্রান্ধণ বা অচুত্রাক্ষণে আর কোন বিষয়ের আলোচন। 
নাই। 

সামবেদীয় “আর্ষেয়ব্রাক্ষণণ ও অধর্ববেদীয় 'গোপতক্রাঙ্মণ প্রভৃতিতেও 
যাগযজ্ঞের বর্ণনা আছে এবং সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন যাগগুলিতে সামগানের পরিচন্ 
আছে। আধেয়ব্রা্ষণকে অনুক্রাঙ্ষণ এবং চতুর্থব্রাহ্মণও বলে। আর্ধেব্রাঙ্গণে 
সামগান কি কি দ্বর-সংযোগে গান করা প্রয়োজন সেই বিধির নির্দেশ আছে। 
যেমন প্হাবিতি মন্ত্রম্বরাদিকম্‌* (ভাষ্য ১৫)? “উত্যেতি কুষ্টদ্বিতীয়ার্দিকম্‌” 
( ভাষ্য ১৫ ) + “হাউ মন্দ্রার্দিকম্‌ ব। “আ নো অগ্নে ইতি তৃতীয়চতুর্থাদিকম্‌”, 
ভাষ্য ১৫) প্রভৃতি । আর্ধেযত্রাঙ্গণের প্রথম প্রপাঠক ৬ষ্ খণ্ডে আছে £ 
এঅগ্নেরাগ্নেয়ে তবে গোতমন্ত মনাজো যে ছ্বৈবরাজঞ্চ গাথিনশ্চ কৌশিকণ্ঠ সাম 
বার্থছুকৃথে দ্বে পৌরুমীঢঞ্চ * * ”। গাথাগানগুলি বিভিন্ন ক্বরযোগে গান 
করা হোত। খবিদের নামানুসারে গাথাগুলির আবার নামকরণ করা হয়েছে £ 
প্মন্্রাতিমন্ত্র-মন্ত্রাদিকং কৌশিকম্ত কুশিপুত্রশ্ত গাথিন এতন্নামকস্ত খচেঃ শ্বভৃতং 
সাম” (ভাষ্য ১৬)। বিভিন্ন ব্রতে ও যজ্ঞে বিভিন্ন রকমের গান বা সামগান 
গাওয়ার রীতি ছিল; “দ্বে পুরুষত্রতে পঞ্চানগানং চৈকান্ুগানং চ ত্রীণি 
লোকানাং ব্রতানি *%* * খস্তস্ত সাম ব্রতং বা” (৩২৫ )। ছুটি পুরুষত্রতে 
পাঁচটি ব1 একটি 'অন্ুগান" গাওয়া হোত । ভিন্ন ভিন্ন খক নিয়ে এক একটি সাম 
সৃষ্টি হোত, যেমন--“সহত্রশীর্ষা পুরুষ” এবং এইরকম ছটি থকের সমবায়ে 
একটি “সাম” হৃটি হোত । এভাবে ব্রাহ্মণের যুগে দিশাব্রত, কাশ্ঠপত্রত, গবাত্রত, 
মহাবৈশ্বানরব্রত, আদিত্যব্রত প্রভৃতিতে বিভিন্ন অন্গানের প্রচলন ছিল । 
মোটকথা ব্রাঙ্মণসাহিত্যের যুগে যেভাবে সামগানের প্রচলন ছিল, আরণ্যক 
ও উপনিষদের যুগে তার কিছুটা উন্নত হয়েছিল। প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষার 
যুগে সমাজে বিভিন্ন রকমের সামগান প্রচলিত হয়েছিল । 
যাগ, যজ্ঞ, সত্র গ্রভৃতিতে সামগান গীত হোত । দেবতার উদ্দেশ্ঠে দ্রব্যত্যাগের 
নাম ষজ্ঞ। দেবতা, দ্রব্য ও ত্যাগ এই তিনটি যজ্জীয় কর্মের অপরিহার্ধ বস্ত। 
ত্াাগ বলতে আহ্ছতি ও যে দ্রব্য ত্যাগ করা হোত তার নাম হ্ব্য, 
যেমন আজ্য ব! যজ্ঞের জন্ ঘৃতঃ চরু ব1 পায়সান্ন, দুধ ছুই, পুরোডাস (রুটি), 
পশ্ুমাংস, সোমলতার রম বা সোমরস প্রভৃতি । এনকল বস্ত যজ্ঞাগ্রিতে 
আনুতি দেওয়ার নামই যজ্ঞ । যার উদ্দেশ্টে যাগ বা যজ্ঞ হোত তিনি যজমান। 
যজমানের কল্যাণের জন্য যিনি যাগকর্মন করতেন তিনি খত্বিক বা যাজক। 


১১০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প্রতিটি যজ্ঞকর্ষের জন্য পৃথক পৃথক মন্ত্রছিল। মন্ত্র সার্থক হোত যাগে বা 
যজ্ঞে। খক্‌, যজুঃ ও সাম এই ভিন রকম (বেদের) মন্ত্র। যজ্ঞে তাই একাধিক 
খাত্বিক বা! যাজকের প্রয়োজন হোত । খত্বিক উচ্ৈঃশ্বরে মন্ত্র পাঠ করতেন। 
খাখেদী প্রধান যাজকের নাম হোতা । হোতা যজ্ঞে দেবতার আহ্বান 
€ হেব ধাতু থেকে আহ্বান) করতেন । যিনি যজ্ঞাগ্নিতে হবিঃ আছুতি দিতেন 
তার নাম অধব্যু্য। লামগানের জন্য খত্বিকের নাম উদ্দগাতা। খত্বিকৃঃ 
হোতা ও উদ্দগাতাকে পরিচালনা করার জন্য প্রধান খত্বিকের নাম ব্রহ্মা! । 

যজ্ঞে বা যাগমাত্রে সামগান করা হোত, কিন্ত ইষ্টিযাগে সামগানে বিধি 
ছিল ন1। সোমযাগে ওঁদুষ্বরীশাখ। স্পর্শ কোরে উদ্দগাত। ও তার সহকারীর 
সামগান করতেন । সামযাগে সামগান অপরিহার্য ছিল। সাম্গানের জন্ত 
তিনজন সামগায়ী যেমন উদগাতা প্রস্তোত। ও প্রতিহর্তার প্রয়োজন হোত। 
প্রাতঃসবনযাগে সামগান করা হোত। পবমানসোমের উদ্দেস্টে উদ্‌গাতা, 
প্রস্তোতা ও প্রতিহত তিনজন সামগায়ী খত্বিক সামগান করতেন। এই 
সামগানের নাম বহিষ্পবমানস্তোত্রগান। পবযানসোমের উদ্দেশ্যে গান করা 
হোত বোলে পবমানস্তোত্রগান, আর মহাবেদীর বাইরে গান গীত হোলে 
তার নাম বহিষ্পবমানস্তোত্রগান। 

প্রাতসবনযাগে এন্দ্রাগ়্, বৈশ্বদ্দেব ও উক্থ্য এই তিনটি প্রধান আহুতির 
সময় প্রথম ঝকৃমন্ত্র তথ! অন্ুবাক্যামন্ত্র পরে যাজ্যা পাঠ কর হোত। খকের 
নাম শস্ । শম্ত্র বলতে দেবতার শংসন বা প্রশংসা বোঝাতে] । হোতা, 
মৈত্রাবরুণ, ব্রাঙ্মণাচ্ছংসী ও অচ্ছাবাক এই চারজন খত্তিক শস্্রপাঠ করার 
আগে উদ্গাতা, গ্রস্তোতা। ও প্রতিহর্তা তিনজনে সামগান করতেন । এই 
সামগানের নাম ভ্োত্রগান। বৈদিক ভুষ্টাদি শ্বর-সংযোগে ছন্দের তালে 
তালে সামগান রূপ স্তোত্রগান করা হোত। ভ্তোত্রগানের সময় গায়কেরণ 
সদঃ বা যজ্ঞশালায় একটি ডূমুরগাছের ভাল ওঁছুম্বরী স্পর্শ করতেন। 

প্রাতঃমবনের পর মাধ্যন্দিনসবনেও উদ্‌গাতাদি খত্বিকেরা সামগান, স্তোত্র- 
গান প্রভৃতি করতেন। শস্ত্র বা খক্মস্ত্রপাঠেরও রীতি ছিল। শ্বরযোগে তথা 
স্থরে মৈত্রাবরুণ, ব্রাহ্মণাচ্ছংসী ও অচ্ছাবাক খত্বিকের! শস্ত্রপাঠ-করতেন। অগ্নি 
ও সোমের প্রসন্নতা-বিধানের জন্য অগ্নীষোমীয়-পশ্তযাগেও ধন্ডিকেরা প্রধান 
আছতির আগে লামগান ও স্বরে ভ্যোত্রপাঠ তথ স্তোত্রগান করতেন। এর 
পর সোমের আহতি দেওয়া ও সোমরণ পান করা হোত। শ্রদ্ধেয় রামেন্রন্ম্দর 


বৈদিক যুগ ১১১ 


ত্রিবেদী বলেছেন £ «সোমকে ওষধিপতি বল! হয়। সোমের বা সোমরসের 
বর্ণ ছিল অরুণ, পিঙ্গল ; সৌমের একট প্রসিদ্ধ বিশেষণ শুক্র; শুক্র অর্থে 
উল । উহার রসে মিষ্টতা ছিল$ উহার নামাস্তর মধু-বেদে ইহাকে 
বহস্থলে মধু বল হইয়াছে; উপরন্ত ইহা মাদকতা জন্মাইত, বাক্যে 
শুতি দিত, গায়ে বল দ্িত। দেবতার। ইহ? পান করতেন $ ইন্দ্র সোম পান, 
করিয়! বুত্রকে পরাজয় ও বধ করিয়াছিলেন+? | 


॥ সঙ্গীত-ৃষ্টির উৎস ॥ 


শুধু সামগান কেন, সকল গান বা সঙ্গীত-স্থ্টর উৎস সামবেদ 
এবং পরবতাঁ গান্বর্ব ও অভিজাত দেশী-সঙ্গীতের সটিকেন্ত্র সামগান বোলে 
“মামবেদ-কেও সকল রকম সঙ্গীতে মূল-উৎস বল হয়। ঝক্মস্ত্রগুলিকে স্বরে 
লীলায়িত কোরে গান করা হোত ও তাতেই সামবেদের স্থষ্টি ও সার্থকতা। 
শিক্ষণ ও গ্রাতিশাখ্যে সামকে বাক্‌ ও প্রাণের সমবেত-মৃত্তি বল| হয়েছে। 
আচার্ধ সায়ণ বলেছেনঃ “তথা প্রাণনিবর্ত্য শ্বরাদিসমূদায়যাত্রং গীতিঃ 
সামশবেনাভিধীয়তে? | “বাক্‌” শক্তি ব1 প্রকৃতি ও «প্রাণ শিব বা পুরুষরূপে 
কল্সিত। এই শিব-শক্তির মিলনকেই ভারতের দর্শনকারের! সঙ্গীত-স্য্ির 
কারণ বলেছেন। পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞানীরাই শুধু কেন, প্রাচ্যদেশীয় অধিকাংশ 
গুণী পতুপক্ষীর ডাক তথ শব্দকেই সঙ্গীত-স্্টির কারণ বলেছেন । আসলে 
শব থেকেই সঙ্গীতের হ্টি। মহাভারতকারও শব্ষের কারণকে আকাশ 
বলেছেন এবং নৈয়ায়িক ও বৈশেষিকেরাও আকাশকে (6061) শব্ের 
আধার ব। কারণ বলেছেন। বৃহদেশীকার মতঙ্গ থেকে আরম্ভ কোরে “সঙ্গীত- 
সময়সার”-প্রণেতা জৈন পার্খ্দেব, রত্বাকরকার শাঙ্গদেব প্রভৃতি সঙ্গীত- 
শাস্ত্রীরাও শব্দ বা সুক্মশব নাদকে সঙ্গীত-হ্ষ্টির প্রতি কারণ বলেছেন। 
প্রাণবায়ু ও ইচ্ছাশক্তির মিলনে বুক্সন্বর নাদের সৃষটি। নাদ আহত ও অনাহত- 
ভেদে দু'রকম। অনাহত নাদ অতিন্ক্ষ বোলে শোনা যায় না। আহতনাদ 
বিভিন্নরূপে পরিশেষে কঠের মাধ্যমে বাইরে প্রকাশ পেলে তা সঙ্গীত নামে 
অভিহিত হয়। ন্ুতরাং স্থৃল স্থমিষ্ট শব্ধসমটিই সঙগীত। লসঙ্গীতের জন্মকথার 
ইতিকথাই তাই। 


১১২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


॥ সামগানের অঙ্গ, স্বর ও স্থান ॥ 


সামকে প্রস্তাব, উদগীথ, প্রতিহার, উপদ্রব ও নিধান এই পাঁচ অংশে 
ভাগ কর হয়েছে । এই পাঁচটি অংশকে মহারাজ নান্ুদেব শুদ্ধা, ভিন্না, 
€গৌড়ী, বেসরা ও সাধারণীকে পরবর্ত গান্বর্বগানের পাঁচটি অজ বলেছেন । 
এই পাঁচটি অঙ্গ পাঁচটি রাগগীতি। নান্ভদেব সরম্বতীহদয়ালঙ্কার'-ভাস্ে 
বলেছেন £ গগীতিশব্দেন পঞ্চাঙ্গং মুনিনা কথিতম্‌। পঞ্চবিধা সামরূপ! 
লোকে শুদ্ধা ভিন্না চ গৌড়ী চ বেসরা সাধারণ! চেতি নামতিঃ | প্রস্তাবোদ্‌- 
গীথপ্রতীহারোপদ্রবনিধানবপানাং সাম্গাং ন ভিছ্যতে”। 


সামগানের শ্বর গান্বর্ব ও অভিজাত দেশী সঙ্গীতের ত্বর থেকে নামে ও 
বিকাশে কিছু ভিন্ন। সামগানের সাত শ্বরের নাম কুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, মন্ত্র ও অতিম্থার্য। সামগানে সাধারণত তিন ও চার এবং প্রধানত পাঁচটি 
বরের ব্যবহার হোত । ছ'টি এবং সাতটি ম্বরেরও ব্যবহার ছিল । সামগানের 
নাম বেদগান ব। ৫বদিক গান। সামগানে অনুদাত ( মন্দ্র), শ্বরিত (মধ্য) 
ও উদাত্ত (তার) শ্বর-ব্যবহারেরও উল্লেখ আছে। আসলে এ" তিনটি 
স্থানপ্বর (19956 19165) বা উচ্চারণ-শ্বর ( 5০০017(7101765 )। এদের 
থেকেই পরবর্তীকালে বৈদিক ও লৌকিক সাত ম্বরের বিকাশ হয়েছিল। 
বিকাশ ক্রমিক ধারাকে অনুসবণ কোরেই হয়েছিল এবং এই ক্রমিক ধার! ব৷ 
ক্রমবিকাশের রূপ হোল, 

(ক) উদাত-_উচ্চদ্বর, 

'(খ) অন্নদাত্ত ও উদাত-_নিয়ম্বর ও উচ্চস্বর, 

(গ) অন্ুদাত্, ত্বরিত ও উদ্াত্--নিয় ও উচ্চ ম্বর-ছুটির সমতারক্ষার 

জন্য সমাহার-ম্বররূপে স্বরিতের ক্ষ্টি। 

এরপর সামগানের প্রথমাদি ত্বরের ক্রমধারা হোল? 

(ঘ) প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ ও মন্ত্র--এই পাঁচ ত্বরের বিকাশ, 

() ুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়। তৃতীয়, চতুর্থ, মন্দ্র--ছ'টি স্বর । 

(চ কুষ্ট প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, 'অভিত্বার্য--সাত স্বর । 

অবশ্বা তিন বা চার শ্বরেও সামগান গাওয়া! হোত তা বলেছি । অনেকে 
অভি-উচ্চ ভুষ্টকে শেষে বিকশিত বলেন। ক্তুষ্টাদি প্রধান বোলে এদের নাম 
প্রকৃতিম্বর। এদের ছাড়! জাত্য, অভিনিহিত, প্রশ্লিষ্ট গ্রভৃতি আরও সাতটি 


বৈদিক যুগ ১১৩ 


€ কোন কোন শিক্ষায় আটটি ) বিরুতিস্বরের ব্যবহার হোত। ঠতত্বিরীয়- 
প্রতিশাখ্যে উপাংশু, ধ্বনি, নিম, উপনিদমত মন্ত্র, মধ্য ও তার এই ধরণের 
আরও সাতটি অপ্রধশন শ্বরভেদের নামের উল্লেখ কর! হয়েছে । এই শেষোক্ত 
সাতটি ক্র সামগানে উচ্চারণভেদ প্রকাশ করে । অধ্যাপক হছুটনী এই শ্বরভেদ- 
রূপ অপ্রধান হ্বরগুলির অর্থ করেছেন অল্পষ্টম্বর (যাঠিক শোনা যায় ন।), 
অতি নিয় স্বর, যে ম্বর চুপি চুপি অক্পষ্ট উচ্চারিত হয়, যে ত্বর ধীরে উচ্চারিত 
হয়, যে ত্বর আস্তে অথচ স্মিষ্টভাবে উচ্চারিত হয়, যে শ্বর মাঝামাঝিভাবে 
উচ্চারিত হয় এবং উচ্চ স্বর । 


সামগান বা সামগীতির পূর্বরূপ হোল 'উচ্চারণপ্রকৃতিযুক্ত স্োত্র ও শ্বর- 
ংযোগে মঙ্ত্রের আবৃত্তি (506600 50108 আঃ 51801108 )। সুপ্রাচীন 
আদিম অধিবাসীদের গান পুনঃপুনঃ উচ্চারণযুক্ত আবৃত্তিমূুগক ও একঘেয়ে 
(1700910101005 ) ছিল। একেবারে গোড়ার দিকে একটিমাত্র শ্বরেরও 
ব্যবহার হোত এবং সেটাই কথার সঙ্গে যুক্ত হোয়ে উচচৈঃস্বরে বারবার 
গীত হোত। পরে উচ্চ ও নীচ (তার ও মন্দ্র তথ! উদাত্ত ও অনুদাত্ ) 
স্বরের বিকাশ হয়। মান্ধষের ইচ্ছা ব1 প্রধত্ব এবং বুদ্ধিই এই স্থির 
কারণ। মনোবিজ্ঞানিক ও মনোবিকলনকারীদের অভিমত যে, কথা ও 
সবরের উত্স একই এবং আদিম যুগের কথ! ও স্থরের সমবেত রূপই এদের রূপ- 
হহির কারণ (”5066০1 21) 280510198৮6 ৫29060:060 [010 2 001810007 
91181195102 9110010561210405867 10101) 29 0610161 565101106 
00৫ 517818, 906 50106101084 9০0৮) | ডঃ ফেল্বার (17 76156£) 
এমতের পক্ষপাতী । আদিম যুগে এঁ ধরণের স্থরসিক্ত কথ! তথা একঘেয়ে 
গান থেকে পরব্তীকালে শ্বর ও ব্যঞ্রনবর্ণের সহযোগে উচ্চারিত গান ভাল, 
লয় প্রভৃতিকে নিয়ে সার্থক হয়েছিল । 


শিক্ষায় ও প্রাতিশাখ্যে উদাত্ত প্রভৃতিকে স্থানম্বর (6956 20655) বা 
উচ্চারণ-স্বর (80০6: £০065 ) বল হয়েছে একথা আগেই বলেছি। থাক্‌- 
প্রাতিশাখ্যকার শৌনক বলেছেন £ “এতানি স্থানানি ( মন্ত্র-মধ্য-উত্তমানি ) 
হরবিশেষান্পি ভবস্তি”। মন্দ্রার্দিকে গ্বর বলা হয়েছে এজন্ত যে তারাও 
ধ্বনিতরঙ্গবাহী। যাজ্ঞবন্থ্য প্রভৃতি শিক্ষায় "উচ্চৌ৷ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃষ্ভ- 
ধৈবতৌ” প্রভৃতি শ্লোকে দেখানো হয়েছে, 


১১৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


অন্ুদ্াত্ত থেকে খষভ ও খৈবত, 
উদাত্ব $5 নিষার্দ ও গাঙ্ধার, 
স্বরিত » বড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমের বিকাশ হয়েছে । 
স্বরিতে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম তথ] স-ম-প পারস্পরিক যোগন্থত্রে গ্রর্থিত 1 
যেমন, 
স--প, প--.স 
সম, ম--স 
এখানে গস বা ষড়জ “সাধারণ' অর্থাৎ সাধারণভাবে সম্পকিত, স্থৃতরাং 
ষড়জ--মধ্যম ও পঞ্চম ত্বরের কারণ এবং তারই জন্ত তাকে বল! হয় 
আধার-বড়জ। তাছাড়া খষভাদি ছয় স্বরেরও ( খষভ, গান্কার, মধ্যম, পঞ্চম, 
ধৈবতত ও নিষাদ ) আধার হোল ষড়জ। অবশ্ট এগুলি লৌকক গান্বর্ব এবং 
অভিজাত দেশী গানের হ্বর, বৈদিক প্রথমাদির বিকাশও অন্গদাতাদি স্থানম্বর 
থেকে হয়েছিল। বৈদিক স্বরকে খক্প্রাতিশাখ্যকার শৌনক “যম* বলেছেন, 


(ক) ত্রীনি মন্ত্রং মধ্যমমুত্বমং চ 
স্থানান্যাহুঃ সপ্তষমানি বাচঃ | ৪২ 
(খ) সপ্তন্বরাঃ যে ষমাস্তে। ৪৪ 


আবার বলা হয়েছে ; “ত্রিষু মন্ত্রাদিষু স্থানেযু একৈকম্মিন্‌ সপ্ত সপ্ত যমাঃ 
ভবস্তি”। মন্ত্র, মধ্য ও উত্তম ব! তার এই তিন স্থানে (স্থানম্বরে ) সাতটি 
সাতটি যম বা শ্বর--এ'কথাগুলি থেকে বৈদিক যুগে সামগানের বেলায়ও সে 
তিনটি সগ্তক ও ম্বরনিয়ামক স্কেলের (5০816) সি হয়েছিল তা বোঝা যায়। 
কিন্ত স্বরকে “যম” বলার সার্থকতা কি? “যম'-শবে নিয়ামক (168019107 )। 
খষি পতঞ্জলি যোগশাস্ত্রে সমাধিতে নিবিকল্পক জ্ঞানলাভের উপায়রূপে অষ্টাঙ্- 
যষোগের উপদেশ দিয়েছেন£ “'মনিয়মাসনপ্রাণায়ামপ্রত্যাহারধারণাধ্যান- 
সমাধয়োহষ্টাবঙ্গানি” (২২৯)। “যম” অর্থে পতঞুলি বলেছেন £ “অহিংসা- 
সত্যান্তেরব্রহ্মচষাপরিগ্রহা যমাঃ৮” (২৬০ )।| যমের লক্ষণগুলির ভিতর লক্ষ্য 
করার বিষদ্--অহিংস, সত্য, অস্তেয় (চুরি না কর]), ব্র্ষচর্ধ ও অপরিগ্রহ 
(গ্রহণ না করা) এই সমন্তগুলি নেতিবাচক (1788811%6 ), সৃতরাং সংযত 
কর1 অর্থে নিয়মন কর1---"০ 9070:91 অর্থাৎ না করা বোঝায়। পতগ্ুলি 
(প্রইপূর্ব ওয়-২য় শতক ) টৈদিকোত্তর ভাষ্যকার, মনে হয় তার এই “সংঘমন, 
বা নিয়ন্ত্রণ করা-রূপ অর্থ খক্প্রাতিশাখ্যকার শৌনক . পরবর্তীকালে গ্রহণ 
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করেছিলেন । “যম” বলার উদ্দেশ্ট শ্বর (গতিনীল শব) গানকে নিয়মন তথ! 
নিযসত্রিত করে, গান ও রাগ হ্বরেই প্রতিষিত, সুতরাং গান ও রাগের যথার্থ 
রূপ স্বর এবং তাই স্বর গান ও রাগের নিয়ামক, আর তারই জন্ত ম্বরের “যম” 
নাম সার্ঘক। আবার তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্যে উদাভাি স্থানঘ্বরকেও “যম, 
বলা হয়েছে £ “যমাঃ শ্বর1 উদ্বাতাদয় ইতি”্। এধানে স্থানম্বর উদাতাপিরও 
সাজীতিক সাত ত্বরকে নিয়ন্ত্রণ করার শক্ি আছে বুঝতে হবে। 


॥ সামগানের স্বর ॥ 


বৈদিক গান বা বেদগান বলতে সামগানই বোঝায়। সামগানের 
স্বরগুলিতে উচ্চনীচ প্রকাশভঙ্গী কিভাবে মানুষ প্রথমে নির্ণয় করলো! একথা 
বোঝাতে গিয়ে অধ্যাপক মূলে তার “ভারতীয় সঙ্গীত” গ্রন্থে বলেছেন 
বেণুই (বাশের, কাঠের ব1 হাড়ের কাশী ) পৃথিবীর অতিপ্রাচীন ও আদিম 
বাচ্যন্ত্র, স্থতরাং বেণুর শ্বরনিয়ন্ত্র-ছিদ্রগুলিতে বিভিন্ন শব্ষবিকাশ থেকেই 
সবরের উচ্চতার ও নীচতার মান নির্ণয় কর! হয়েছে। তিনি বলেছেন 
সামগানের ত্বরগুলি অবরোহ তথা উচ্চ থেকে নিয়গতিতে বিকাশ লাভ 
করে, সুতরাং বাশীর কোন যখন ছিদ্র বন্ধ না কোরে বাজানে! যায় তখন 
উচ্চ হ্বরেরই বিকাশ হয় এবং যখন প্রথম ছিদ্র বন্ধ কোরে বাজানো 
হয় তখন তার চেয়ে নিয় শ্বরের বিকাশ হয় ইত্যাদি । কিন্তু অধ্যাপক 
সূলের সিদ্ধান্ত ঠিক যুক্তিসিদ্ধ নয় এজন্য যে, তিনি নারদীশিক্ষার নীতি, 
অন্থসরণ কোরেও বেণুকে টৈর্দিক স্বরের উত্স হিসাবে গ্রহণ কোরে ভূল 
করেছেন। নারদ (খ্রীষ্টীয় ১ম শতক ) শিক্ষান্ম বলেছেন £ “যঃ সামগানাং 
গ্রথমঃ স বেণোর্মধামঃ হ্বরঃ১। এখানে মধ্যম লৌকিক ম্বর এবং লৌকিক 
ত্বরের নির্ধারণপ্রণালী যেমন বেণুর মাধ্যমেই কর! হোত, সামগানের স্বরও 
নিধ্পরিত করা হোত তেমনি বীণার মাধ্যমে, কেননা বেণুও প্রাচীন 
বাদাযন্ত্র, বীণাও তাই । তবে এতিহাসিক দৃষ্টিতে অবস্থয বেণুকে বীণ। অপেক্ষা 
প্রাচীন বলা হয়। মোটকথ! বেণুর সাহায্যে দিক শ্বরের প্রীকাশভঙ্গী বা 
উচ্চারণধার! নির্ণয় কর] শান্্রসঙ্গত নয়, বীণার সাহায্যেই তা কর? উচিত 
এবং এই শ্াস্তীয় ধার৷ অনুসরণ কোরেই গ্রীষ্টায় ২য় শতকে মুনি ভরত বীণা 
ও চঙ্গবীণ! এই বীপা-ছুটির মাধ্যমে উৎকর্ষণ (উচ্চতা) ও অপবর্ষণ ( নিয়ত। ) 
দিয়ে শ্বরের শ্রুতি নির্ণয় করেছিলেন, বেণুর মাধ্যমে করেন নি। 


১১৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সাঘগানের ( বৈদিক-) স্বর উত্তরোত্তর নি্গতির £ “কুষ্টাদমঃ উত্তরোত্তর 
নীচা ভবস্তি” | এখানে জুষ্টকে প্রথমে স্থাপন কোরে প্রথমাদি স্বরকে গ্রহণ 
করা হয়েছে । স্বরের উত্তরোত্তর নিয়গতিই ম্বরের উচ্চতা ও নিম্নতারূপ 
প্রকাশভঙ্জী বুঝিয়ে দেয়। প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন £ “তেষাং দীপ্িজ। 
উপলবন্ধিঃ,। দীপ্তির অর্থ উত্তরোত্তর উচ্চনীচের প্র কাশ---গপ্রারণ০2 1181008 
4০৮ । ব্রিরত্বভাষ্যকার একথ! বুঝিয়ে বলেছেন £ “তৎ কথম্‌1? অতিষ্বার্য- 
দিপ্তিজা মন্দ্রোপলন্ধিঃ, মন্দ্রোশ্চতুর্থোপলদ্ধিঃ, চতুর্থাৎ তৃতীয়ঃ, তৃতীয়াৎ 
দ্বিতীয়ঃ, দ্বিতীয়াৎ প্রথম+, প্রথমাৎ ক্রুষ্টঃ উপলভ্যতে” | বৈদিক ম্বরের নিয় 
থেকে উচ্চ দ্দিকে সামন্বরের গতি, স্বতরাং নিয়লিখিতভাবে শ্বরোচ্চারণ হওয়া 
উচিত --. 


ুষট ক ৭ 
প্রথম *** ১ 
দ্বিতীয় -*" ২ 
তৃতীয় *" ৩ 
চতুথ *** 9 
মর র্‌ 
অতিন্বার্য ৮০৯ ৬ 


ষষ্ঠ স্বর অতিষ্বার্ধ থেকে শ্বর উত্তরোত্তর উচ্চতার দিকে প্রকাশ পায়। 
৬এথানে লক্ষ্য করার বিষয় যে, শিক্ষকার লীরদ যখন ট্বদিক ্বরের সঙ্গে 
লৌকিক ম্বরের উচ্চারণ-সামগ্রস্ত দেখিয়েছেন তখন তিনি লৌকিক স্বরসজ্জার 
ক্রম ভঙ্গ অথবা লঙ্ঘন করেছেন বলা যায়। নারদ বলেছেন, 
যসামগানাং প্রথমঃ স বেণোর্মধ্যমঃ ম্বরঃ | 
যো দ্বিতীয়ঃ স গান্ধারস্ৃতীয়গুষভঃ শ্বৃতঃ ॥ 
চতুর্থ; ষড়জ ইত্যাহুঃ পঞ্চমে! ধৈবতো ভবেৎ। 
যষ্টে নিষাদে। বিজ্ঞেয়ঃ সপ্তমঃ পঞ্চমঃ স্বতঃ ॥৩ 
এখানে ষড়জ থেকে নিষাদকে উল্লজ্ঘন কোরে ধৈবতকে স্থাপিত কর] 
হয়েছে (ধনিপ)। যেমন, 


৩। এটি চৌথাথ্থ। সংস্কৃত দিরিজ, বেনারস-দংস্করণের পৃ" ২৪) পাঠ। মহীশুর-নংক্ষরণের 
পাঠ যেমন, 
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সামস্বর লৌকিক স্বর 
প্রথম মধ্যম--ম 
দ্বিতীয় গান্ধার--গ 
তৃতীয় খষভ---রি 
চতুর্থ ষড় জ--স 
পঞ্চম ( মন্দ্র) ধৈবতত--ধ 
ষট ( অতিস্বার্য ) নিষাদ--নি 
সপ্ধম (তুষ্ট ) পঞ্চম--প 


বৈদিক হ্বরের বেলায় ক্রম (০৫৫6৫) ঠিক আছে, কিন্ত লৌকিক স্বরের 
বেলায় ষড়জের পর নিষাদ, নিষাদের পর ধৈবত ও পরে পঞ্চম হওয়া উচিত, 
কিন্তু তা না হোয়ে ষড়জের পর ধৈবত, তারপর নিষাদকে স্থাপন করা 
হয়েছে । এখানে ধৈবত লক্ঘিত, সৃতরাং ত্বরগুলির বক্রগতি । এখন সামগানে 
কবরের বক্রগতি ঠিক কিংবা নারদের ম্বরস্থাপনায়ই ক্রটি আছে এটাই 
বিচারের বিষয়। অনেকে নারদীশিক্ষায় বর্তমান ম্বরস্থাপনাকে ছাপার ভূজ 
বলতে চান, কিন্তু পণ্ডিত এম. এস. রামস্বামী শান্ত্ীপ্রমুখ পণ্ডিতদের অভিমতে 
বক্রগতির শ্বরসজ্জাই সঠিক ও শান্ত্সম্মত। অধ্যাপক এস. সি. পরঞ্জপে ও 
পণ্ডিত কে. কে, বান্থৃদেব শান্ত্রীর অভিমত যে, সংগৃহীত নারদীশিক্ষার অসংখ্য 
হস্তলিখিত পাগুলিপিতে ( 21200501100) ও ছাপা সকল রকম সংস্করণেই 
এঁ লঙ্ঘিত ধারা বা বক্রগতিযুক্ত স্বরসঙ্জার উল্লেখ আছে। তাই মনেহয় 
শিক্ষাকার নারদের অভিপ্রায় স্বরের বক্রগতি--ম গ র সা। ধ নি প। 


পণ্ডিত লক্ষ্ণশংকর ভ্ট-দ্রাবিড়র গ্রীসিয় থাট বাস্কেলকে অনুসরণ কোরে 
ধক্রগতি স্বরসজ্জা ত্বীকার করেন নি। তিনি বলেছেন--মগরিস।নিধপ 


তরসজ্জাই ঠিক। কিন্তু রামস্বামী শাস্ত্রী স্বরের এই বক্রগতির সপক্ষে ছঃটি 
কারণ দেখিয়েছেন এবং সেগুলি হোল, 


হস্নামগানাং প্রথমস্‌ স বেণোর্মধ্যমঃ স্বরঃ | 
যো! দ্বিতীয়স্‌ ন গান্ধায়ং ভূতীয়ন্ৃবভঃ স্মতঃ ॥ 
চতুর্থ: ষড় জ ইত্যাহঃ পঞ্চমে! ধৈবতো! ভবেৎ। 
যঠো। নিষাদ বিজেয়ঃ সপ্তম: পঞ্চমঃ ম্মৃতঃ ॥ 


১১৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


(১) “যঃ সামগানাং প্রথম+? প্রভৃতি শ্লোকের তাৎপর্য, 

(২) কুষ্টাদয়ঃ উত্তরোত্তরং নীচ ভবস্তি'--সামতত্ত্রের এই শ্লোক, 

(৩) “তেষাং দীপ্রিজোপলব্ি'--তৈতিরীয় প্রতিশাখ্যের এই শ্লোক, 

(৪) সামগানে শ্বরগুলি উত্তরোত্তর উচ্চ হওয়। উচিত, 

(৫) আজো-পধস্ত সামগান অবরোহগতিতে গাওয়া হয়, স্থতরাং 
প্রাচীন এতিহৃই প্রমাণ, 

(৬) বাজ থেকে যখন অঞ্কুরোদ্গম হয় তখন প্রথমে নিশ্মুখী হোয়ে 
ভা বধিত হয় । 


অবশ্ঠ মাওুকীশিক্ষার »৯ম থেকে ১৪শ কঙ্পোকে সাত শ্বরের গতি ও 
বিকাশের যে উল্লেখ আছে তাতে বক্রগতির পাঁরবর্তে খ্জুগতিরই পরিচয় 
পাওয়া যায়। যেমন মগরিন নিধ প (অবরোহগতি)। তাছাড়া 


“তেষাং খলু সপ্তযমানাম্‌ উত্তরোত্তরদীপ্রিজাঃ পূর্বপূর্বেপেলকধিঃ”--প্রাতিশাখ্য- 
কারেন্স এই গ্সোকের অর্থ এবং সার্থকতাকে মেনে নিলে খন্বুগতির--ম গ রি 
সনি ধ পশ্বর-বিকাশকেই সঠিক ধোলে মনে হয়। তবে সায়ণাচার্ধের 


“যো নিষাদঃ স কুষ্টঃ,১ ধৈবতঃ প্রথমঃ, পঞ্চমো দ্বিতীমঃ, ম্ধ্যমন্ত তীয়, 
গান্ধারশ্চ হৃর্থঃ, খষভো মন্ত্রঃ, ষড়জোইতিস্বার্ধ ইতিৎ এই বৈদিকের সম- 
উচ্চারণশক্তিবিশিষ্ট লৌকিকের শ্বরনির্ণবপদ্ধতি অনেক পরবর্তাকালের এবং 
তা লৌকিক স্বরের বেলায়ই মাত্র প্রযোজ্য। তাছাড়া নারদীশিক্ষার সঙ্গে 
সায়ণের শ্বরসজ্জার কোন মিল নাই। 

অনেকে “সপ্ত্বরা £ ত্রযোগ্রামাঃ মুর্নাস্ত্বেকবিংশতিঃ”? প্রসূতি নারদী- 
শিক্ষার এই গ্লোকটিকে বৈদিক গান সামগানের সঙ্গে সম্পফিত করেন। 
তাঞ্জোরের শ্রদ্ধেয় বান্দেব শান্ত্রীও এই মতের পরিপোষক। অবশ্তট একথা 
সত্য যে, তিনগ্রাম ও তিনগ্রামের অনুযায়ী শ্বরের লীলায়ণ নারদীশিক্ষাকার 
ন্বীকার করেছেন এবং আমরাও ত্বীকার করি যে, বৈদিকযুগে বিজ্ঞানসম্মত 
তিনগ্রামের অনুশীলন ছিল এবং বৈদিক থাট বা স্কেলের (5০816) হয 
বৈদিক যুগেই হয়েছিল।৪ সামগানে বিকার, বিক্লেষণ, বিকর্ষণ, 'অভ্যাস, 


৪| সামগানের থাট বা স্কেলের রূপ ও বিকাশ সম্বন্ধে গ্রস্থকারের ইংরাজী & 1818৮০5 
0 100191) 10580 ০), [গ্রন্থে বিজ্বতভাবে আলোচিত হয়েছে। 


বৈদিক যুগ ১১৯ 


বিরাম ও স্তোভ এই ছ' রকম বিকারের প্রচলন ছিল। এই বিকারগুলির 
ব্যবহার যেমন খথেদের ৬।১৬।১* মন্ত্র" | 
“অঘ্ন আয়াহি বাঁতয়ে গুণানো হব্যদাতয়ে । 
হি হোতা সৎপি বহিষি ॥* 
এই মন্ত্র বা খক্‌ এভাবে ছয় বিকার অনুযায়ী গান কর] হোত- 
(১) বিকার -স্ওয়ারি***** অগ্নেঃঃ 
(২) বিশ্লেষণ --বোয়ি তোয়ারয়ি******বীতয়ে 
(৩) বিকর্ষণ --যা র ই যি-****য়ে, 
(৪) অভ্যাস ১-তোক়়াহয়ি, 
(৫) বিরাম --গৃণানোহ-ব্যদাতয়ে***"-গুণানো হব্যদাতয়ে | 


'গানের সময় বিরতির প্রয়োঙ্গন, তাই গানে স্তোভের ব্যবহার হোত এবং সেই 
স্তোভ হোল--ত। হোব1 হাউ হাউ প্রভৃতি । অবশ্ঠ বিভিন্ন সামগানে মন্ত্রের 
উচ্চারণও বিভিন্ন ছিল। আবার বিভিন্ন শাখা অনুযায়ী সামগান প্রকাশে 
ভিন্ন ভিন্ন হোত। শাখাগুলির ভিতর ব্যাস, রাণায়ন, উলুণ্ডী, কারাটি, মশক, 
বাষর্গব্য, কুথুম বা কৌথুম, শালিহোত্র, আহ্বারক, কঠ প্রভৃণ্তি তেরোটি শাখা 
প্রধান। কিন্ত তেরোটির মধ্যে রাণায়নীয়, কৌথুমীয় ও তৈমিনীয় এই তিনটি 
শাখারই বর্তমানে ব্যবহার দেখ! যায়। তারপর রাণায়নীয় ও কৌথুমীয় 
শাখা-ছুটির মধ্যেও পার্থক্য আছে, যেমন রাণায়নীয়শাখায় প্রপাঠক, 
অর্ধপ্রপাঠক ও দশতির সমাবেশ এবং কৌধুমীয়শাখায় মাত্র অধ্যায় ও খণ্ডের 
সমাবেশ দেখ যায়। শাখাগুলির সামগানপদ্ধতিতে শ্বরপ্রয়োগের সঙ্গে পাঠ 
এবং উচ্চারণভঙ্গীতেও পার্থক্য দেখ যায়। শাখাগুলিতে গায়কীপদ্ধতির ভেদ 
বর্তমানে ক্ল্যাসিক্যাল সঙ্গীতে ঘরণাভেদের কথ। স্মরণ করিয়ে দেয়। অবশ্ঠ 
একথ। সত্য যে, বিভিন্ন বেদের তুক্ত ও মন্ত্র ভিন্ন ভিন্ন খধিদের দ্বার বিভিন্ন 
সময়ে গীত হোত। একই খক্মন্ত্র আবার তিন রকমভাবে ও গান কর। হোত ॥ 


যেমন? 


খাকৃমন্ত্র-_ 
অগ্ন আয়াহি বীতয়ে গৃণানে। হবাদাতয়ে। 
নি হোতা সংমি বহিষি ॥ 


১২০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


খান+(১) ওগ্লাই। আয়াহীহই ও। বীইতোয়াহর ই। তোরা হ 
| র ই। গ্ণানোহ। ব্যদ্দাতোয়াহরই। তোয়াইর ই॥ 
নই হো তাসাহর ই। ৎতসা২র ই। যার ৩৪ ওহোবা। 
হমহ২৩৪ষী। 
(২) অগ্র আয়াহী বী। তয়া ই। গৃণানো হব্যাদাতাহ ২৬ 
যাই। নিহোতা সংসি ষহীহ ২৩ ইক্ষী। যহীহর ইষাই 
২৩৪ ওহোবা। ষহীহতষযীহ ২৩৪৫ 
(৪) অগ্র আয়াহী। বাই ৫ ইতয়াই। গৃণানে। হব্যাদাই ১ 
তাইহহ য়ে। নি হোতাহ ২ ৩9৪ সা। ৎসাই ২৩ ৪ ইয়াই ও। 
হাই ২৩৪ ইষীঙ৬্হাই॥ 
পণ্ডিত বাস্থদ্েব শান্ত্রী বলেছেন এই তিনটি গানপদ্ধতির মধ্যে প্রথম ও তৃতীয় 
«গোঁতমপর্ক ও দ্বিতীয় “কশপন্ত বহিষাম» নামে কথিত। তাছাড়া (১) 
গ্রামেগেয় বা প্রকৃতি গান, (২) আরণ্যকগান, (৩) উহ্গান, (৪) উহাগান 
ব1 রহশ্তগান এই চার রকম গানপদ্ধতির প্রচলন ছিল। ট্অমিনীয়শাখায় 
গানের সংখ্যা এ৬৮১ এবং রাণায়নীয়শাখা ও কৌথুমীয়শাখায় মোটসংখ্যা। 
২৭২২। অর্থাৎ-_- 




















জৈমিনীয়শাখায় | কৌথুমীয় ও রাণায়নীয় শাখায় 
গ্রামোগেষ়গান ১২৩২ ূ ১১৯৭ 
আরণাগান ২৯৭ ২৯৪ 
উহগান ১৮০২ ১০২৬ 
উহ্গান : ৩৫০ ২০৫ 
রাজ্জ্ হব 


অনেক সময় খক্মন্ত্রগুলি ভিন্ন ভিন্ন শাখায় এক রকমের হোলেও বিভিন্ন 
পদ্ধতিতে ( চার রকমভাবে ) ভার্দের গান কর হোত । কতকগুলি খাক্‌মন্ত্ 
আবার গানের জন্য নির্দি্ট ছিল না| যদিও কৌথুমীয়শাখায় খক্মস্্ 
১৫*৪টি, তবুও গানের সংখ্যা ছিল ২৭২২টি এবং $জমিনীয়শাখায় খক্মন্তর 
১৪৪৯টি এবং গানের সংখ্যা ৬৬৮১টি, স্থতরাং এই ছুটি শাখার মোট হোল 
৬৪০৩টি। তাছাড়া] দশটি অন্রান্ত শাখায় গানের সংখ্যা কত ছিল তা 


বৈদিক যুগ ১২১ 


আমর! বিশেষভাবে জানি না। তবে এথেকে বোবা যায়, বৈদিক যুগে 
অসংখ্য গানের (সামগান ) প্রচলন ছিল। বিভিন্ন গানের খকৃমস্ত্র অবস্থা 
ভিন্ন ভিন্ন ছিল এবং ভিন্ন ভিন্ন শাখার ভিন্ন ভিন্ন উদ্গাতার জন্য গানের 
বিকাশ এবং পদ্ধতিতেও পার্থকা সহি হয়েছিল। 

ধিক গান কাকে বলে এবং বৈদ্দিক গানের প্রকৃতি ও গায়কীপদ্ধতি 
কী ধরণের ছিল তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় এখানে দেওয়া হোল। বৈদিক সাহিত্যে 
সামগানের রূপ ও তার বিচিত্র ধারার পরিচয় দেওয়া আছে। বৈদিক 
সাহিত্যগুলিকে নিয়মিত করার জন্য শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের সংখ্যাও কম নয়। 
বৈদিক যুগে গানের (সামগানের ) সম্পূর্ণ পরিচয় পেতে গেলে ত্রাহ্মণ» 
আরণ্যক, উপনিষৎ শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যগুলিতে সামগান সম্বদ্ধে জান থাকা 
উচিত। এই দ্বিতীয় অধ্যায়ের পরিপূরক হিসাবে ভাই সামবেদভাম্বভূমিক। 
থেকে আর্ত কোরে সামবিধানব্রাহ্ষণ আরণ্যক ও উপনিষত্ খক্তন্ত্ 
খক্প্রাতিশাখ্য, সামপ্রাতিশাখ্য, শুক্ুষজুঃপ্রাতিশাখো, তৈত্তরীয়প্রাতিশাখ্য 
এবং পাণিনীয়, যাজ্বন্ধ্য, মাও্কী, বর্ণরত্বপ্রদীপিকা, নারদী প্রভৃতি সাহিত্য, 
গ্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাশান্ত্রে সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচন! কর! হয়েছে । টিক 
সঙ্গীতের আলোচন। এসকল বৈদিক সাহিত্য, শিক্ষা! ও প্রাতিশাখ্যগুলির 
মধ্যেই নিহিত । শিক্ষাগ্রস্থগুলি যদিও বেশ পরবর্তীকালে রচিত ও বিশেষ, 
কোরে নারদীশিক্ষ। খ্রীষ্টায় ১ম শতকে রচিত বোলে অধিকাংশ পণ্ডিত মনে 
করেন তবুও বৈদিক যুগের সঙ্গীতের অনুশীলনে শিক্ষাগ্ুলির ও বিশেষভাবে 
নারদীশিক্ষার আলোচনা বৈদিক সঙ্গীতের আলোচনার সঙ্গেই হওয়া উচিত,, 
আর তারি জন্ত শিক্ষায় সঙ্গীত সম্বন্ধে অলোচনাও এ! গ্রশ্থের বৈদিকখণ্ডেই 
সন্িবেশিত হোল । 

পরিশেষে বক্তব্য যে, খক্‌, সাম, যজুঃ, অধর্ব প্রভৃতি সংহিতা থেকে নৃত্য, 
গীত ও বাছ্যন্ত্র সম্বদ্ধে এ অধ্যায়ে যে প্রমাণবাক্য উদ্ধত করা হয়েছে তার] 
উদ্দেশ একটি সংগ্রহতালিক! গ্রস্তত কর! নয়, পরস্ত বৈদিক সমাজে নৃত্য, 
গীত ও বাদ্যযন্ত্রের রূপ ও অনুশীলন কী ধরণের ছিল তারই চাক্ষুষ প্রমাণ 
দেওয়।। টবদিক সাহিত্যগুজির শষ্টা ও সংগ্রহকর্ত। ছিলেন বৈদিক মন্ত্রেরই 
প্রত্ক্ষত্রষ্টা এবং বর্াহুীল ব্রাক্ষণেরা। বৈদিক সমাজে নৃত্য, গীত ও বাদ্য- 
যন্ত্রগুলির অন্ুগীলন অব্যাহত ন1 থাকলে তাদের নিরর্থক উল্লেখ ও আলোচনায় 
গ্রন্থকারেরা কখনো! সময়ক্ষেপ করতেন না। তবে একথা সত্য যে, খ্রষ্টীয যুগের 
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প্রারস্ত্রে বা তার কিছু পূর্বেকার ভারতীয় সমাজে সঙ্গীতের দ্বপ ও আালোচনা 
যেরকম উদ্নড ও বৈজ্ঞানিক পধায়ে উন্নীত হয়েছিল, বৈদিক লমাজে সঙ্গীতের 
রূপ ও অনুশীলন নিশ্চয়ই সে ধরণের ছিল ন1 এবং থাকাও সম্ভব নয়। কিন্ত 
তাই বোঝে বৈদিক যুগে সঙ্গীতের রূপ ও ধার যেভাবে ছিল তার পরিচয় 
দেওয়ায় মোটেই ক্ষতি নাই, বরং লাভই হয় বৈদিকোত্বর যুগের কৌতুহলী 
মানুষের ভারতীয় শিল্প ও সংস্কৃতির ইতিহাস-রচনার পথকে সথগম ও সচল 
করার পক্ষে। মানুষের বুদ্ধি ও প্রতিভীর বিকাশের পিছনেও আছে একটি 
প্রাকৃতিক ক্রমোন্নতির ধারা এবং সেই অপরিহার্ধ ধারাকে অঙ্ুসরণ কোরেই 
অনুষ্নত পর্যায়ের মাহুষ উদ্নত বৈজ্ঞানিক পর্যায়ের পথে হয় অগ্রসর এবং 
শিল্প, সভ্যতা ও সংস্কৃতির ক্রমবিকাশের পথকে করে সমৃদ্ধ ও গরিমামপ্রিত। 


তৃতীয় অধ্যায় 
॥ সামবেদভাষুভূমিকার সঙ্গীতের উপাদান ॥% 


শিল্পী ই, বি, হ্াভেল (7. 8. [1911) সত্যই বলেছেন; 406 
৬6৫1০ 96110৫1 5 21141170011800 01 016 01510175210) 9608056, 
302010012৮1 01161 0610৫ 0115 11500191102 ৬6৫1০ 117000156 
19 ৫1114 ৪11 ]00181) 201৮1" বৈদিক কালকে অনেকে বুদ্ধি, শিল্প ও 
সৌন্দর্য প্রভৃতির প্রাথমিক বিকাঁশের যুগ বোলে মনে করেন, কিন্তু সে-ধারণা 
নিতান্তই ভৃঙ্ল। বৈদিক যুগকে বরং সকল-কিছু শিল্প, সৌন্দ্ধ সাহিত্য 
ও দর্শনের মৃূল-উৎস বলা উচিত। -শিল্পী হাভেলও একথা শ্বীকার করেছেন । 
তিনি বলেছেন £ *[109080 006 ৬৫1০ 06171০৫1180 5667) 09 
15010906205 50 17911617120. 81015010 016251107 1015 01507016116 
0905601161106 007 1106 01106151910108 01 1701971) 20001 
10101081000 211 (06 11217 20থু 21160 2596015 ০01 11017) 2117 
39৫001151, 1910, 17100, 91101) 270 ০৮০0 981202010--101016 1009 
৪ ০01৫6010168 01 ৬6৫০ 100081)1, 1110108 11১61) 10861161 
1) 59106 ০1 11 11061 01005115116 20 ৫098772010 01661010699” 
বৈদিক কালকে তাই হাভেল শিল্পবিকাশের সমৃদ্ধ ও সুমহান যুগ বলেছেন £ 
৮06 ৬6৫10 0010৫ 10 17019, *% * 10050 76৬6111061655 ০96 
168876৫ 2$ 20 28৫ ০1 ০0৫6101 8111510 1101/7৫59* | শুধু তাই নয়, 
ভারতীয় শিল্প ও ললিতকলার মাধূর্ববিকাশের পিছনে আছে ন্থপ্রাচীন বেদ 
ও উপনিষদ্-সাহিত্যের গ্রেরণা £“] (17010) 210) 1০01 00০01 161 
০01821)10 63091253101) 1) 01) ৬6৫৪5 2100 10811510905?” | ভারতে 
বৈদিক আর্ধসভাতার যুগ বিশ্বের ইতিহাসে একটি দ্বর্ণোজ্জ অধ্যায় রচনা 


* যদিও সায়ণ-কতূক সামবোভাষ্যভূমিক! পরবর্তীকালে (শীীয় ১৪শ শতক ) রচিত তবুও 
বৈদিক যুগে নঙ্গীতের আলোচনায় এর সাঙ্গীতিক বিষয়বন্ধ ন্ততু কত হোল। 
১1 01. 77610601801 17051 417 (1920)১ 0, 14. 


২) [020,919 11. 
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করেছে। ভারতে আধজাতির নিজন্ব একটি প্রতিভা ছিল ও ত্বার তারি জন 
সে দিয়েছে তার আধ্যাত্ষিক অবদান হিসাবে দর্শন (01১1195০215 ) 
এবং সেই প্রত্যক্ষাহভূতিদীপ্ত দর্শনই শুধু ভারতের নয়, বিশ্বের সকল-কিছুকে 
দিয়েছে নৃতন দীপ্তি, জাগরণ ও শাস্তি। সঙ্গীত, সাহিত্য, শিল্প, ভাস্কর্য, 
দর্শন, ধর্ম, অধ্যাত্মিকতা এই সকল কিছুরই চরমবিকাশসাধন করেছে ভারতের 
আর্ধজাতি এবং বিশ্বের সকল দেশের সকল জাতিকেই শিখিয়েছে তাঁর মিলন- 
মন্ত্র। এই গরিমাময় আর্জজাতির মৈত্রী ও ভার অপাধিব অবদানের 
জয়গান কোরে শিল্পী হাঁভেল পুনরায় বলেছেন £ ৮ 15 ৪0:০0 
01151810610 16821 106 1100121) 2১121252520 000168016০1 
1521050101506 2 001 1185 2৯121] 00119597910, 0101) 28055 211 
[17015 0716 10৫29, 11991 57170125156 211 006 10161817 1700610065 
ভ্100 2৮০17 1752061 010080 01 000516 2100 75001600061 
10 15 ০ড1] 1৫6215.” 

সামবেদেই বিশ্বসঙ্গীতের বীজ নিহিত। দিক যুগে খখেদের সম্বন্ধ 
ছন্দগুলিতে স্বর সংযোগ কোরে দেবতাদের উদ্দেশ্য গান করা হোত । 
আচার্য লাম়ণ সামবেদের ভাষ্যোপক্রমণিকায় সঙ্গীতের যতটুকু উপাদানের 
পরিচয় দিয়েছেন, বৈদিক সঙ্গীত্তের আলোচনায় সে-স্ন্ধেই প্রথমে আমরা 
আলোচন। করব। 

সামবেদভাস্তভূমিকায় আচার্য সায়ণ বৈদিক গান ও তার পদ্ধতি 
সন্বদ্ধে সংক্ষেপে আলোচনা করেছেন। সামভাত্ততৃমিকাটির কাল সামবেদ- 
রচনাকালের চেয়ে অত্যন্ত আধুনিক, কিন্তু তাহলেও সামবেদের সাঙ্গীতিক 
রূপের সংক্ষেপ পরিচয় এতে আছে। সামভাষ্যে সায়ণ বিশেষভাবে লামবেদের 
গীতিপদ্ধত্তিরই উল্লেখ করেছেন। তবে সায়ণ-লিখিত সামভাম্যতূমিকার 
আসল উদ্দেশ্ত জৈমিনি-রচিত পূর্বমীমাংসাদর্শনের ৬২টি পারিভাষিক প্রসঙ্গের 
আলোচন1 এবং তাদের অবতারণার উদ্দেশ হোল সামগানের প্রয়োগপ্রণালীর 
সার্থকতাকে বিস্তৃতভাবে যজ্জব্যাপারে প্রয়োগ ও প্রমাণ করা । পণ্ডিত 
বলদেব উপাধ্যায় গ্রন্থন্থচনায় তাই বলেছেন £ ৮005 106 ০16 
৩006 61209186 10119৫00601 10 006 92776-7507717715 091515 
৪ ৫6191160 65099910101] 0662 16011110981 190105 ০1 2577/0711712756 
101) 10855 8০ 10611 1962101185 09০90 0005 ৪119058  ০91009165 


সামবেদভাব্য ভূমিকায় সঙ্গীতের উপাদান ১২৫ 


91016185০01 006 5108108 ০? 98172152170 10611 0115 22৫ 
80110811018 001 0036 00952 ০1 528011606৮1 মাধধাচাধ-প্রণীত 
“জৈমিনীয়ন্তায়মালাবিস্তর+ পুস্তকের সারাংশের প্রসঙ্গও এতে দেওয়া আছে। 

আচার্ধ সায়ণের সঙ্গে নিবিড় স্বতিসম্পর্ক জড়িত আছে দ্বাক্ষিণাত্যে বিজগ্ব- 
নগররাজ্যের চারজন শাসনকর্তার £ কম্পন (159170215 )১ দ্বিতীয় সঙ্গম 
( 982895178 1] ), প্রথম বুক্ধ (30109 1) এবং দ্বিতীয় হরিহর (17191115918 
[]1)। সায়ণ এই চারজন নুপতিরই পর পর মন্ত্রিত্ব করেছিলেন। তিনি 
চতুর্দশ শতকের শেষভাগে জীবিত ছিলেন এবং ১৩৮৭ খ্রীষ্টাবে দেহত্যাগ 
করেন।* তিনি চার বেদের, তৈতিরীয়ব্রাঙ্ণ ও তৈত্বিরীয়-আরণ্যকের, 
এতরেয়ত্রান্ষণ ও এতরেয়-আরণ্যকের» পর্চবিংশ, ষড়বিংশ, সামবিধান, 
আর্ধেয়, দেবতাধ্যায়। উপনিষদ, সংহিতোপনিষদ্‌ বংশ এবং শতপথ প্রভৃতি 
ব্রাহ্মণের ভাষা রচন1 করেন। সায়ণের প্রায় তিন'শে! বছর পূর্বে উবটও 
কতকগুলি সংহিত। ও প্রাতিশাখ্যের ওপর ভাষ্য রচন! করেন । ভাষ্ু- 
রচনায় সায়ণের অসামান্য চিস্তাশীলতা ও পাগ্ডত্যের পরিচয় পাওয়া যায় । 
তার রচিত তৈত্তিরীয়সংহিতা, খথেদসংহিতা, সামবেদসংহিতা, কাথসংহিতা, 
অথর্ববেদনংহিতা এই কয়টির উপর ভাষ্যের মধ্যে একমাত্র সামবেদসংহিতার 
ভাষ্যে বা সামবেদ্রভাষ্যোপক্রমণিকায় ঠবদ্দিক সঙ্গীতের কিছু-কিছু আলোচনা 
আছে। তার সামবিথানত্রাক্ষণের ভাষ্যেও সঙ্গীতের উপাদ্দান পাওয়া 
ঘায়। 


৩। (ক) 'বেদভাবাভুমিকাসংগ্রহঃ, (পণ্ডিত বলদেৰ উপাধ্যায়-সম্পাদিত, চৌখান্থা সংস্কৃত সং), 
ইংরাজী ভূমিকা, 9. আস৮]]], 


(খ) 'পামব্দেসংহিত।' (তাত সামশ্রমী-দম্পাদিত, কলিকাত1 ), ভূমিকা! । 


৪ | 0. (ক) স্বামী অভেদানন্দ £ 41 17670001807 80 516 221521090171,/ ০1 
701/070003% (1948)১ 72861809১09. 51--2৯৬111 5 (খে) ডঃ এস, এন. দাসগুপ্ত £ 
4 7582071) ০01 172501 21810901772, ০], [1.5 00. 914-255 গে) স্তর রাধা” 
কৃষফন 2 17080, 21১2105091%, ৮০1, [1.5 06517 ঘে) পণ্ত রাঁজেন্্রনাথ ঘোষ 2 
'তইছৈতলিদ্ষি', ১ম খণ্ড; ($) ডঃ টি, এম. মহাদেবন 2 716 2১75810801)7%/ 01 4 2১০86 
00. 274) (চ) এম. এ. ডোরিম্বামী আয়েঙ্গার 2 27১6 11201292777 840075000- 
17607 (139 17,001 2758607£021 09670, ০1, 2001); (ছ) এন" বেঙ্কটর- 
অণ্যয় 2 7620720017১ 07807 01 5156 088 072 87৮6 :277702765 0৮৬ 112 0. 
48 £, (জ্)ট আর. রাম রাও 2 75221627280 ০7, 14521,52707,57%0 (55০ 1790%, 
27186075021 04918671%১ ড০1, 1, 0,201) 1 
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সামবেদভাষাভূমিকায় আচার্য সায়ণ খক্‌কে সামগানের কারণও জায় 
বলেছেন ; “তথা গীয়মানন্ত সাম আশয়ভূত1 খাচঃ সামবেদে সমায়ায়ন্তে । 
* * পীতিকূপাঃ মন্ত্রাঃ সামানি”। আসলে খকৃমন্ত্রের ওপর প্রথমাদি বৈদিক 
সাতস্বর সংযুক্ত কোরে বিভিন্ন ছন্দে বাদ্যের সঙ্গে সাষগান গাওয়া হোত । 
আচার্য সায়ণ রথস্তরসামের উল্লেখ করেছেন। বথস্তরলামে কেবল একটিমাত্র 
স্বরষ্যোভই গান কর! হোত না, তিনটি খক স্থরে গান কর] হোত £ “রখস্তরং 
গীয়তামিতি কেনচিছুক্তাঃ অধ্]তারঃ ম্বরস্তোভবিশেষযুক্তামভিত্বেত্যুচং পঠস্তি, 
ন তৃ ম্বরস্তোভমাত্রম” | স্থতরাং রথস্তর ব! রথন্তরসাম বললেই বুঝতে হবে 
গ্রানবিশি্ই খক়। তাছাড়। 'বৃহৎ্-সামও স্থরে আবৃত্তি বা গান করা হোত । 
রথস্তর ও বৃহদ্সাম-ছুটির মধ্যে পারস্পরিক সম্বন্ধ থাকলেও শব্গ্রয়োগ ব1 
উচ্চারণে উভয়ের মধ্যে প্রীর্থক্য ছিল। যেমন বৃহদ্সামে যেখানে “ইরা 
উচ্চারিত হোত, রথন্তরসামে সেখানে বলা হোত “ইড়া"। বৃহৎ যখন মন, 
রখস্তর তখন স্বর বা ধ্বনি; বৃহৎ যেখানে স্থুর, রথস্তর সেখানে পদ, 
বৃহদ্‌সামকে যেখানে বাইরে (শ্বাসের সাহায্যে ) প্রকাশ করা হোত, 
রথভ্তবের বিকাশ ছিল সেখানে মধ্যে ॥ বৃহদ্সামকে যেখানে আকাশরূপে 
কল্পনা করা হোত, রথন্তর সেখানে পৃথিবীর্ষপে কল্পিত হোত। তবে 
গায়ক ব1 সামগ খত্বিক্‌ বৃহৎ অথব] রথন্তর যে কোন একটি সাম গান করতে 
পারতেন ।* 

“নাম” শব্দে সর্ধদাই বৈদিক ম্বরসংযোগে গান বোঝায় ॥। সায়ণ এর 
সমর্থনে প্রমাণবাক্য দিয়ে বলেছেন, 


সামোক্তিবৃহদাছ্যক্তী গীতাম্বামুচি কেবলে। 
গানে বা গান এবেতি শ্মাতে সপ্তমোদিতম্‌ ॥ 


ভাষ্যকার সায়ণ বলেছেনঃ "লামশব্ববাচ্যন্ত , গানস্ত দ্বরূপমৃগক্ষরেষু 
জুষ্টাদিভিঃ সপ্তভিঃ ন্বরৈঃ অক্ষরবিকারাদিভিশ্চ নিষ্পাদ্যতে । ক্তুষ্টঃ প্রথমো 
ঘিতীয়স্ৃতীয়চতুর্থঃ পঞ্চমঃ যষ্ঠশ্েত্যে সপ্তম্বরাঃ। তে চাবাস্তরভেদৈর্বস্ধা 
ভিন্নাঃ* | খক্মস্ত্রে প্রথমাদি সাতটি শ্বর যুক্ত কোরে সমাগান গাওয়া হোত। 


€। (ক) রথন্তর ও বুহৎ লাম-দুটির বিস্তৃত বিবরণ--"ড1৩ ডঃ কালাও ১ 74767988750 
20127575675 (508. 21287751981), 05, 146-158. খে) খতরেয়ত্রাহ্ষণে ইন্দ্র ও নুর্ঘ 
সম্পর্কে বৃহৎ ও রথন্তর লাম-হুটির প্রয়োগ ও বর্ণনা আহ্ছে। 
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প্রথমাদি-খ্বর আবার অবাস্তরভেদে ভিন্ন ভিন্ন ছিল। বিভিন্ন হ্বরের প্রয়োগে 
সাঘগানের দপও বিচিত্র আকারে প্রকাশ পেত। গানের রীতিও ভিন ভিন্ন 
ছিল, কেননা সামবেদে গান করার পদ্ধতি অসংখ্য রকমের দেওয়া! আছে £ “সাম 
বেদে সহত্রং গীত্যুপায়াঃ*। অবশ্ত উপায়ভেদে অনেক সময় বেদের শাখাভেদও 
হয়েছে। মীমাংসাদর্শনে (১।২২৬) যে পীতুযুপায়াঃ, শব্ধ উল্লিখিত হয়েছে 
তার অর্থ সম্বন্ধে আচার্য জৈমিনি বজেছেন £ "গীতিনাম ক্রিয়া হযাভ্যাস্তর- 
গ্রযত্বজনিভম্বরবিশেষাণামভিব্যঞ্রিকা, সামশব্বাভিলপ্য। ৷ সা নিয়ত প্রমাণা, 
খচি গীয্তে। ভৎসম্পাদনার্থোইয়মৃগক্ষরবিকারো। বিশ্লেযো বিকর্ষণমভ্যাসে। 
বিরামঃ শ্তোভ ইত্বেবমাদয়ঃ সর্বে সামবেদে সমায়ায়স্তে* । গান কর্মবিশেষ 
এবং ঘেই কর্ম বা কার্য আভ্যন্তরিক প্রত ব1 চেষ্টা, কেননা প্রাণবাযু নাভি 
থেকে কণ্জে প্রবাহিত ও আহত হোয়ে শবের স্যঙ্টি করে। স্বর অভিব্যক্ত 
হয় কঠ দিয়ে। কণ্ঠ মাধ্যম, কিন্তু গ্রাণবাযু কারণ। টৈদ্িক সমাজে বিভিন্ন 
খগক্ষরবিশিষ্ট ম্যোভগুলি ত্বরযোগে গান করা হোত। 


“সামবেদে সহম্্রং গিত্যুপায়াঃ” এই পদ্ধতির সমর্থন (কারে আচার্ধ 
সায়ণ “্যায়বিস্তরমাল।" থেকে প্রমাণবাক্যের উদ্ধৃতি কোরে বলেছেন বিচিত্র 
গানক্রিয়। ও অথব1 বিভিন্ন গীতিপদ্ধতি স্থষ্টি হবার ছুটি প্রধান কারণ হোল 
একটি “সমুচ্ছেয় ও অপরটি “বিকল্প” । যেমন, 


সমূচ্ছেয়! বিকল্প? বা বিভিন্না গীতিহেতবঃ। 
আদাঃ প্রয়োগগ্রহণাদঘৈকত্বাদ্‌ বিকল্পনম্‌ ॥ 


সমুচ্ছেয়পদ্ধতি প্রয়োগ ও বিকল্প অর্থে বা ভাবের অন্যায়ী গায়কীপদ্ধতি 
বাবহত হোত। যেমন ছন্দোগা-উপনিষদে তবঙ্কার প্রভৃতি শাখাভেদে গানে 
অক্ষরবিকারের প্রয়োগ ছিল। গান হিসাবে স্তোভের প্রচলন ছিল। স্তোভ 
তিনশ্রেশীর £$ বর্ণন্তোভ, পদন্তোভ ও বাক্যন্তোভ। সম্ভোভে বর্ণবিকারের 
পরিবর্তে বরং বিপরীত বর্ণের প্রয়োগ হোত, যেমন ণ্অগ্র আয়াহী' শব্দের 
জায়গা স্তোভে গান করা হোত *্গ্রায়ি ( গেয়গান, প্রপা ১, সাম" ১)। 
ম্তোভের লক্ষণ করতে গিয়ে তাই বল। হয়েছে: *অধিকত্বে সত্যথিলক্ষণবর্ণঃ 
স্তোভ+ । বৈদ্ধিক গানে বর্ণলোপেরও নিয়ম ছিল, তাই সায়ণ বলেছেন £ 
«অক্ষরবিকারস্তোভাদিবৎ বর্ঁলোপহপি কচিদ্‌ গীতিহেতুর্তবতি*” | গেম্গান, 


১২৮" ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বেয়গান বা বেগান, যোনিগান* প্রভৃতিতে এই নিয়ম অনুসরণ করণ হোত। 
মোটকথা বিচিত্রভাবে ও বিভিন্ন রীতিতে সামগান গাওয়ার রীতি ছিল 
“বনুভিঃ প্রকারৈর্গানাত্বকং যৎ সামম্বর্ূপং নিরূপিতম্” | যজ্ঞকালে সর্যদাই 
বেদ্দগান তথ সামগানের রীতি ছিল। যাগাহুষ্ঠানের মধ্যেও যেমন লামগান 
হোত তেমনি যজ্ঞশালার বাইরেও গান করার নিয়ম ছিল। ভাষ্যে তাই বল! 
হয়েছে গুণবর্মের জন্য ক্রীহি যব প্রভৃতি প্রোক্ষণের মতে! যাগানুষ্ঠানের 
মধ্যে গান করা বিধেয়, আর বিশ্বজিত্যাগের মতো যজ্ঞের বাইরেও সামগান 
করা হোত ঃ “যাগপ্রয়োগাদ্‌ বহিরধ্য়নকালে্পি পঠামানত্বাৎ গুণকর্মতে 
তু ব্রীহিপ্রোক্ষণা্দিবদ্‌ যাগমধ্যে এব গানমহুঠীয়েত, ততো! বহির্গানন্ত 
বিশ্বজিদার্দিবৎ ফলং কল্পনীয়ম্৮। দেবতার স্ততিবাচক সামও গান কর। 
হোত। তাদের নাম ছিল “ত্তোত্রিয়* (স্বতিনিষ্পাদক )! এই স্তোত্রিয়গান 
একটি মাত্র খাকের ছার সম্পন্ন হোত। ছু"তিনটি খকেও সাম রচিত 
হোত। তিনটি খকে রচিত সামের নাম 'ম্তাত্রিয় । অবশ্ত স্তাত্রিয়গান 
গাওয়া হোত তিনভাগে বিভক্ত খ্কৃগুলির মধ্যে এক একটিকে নিয়ে £ 
“এটককল্তামুচি গাতব্যঃ৮ ॥  স্তাত্রিয়সাম সম ও বিসম উভয় ছন্দেই গান 
করা হোত। 

সামগানের মাধ্যমে খক পাঠ করার ছুটি গ্রস্থঃ একটি ছন্দ ও অপরটি 
উত্তরা । “ছন্দ নামক গ্রন্থে নানাবিধ সামের কারণরূপ (“যোনিভূতা, ) 
খক পাঠ বা গান করা হোত, আর “উত্তর” নামক গ্রন্থে তিনটি খকৃসমন্থিত 
স্থস্ত পাঠ করার নিয়ম ছিল £ তিনটি খকের মধ্যে প্রথমে একটি ও পরে 
ছুটি--এইভাবে। ছন্দগ্রন্থক্ষে অনেকে “যোনিগ্রন্থ”য বলেন। উত্তর 
কর্মান্গগ্রকরণের গ্রন্থ, এথেকে পঞ্চদশ, সপ্ুদশ প্রভৃতি স্তোমের স্যষ্টি কল্পন! 
কর] হয়েছে । “উত্তর,-গ্রন্থেই ত্রেশোক, বামদেব্য, রথস্তর প্রভৃতি সামের 
উল্লেখ পাওয়া যায়। এতে বৈরাজ, রোৌরব, যৌধাজ্জয়, পবমান, রৈবত, 
গায়ত্রা, ক্ষ প্রভৃতি সামের উল্লেখ আছে। এই সকল সাম ভিন্ন ভিন্ন যজ্জে 
বিভিন্ন দেবতাদের উদ্দেস্তে ম্বরযোগে গীত হোত। পচিশটি স্তোমযুক্ত 


৬) (ক) বেদসাম, বের়গান, গেয়গান সমস্তই যোনিগানের রপভোমান্র ।. (খ) 01. উঃ 
ভল্লিউ কালাগ্ড 3 2০%070567/42-107277005 (0005 078208, 1991)) [07900- 


0208 
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বামদেব্যসাম মহাত্রতযোগে গান করা হোত।* এসৌভরণন্তোত্র গান কর! 
হোত বৃষ্টি অল্প, ব্বর্গ ইত্যাদি কামনা কোরে । তাণ্যমহাব্রাঙ্মণে (৮1৮১৮) 
আছে £ “যো বুরিকামো যোহঙ্াদ্যকামে। ঘঃ শ্বর্গকামঃ স মৌভরণে স্তবীত, 
সর্বে বৈ কামং সৌভরম্” । মাধ্যন্দিনযাগে যৌধাজয় ও রৌরবসাম গান করা 
হোত । সকল স্তোত্রগান ও সামই কামনাপুরণের জন্যে ব্াযবন্ৃত হোত। 
গাথারও প্রচলন ছিল। গাথ! অর্থে বিহিত মন্ত্রবিশেষ £ পবিহিতা মন্ত্রবিশেষ। 
গাথা” । তৈত্বিরীয়সংহিভায় (€।১1৮1২ ) আছেঃ “যমগাখাভি পরিগায়তি” ॥ 
স্তোব্রগানে ও সামগানে বিভিন্ন মাত্রা ও লয়ের ব্যবহার ছিল £ “নোচ্চর্গেয়ং ন 
বলবদ্গেয়মিতি রথস্তরধর্মঃ। তক্মাহৃভষোধর্ম ব্যবতিষ্ঠস্তে ইতি । 

ব্রাহ্মণ ও সংহিভার যুগে বিভিন্ন যাগধজ্ঞের প্রচলন ছিল । কর্মকাণ্ড নিয়ে 
মানুষ তখন বিব্রত, অথচ ধর্ম, আধ্যাত্মিকতা, ভগবান, শ্রষ্টা, স্যি, ভাল-মন্দ, 
ইহলোক-পরলোক, কার্ধ-কারণ প্রভৃতি ফলের ধারণাও ভাদের মধ্যে জাগ্রত 
ছিল। যাগযজ্ঞরূপ কর্মানুষ্ঠানের পিছনে ছিল ম্বর্ণলাভের কামন। এবং পাধিব 
হ্খেরও আকাক্ষা। তখন সঙ্গীত গাথা, স্তোত্র, স্তোভ, স্তোম প্রভৃতির 
আকারে সামগদ্দের মধ্যে প্রচলিত ছিল এবং এগকল স্তোত্রে, বেদপাঠে, 
গানে প্রথমার্দি সাত স্বরের সমাবেশ ছিল। ম্বরোচ্চারণের রীতি ও 
প্রণালীর মতে। গানেও পদ্ধতি হৃষ্টি হয়েছিল এবং তাও ছিল শাখাভেদে 
ভিন্ন ভিন্ন রকমের । সঙ্গীতের তখন একেবারে &শশবকাল নয়, বরং বিজ্ঞান- 
সম্মত ও উন্নত বল। ঘেতে পারে। অভিজাত গানের প্রপারত। গোড়াকার দিকে 
ছিল কেবল হোতা» অধ্বযু% উদ্গাতা ও ব্রদ্ধার ভিতরঃ নচেৎ লোকসঙ্গীত 
বা আঞ্চলিকগানের প্রচলন তো সর্বসাধারণের ভিতর ছিলই । 

বৈদিক ইস্টিযাগ, পশুযাগ, ও অন্তান্ত যাগে এবং বিশেষ কোরে 
সোমধাগে স্তোত্র ও শাস্ত্র উভয়ই পাঠ ও গান কর1 হোত এবং এর। বেদগান বা 
বৈদিক সঙ্গীত নামেই অভিহিত হোত। তবে পাঠে ও গানে প্রভেদ 
ছিলঃ যেমন পাঠে ছু'একটি মাত্র স্বর থাকতো এবং স্তোত্র বা শস্ত্রকে পুনঃ 
পুনঃ আবৃত্তি করা! হোত। ইংরাঁজীতে একেই বলে 966০15-50178 | কিন্তু 
গানে চার থেকে সাত শ্বরের লীলায়ণ থাকত এবং মন্দ্রা্দি তিন স্থানে আরোহণ 
ও অবরোহণ গতিতে বিকাশ লাভ করতো । সোমযাগে ষোল জন খত্বিক 


৭। 'তাগ্যমহাত্রাক্ষণ' ( কলিকাতা, ১৮৭+), ৫১ 
ঙী 
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থাকতেন। এই যাগে এন্্রাপ্ন, বৈশ্বদেব ও উকৃথ্য এই তিন রকম আছতির 
ব্যবস্থা ছিল। আহুতির সময়ে যাজ্যামন্ত্রের পূর্ে অনুবাক্যমন্ত্রপাঠের নিয়ম 
ছিল। যাজ্যামস্ত্রেরে আগে তিনটি আছতিদ্ানের সময়ে স্বরে বন্ধ 
খকৃপাঠ করার রীতি ছিল । এই খকগুলির নাম *শস্ত্র' । দেবতাদের শংসন 
বা প্রশংসামূলক পাঠ বা গানের নামই "শস্ত্র' ॥ পূর্বোক্ত ফোলজন খত্থিকের 
মধ্যে হোতা, মৈত্রাবরুণ, ব্রাহ্মণাচ্ছংসী ও আচ্ছাবাক এই চারজন খত্বিকের 
মধ্যে পাঠের রীতি ছিল। প্রতিটি শত্ত্রপাঠের পূর্বে উদ্গাতা, প্রস্তোত। ও 
প্রতিহর্তা এই তিনজন সামগায়ী খত্বিক সামগান করতেন এবং এর নাম ছিল 
“স্ভোত্রগান” | যজ্ঞে আহুতি দেবার আগে প্রথমে স্তোত্রগান ও পরে শন্ত্রপাঠের 
বিধি ছিল। যজ্ঞমগ্ডপের মাঝখানে একটি ডুমুরের ডালের খুঁটি পোতা 
থাকতো, তার নাম ছিল ওঁদুষ্বরীশাখা। উদ্গাতা ও তীর সহকারীরা 
এ ওুম্বরী বা ডুমুরের ডালের খুটি স্পর্শ কোরে সামগান তথা স্তোত্রগান বা 
খক্মন্ত্রগান করতেন । সোম্যাগে সামগান অপরিহার্য ছিল। সোমযাগের 
জন্য সোমরস ছাকার সময় পবমানসোমের উদ্দেসশ্তে উদ্‌গাত, গ্রস্তোতা 
ও প্রতিহর্ত এই তিন জন সামগায়ী খত্িকি আবার সামগান করতেন। এই 
সামগানের নাম বহিষ্পবমানন্তোব্রগান একথা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। 
সোমযাগের উদ্দেশ্টে নিমিত মহাবেদীর বাইরে এই স্তোত্র বা! সামগান গাওয়। 
হোত।” সোমযাগের পর যখন সোমরস নিঃশেষিত হোত তখন পশুযাগের 
করণীয় কর্ম শেষ কোরে সামগের1 আবার সামগান করতেন এবং অবশিষ্ট 
ধত্বিকের যজমানের সঙ্গে সেই গান শুনতে শুনতে অবভৃথন্সানের জন্ত 
জলাশয়ে যেতেন। এরপরও যাগের অনেক করণীয় কর্ম থাকতো । মোটকথ। 
বৈদিক যুগে সামগান ছাড়া' যাগষজ্ঞ সম্পূর্ণ হোত না। অবশ্ত বৈদিক 
যুগের সঙ্গীত প্রসঙ্গে এসকল আলোচিত হয়েছে। 


৮) বামেশ্রহ্ঙগর ত্রিবেদী £ “যজ্ঞকথা”, পৃং৮৭। 'বজ্ঞকথা গ্রন্থে শ্রদ্ধেয় ত্রিবেদী মহাশয় 
বিষ্ৃতভাবে শস্্রপাঠের নিদিষ্ট নিয়মের উল্লেখ করেছেন ( পৃ ৮৭-৮৮)। 


৮ 


চতুর্থ অধ্যায় 


॥ সামবিধানব্রাহ্মণে সঙ্গীতের উপাদান ॥ 
( তীঃপূর্ব ৮০০-স্্রীষ্পূব ৬৯০) 


খক্‌, লাম, যজুঃ ও অথর্ব এই চার বেদ। অধর্ববেদকে অনেকে পরবর্তী 
যুগের গ্রন্থ বলেন। প্রথমে ত্রয়ী তথ খক্‌, সাম ও যজুর উল্লেখই প্রাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যগুলিতে পাওয়া যায়।১ প্রত্যেক বেদের মন্ত্র, ব্রাহ্মণ ও 
উপনিষদ্‌ এই তিনটি অংশ । মন্তরমূচ্চয়ের নাম “সংহিতা” । উপনিষদ ও 
আরণ্যক ব্রাক্ষণপাহিত্যের শেষাংশ হিসাবে গণ্য । ক্রাঙ্ষণে স্বর্গ এবং 
ফলকামীদের জন্য যাগযজ্ঞাদির বিধান পাওয়া যায়। ব্রাঙ্ষণের পরে 
আরণ্যকসাহিত্যগুলির উপযোগিতা | ব্রান্ষণলাহিত্যের সঙ্গে যাজক ব্রাহ্মণ 
তথা পুরোহিতদের নিবিড় সম্বন্ধ ছিল। শ্রদ্ধেয় বালগঙ্গাধর তিলক 
ব্রাহ্মণগ্ুলির বয়স খ্রষ্পূর্ব ২৫০ বলেছেন। কিন্তু অন্ান্ত প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতদের অভিমত এ-থেকে ভিন্ন। অধ্যাপক কিথ বলেছেন একেবারে 
শেষদিকের ব্রাহ্মণগুলির বয়স প্রায় শ্রীষ্টপূর্ব ৬** শতক এবং সাহিত্যিগুলির 
বয়ন তাদের তৃলনার খ্রীষটপূর্ব ৮০*--৭০ শতক। ভাষার দিক থেকে বিচার 
কোরে দেখলেও এ-সিদ্বান্ত সমীচীন বোলে মনে হয়। পাণিনির কান শরষ্টপূর্ব 
৩** শতকেরও গরবতাঁ। পাণিনি যে-ভাষার ব্যবহার করেছেন--্রান্মণের 
ভাষার তুলনায় তা আধুনিক বোলে গণ্য। পাণিনির চেয়ে নিরুক্তকার 
যাস্ক গ্রাচীন। যাস্ক নিরুক্তে বৈদিক অংশগুলির আলোচনায় যে ভাষার 
ব্যবহার করেছেন খথেদের নিজস্ব পদপাঠগুলির ভাষা তা থেকে অনেক ভিন্ন ও 
প্রাচীন। শাকল্য আবার যাক্কের চেয়ে প্রাচীন ॥ শাকল্য ধঙেদের পদপাঠ- 
গুলির পুনরুদ্ধার করেছেন। শাকল্ের চেয়ে সংহিতার পাঠগুলি প্রাচীন । 
্রান্ষণলাহিত্যে কিন্তু সংহিতার পাঠগ্ুলিকে একদিকে থেকে অনাদরদৃষ্টি 


১। ডঃ রাধাকুমুদ মুখোপাধ্যায় এ-প্রসঙ্গের উল্লেখ কোরে বলেছেন ১ *11006 10781181019 
20920610001 605 50799 6088 8105৪ 1726 609 ৪৮০০ ০01 60৩ 40822 
৪৪ 5৪6 20৮ 11001906020. 09 00211001000 107 £61)918.] ৪0010896101 ৪ 
0৪ 61099 ০0 69 8৪৮ ৪৪.-'--73%00155861019600665 (90169 ট5 1015 850৮ 
48085 1997), 0,949. 
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দিয়েছে, কেননা ব্রাঙ্ষণে পরবর্তীকালের বীাধাধরা সন্ধিবিহীন আদিম ভাষার 
নিদর্শন পাওয়া ধায় এবং সেজন্ত ব্রাহ্মণঞ্জলির বয়স এইপূর্ব ৬০* শতকের 
বেশী নির্ধারণ কর] যায় না। 

'সামবিধানত্রাঙ্মণ সামবেদের অন্তর্গত । একে ষড়.বিংশত্রাঙ্মণের পরিশিষ্ট 
হিসাবে “অণুক্রাদ্ষণ'ও বলে। সামবেদের অনেকগুলি ব্রাহ্মণ । এক কৌথুমী- 
শাখায়ই সাতটি ব্রাহ্মণের নাম পাওয়] যায় এবং সেগুলি হোল । পঞ্চবিংশ 
বা প্রৌটি অধব। তাগ্াত্রাক্ষণ, ষড়বিংশত্রাক্ষণ (এই ষড়বিংশের শেষ 
প্রপাঠকের নাম অদ্ভুতত্রাহ্মণ ), সামবিধান ব্রাহ্মণ, আর্ষেয ব্রাহ্মণ, মন্তব্রাহ্ষণ ব। 
উপনিষদ্ত্রাহ্ষণ অথব! ছান্দোগ্যব্রাহ্ষণ, দেবতাধ্যায়ব্রাহ্ষণ ও বংশত্রাহ্মণ। 
কখনো কখনে। পঞ্চবিংশ, ষড়বিংশ ও ছান্দোগ্যত্রাঙ্ষণ এই তিনটিকে তাণ্যামহা- 
ত্রাহ্মণের অস্ততক্ত বল। হয়। তাছাড়া অন্যান্তগুলিকে অনুত্রাঙ্ষণ বলে। 
ইজমিনীয়শাখার জৈমিনীয় ও টজমিনীয়োপনিষদ্‌.এই ছু"টি ব্রাহ্মণ। রাণায়ণীয়- 
শাখার কতকগুলি মাত্র সুত্র আছে। 

তাণ্তয ব1 প্রোৌটব্রাহ্মণ সকলের চেয়ে প্রধান ও বিস্তুত। এতে পচিশটি 
প্রপাঠক বা অধ্যায় থাকার জন্ত একে পঞ্চবিংশত্রাঙ্ষণও বলে। এতে 
সোমযাগের বিচিত্র বিবরণ আছে। তাছাড়া সরম্বতী ও দৃষদ্বতী নদী-ছুটির 
তীরে যে সকল যাগধজ্জের অনুষ্ঠান কর] হোত তাদের পরিচয়ও এতে দেওয়া 
আছে। পঞ্চবিংশত্রাহ্ধণে ব্রাত্যষ্টোমের উল্লেখ আছে। ষড়বিংশত্রাঙ্ষণকে পঞ্চ- 
বিংশত্রাঙ্মণেরই পরিশিষ্ট বল] যায়। ষড়বিংশে এমন কতকগুলি ঘটনার উল্লেখ 
আছে যা থেকে প্রতিমাপুজার প্রচলন যে ব্রাহ্মণের যুগে ছিল তা প্রমাণ হয়। 
আর্ধেযব্রাহ্মণকে মোটামুটি সামবেদের সচীপত্র বলা যায়। দেবতাধ্যাযব্রাহ্মণে 
€ দেবতাদের উদ্দেস্টে ব্রাঙ্মণে) সামগানের অল্লেখ আছে। বংশব্রাহ্মণে 
সামবেদের খষিদের নামের পরিচ্ পাওয়। যায় । ঠঞজমিনীয়-উপনিষদ্ত্রাক্ষণে 
কোনোপনিষদের প্রসঙ্গ থাকায় এটিও সকলের কাছে আদরণীয়। মন্ত্র 
ব্রা্ষণকে ছান্দোগ্যব্রাঙ্ষণ৪ বলে, কেনন। ছন্দগাঁনকারীরা এই ব্রাঙ্গণটিকে 
প্রমাণিক বোলে মনে করেন। “ছন্দোগানাং ধর্ম; আয়ায়ো ব1+* কথাগুলি থেকে 
“ছান্দোগা'-শবের সৃষ্টি । “ছন্দোগ'-শব্বের অর্থ ছন্দ অথব। সামগানকারী £ 
প্ছন্দো সাম গায়াত ইতি ছন্দোগঃ*। সুতরাং ছান্দো গ্যব্রাক্মণের অর্থ হোল 
ছন্দগানকারী সামগ অথব1 সামবেদপন্থীদের ব্রাহ্মণ। এই ব্রাঙ্মণে ঘশড়ি 
অধ্যায় এবং দ্শটির মধ্যে আটটি অধ্যায় নিয়ে ছান্দোগ্য উপনিষদের স্থি, 
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সুতরাং ছান্দোগ্যব্রাক্ষণের সার্থকতা দুটি মাত্র অধ্যায়কে নিয়ে। এই ব্রাহ্মণের ' 
প্রথম অধ্যায়ে আরম্ভ হয়েছে সাবিত্রীদেবতার ষক্সগ্রসঙ্গ £ “ও দেব সবিতঃ 
গ্রহ্থব যজং প্রন্থব ষজ্পতিং ভগায়” | 'এভে বিবাহ ও পুত্রজন্ম-সন্বন্ধীয় 
যাগকর্মের অবতারণায় আটটি স্ক্তে আছে। তৃতীয় সুক্তে পতির প্রতি 
পত্বীর হদয়-আনুকুলোর কথা আছে £ প্যদেতৎ হৃদযং তব তাাস্ত হ্বদয়ং ময়, 
যদিদং মম তদস্ত হৃদয়ং তব” প্রভৃতি । এই ব্রাক্ষণ প্রধাণতঃ গৃহবাসীদের 
উদ্দেশ্তে রচিত। 


আগেই বলেছি যে, টবদ্দিক গান বলতে সামগান বোঝায়। সামগান 
জ্ঞাহষ্ঠানে বিশেষভাবে গাওয়া হোত ও সেগুলির পিছনে থাকত বিচিত্র 
রকমের উদ্দেশ্ত । গানগ্রস্থ ছিল চারটি £ গ্রামেগেমগান, অরণ্যেগেয়গান, 
উহগাঁন এবং উন্থগান বা রহশ্থগান। এদের মধ্যে গ্রামেগেয় ও অরণ্যেগেরগান 
প্রধান ছিল। গ্রামেগের়গানকে যোনিগান, প্ররূতিগান এবং বেদসামও বলে। 
অধ্যাপক অধ্যাপক বার্ণেল সাম বা 5517121)5? বলতে স্থর বা 1169, 
বলেছেন £ ৮116 $ভহ্রাথা। 15 09118105115 2 56101010106 (01 1219119 
501085, 25060195115 17 06 21205819582509857 216 10 01956) 540£ ০৫ 
০121150 10. ও. 09200111081 1719106হ 5 27 01)6 85085 216 ০০911600009 
95001) 61565 21121085৫ 200০01৫1118 0০ 01১০ 1১01159565 (০1 ভ/10101 
067 615 5009১956৫ £০ 96 1012102৫৮1২ গানগ্রস্থে কেবল যদি খক্‌ 
মন্ত্রটি থাকে তবে তাকে আচিক বলে । এই আচিকের “ছন্দস' ও উত্তরা 
নামে দুটি অংশ | সামগের। স্থুর সংযোগ কোরে আচিক তথ! 
খক্মন্ত্র গান করতেন । আচার্য সায়ণও বলেছেন £ “সামগানাং খকৃপাঠায় 
ঘৌঁ গ্রন্থে! বিস্বেতে, ছন্দঃ উত্তর] চেতি”। ছন্দ-আটিকেই পূর্বাচিক বলে। 
পূর্বাঠিক ও উত্তরাচিকের মধ্যে উত্তরাচিকের উপয়োগিতাই যজ্ঞান্ুষ্ঠানে 
বেশী। যজ্ধে যত রকম স্ভোত্র স্বর কোরে গাওয়া হোত সমস্তই উত্তরাচিকের 
স্স্কের উপর প্রতিষ্ঠিত থাকত। এই সুক্তগুলি ত্রিখচ, বা তিনটি খাকৃসম্পন্ন 
হোত, অর্থাৎ প্রাত্যকটি ত্রিঞচে খর্ষেদের তিনটি কোরে পদ থাকত। অবশ্য 
কতকগুলি ত্রিখচচে যে ছুটি কোরে পদও থাকত না, তা নয়। কতকগুলিতে 
আবার তিনটিরও বেশী পদ থাকত এবং সামান্ত কয়েকটিতে বারটি পর্যস্ত 


২) 06, 11069 01৮ 927601,2770-58167,7577) (1873), 0. সুজ, 
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পদেয় সমাবেশ থাকত। প্রত্যেকটি ব্রিখচের প্রথম পদকে বল] হোত “যোনি, 
এবং অপরগুলিকে উত্তরা | পূর্বাচিকে যোনিমন্ত্রগুলিকে পৃথকভাবে সংগ্রহ 
করা হোত, সেজন্য পূর্বাচিককে চন্দোগ্রস্থ ব1! ধোনিগ্রস্থও বল! হোত। 
বিবরণকার মাধবচারধ্ধের মতে এক একটি আচিকের তিনটি কোরে ভাগ 
ছিল, কারণ তার মতে আরণ্যকগুলি পৃথক হিসাবে গণ্য ছিল। কিন্ত 
সায়ণের অভিমত ছিল ভিন্ন। তিনি আরণ্যককে 'ছন্দোগ্রস্থ” বলতেন। 
আসলে ছন্দ-আচিক ও উত্তরািক বেদসামগান ও উহগান গ্রস্থ-ছুটির ভিতি 
বা অশ্রয়ত্বক্পপ। বেদসাম ও উহগানের মধ্যে কোন্টি অপৌরুষের অথব! 
পৌরুষেয় এনিয়েও টবদিক আচার্ধদের ভিতর মতদ্বৈধ আছে। 

সামবেদ বিচিত্রভাবে ও রূপে বিকশিত হয়েছে একথা মহষি পতঞ্চলি তার 
মহাভাঙ্তে “সহশ্রবত্ম? সামবেদে” কথাগুলিতে ত্বীকার করেছেন। অনেকে 
একথাও মনে করেন ৫, প্রাচীন কালে সামবেদের একসহম্র শাখ। ছিল। 
কতকগুলি পুরাণে এধরণের শ্বীকৃতিও পাওয়া যায়। কিন্তু অনেকে মহৃষি 
পততঞলির প্রমাণবাক্যের অর্থ করেন একটু ভিন্নভাবে । তীর বলেন সামবেদের 
সহম্ম শাখা ছিল না, বরং ছিল গানের বিচিত্র গায়কীভঙ্গী ও ধারা, বিভিন্নভাবে 
খকে স্বরযোজন! কোরে সামগেরা অসংখ্য প্রণালীতে গান করতেন । মীমাংসা- 
ভাম্কার শবরাচার্ধ একথাই বলেছেন £ “লামবেদে সহম্ং গীতুপায়ঃ”*। 
শেষোক্ত লোকদের বিশ্বাস যে, সামবেদের মাত্র তেরটি শাখ। এবং তেরজন 
ধাষির নামানুসারে সে তেরটি শাখার নামকরণ কর! হয়েছিল । «সামতর্পণ- 
বিধি'-তে তেরজন খধষির নামোল্েখ আছে এবং সেই তেরজন খষির নাম, 
রাণায়ন, সত্যান্ুগ্র, ব্যাস, ভগুরী, ওলুণ্ডী, গৌলগুলভি, ভাঙগমমৌপমন্ত ব, 
করাতি, মশক-গর্গয, বর্ষগবা, কৌথুম, শালিহোত্র ও জৈমিনি। কতকগুলি 
পুরাণে অন্যান্য শাখারও উল্লেখ আছে। কিন্তু যতগুলি শাখাই বৈদিক সমাজে 
থাক না কেন, রাণায়নীয়, কৌথুমী ও জৈমিনীয় এই তিন শাখারই মাত্র প্রচলন 
পাওয়৷ যায়। প্রথম ছুটির মধ্যে মন্ত্রপাঠের বিশেষ কোন পার্থক্য দেখা ষায় না, 
মন্ত্র-লাজানোর মধ্যে মাত্র সামান্য ভেদ আছে । একটিতে আছে প্রপাঠক, 
অর্ধপ্রপাঠক ও দশতি এবং অপরটিতে আছে অধ্যায় ও কাণ্ডের সমাবেশ। 
এদের স্বরে ও উচ্চারণে অথবা গানের মধো মাত্র ভেদ থাকতে পারে, কিন্তু 
শেষোক্ত জৈমিনীয়শাখার সঙ্গে রাণায়নীয়্ ও কৌথুষী শাখাছুটিয় পার্থক্য ছিল 
অনেক বিষয়ে। 
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পূর্বাচিকে ছ"টিমাত্র প্রপাঠক ও সেই প্রপাঠকগুলি ছুটি অর্ধে (অংশ ) 
বিভক্ত ছিল। সেই অর্ধগুলি আবার দশতিতে ভাগ করা থাকত এবং 
প্রত্যেকটি দশতিতে থাকত দ্বশটির বেশী অথবা কম পদ । স্থতরাং সাধারণতঃ 
প্রতিটি দশতির পদসংখ্যা হোত প্রায় ৫৮৫টি । সেই ৫৮৫-টি পদ্পাঠ আবার 
তিনটি কাণ্ডে বিভক্ত ছিল। প্রথম কাণ্ডে থাকত একটি অধ্যায় ১১৪-টি পদের 
সমাবেশ নিয়ে । ১১৪-টি পাঠ বা! পদপাঠ অগ্নির উদ্দেস্তে উৎসরগাঁকৃত থাকত, 
এজন্য সেই কাণ্ডের নাম ছিল «আঙ্নেপকাণ্ড | দ্বিতীয় কাণ্ডে পদ থাকত 
৬৫২টি, সেগুলি তিনটি অধ্যায়ে বিভক্ত থাকত ও পদগুলি উংস্্ট হোত ইন্দ্রের 
উদ্দেশ্টে, তাই সেই কাণ্ডের নাম ছিল “ন্দ্রকাণ্ড' । তৃতীয় কাণ্ডে থাকত একটি 
মাত্র অধ্যায় ও ১১৯টি পদ, সোমপবমাণের উদ্দেশ্তে সেগুলি উৎসগাঁকত হোত, 
লেই কাণ্ডকে তাই 'পবমাণকাণ্ড বলা হোত । তিনটি কাণ্ডের তিনটি দেবতা 
ওস্কার তথ! অ+উ+ম-এর প্রকাশক ব' প্রতীক ছিল। তাছাড়। ৫৫টি পদযুক্ত 
একটি আরণ্য যা আরণ্যকাণ্ড এবং ১০টি পদঘুক্ত “মহানস্ন্যাচিক” নামে একটি 
পরিশিষ্টও ছিল। ন্থৃতরাং এই সকল কাণ্ড ও পরিশিষ্ঠের সর্বস্ুদ্ধ পদসংখ্য। 
ছিল ৬৫০্টি। 

উত্তরাচিকে ১১টি প্রপাঠক এবং সেগুলি বিভক্ত ছিল ২২টি অর্ধে। 
সেই অধধগুলি আবার ১১৯টি কাণ্ডে বিভক্ত এবং প্রত্যেকটিতে থাকতো 
বিভিন্ন সংখ্যার সুত্ত। মোট ৪৭০টি ছিল স্ুক্ত এবং ১২২৫টি ধকৃ। সেগুপিকে 
কেউ কেউ নটি প্রপাঠকে বিভক্ত করেন। তাদের মধ্যে প্রথম পাচটি 
প্রপাঠকে ছু"টি কোরে অর্থ এবং বাকি চারিটি প্রপাঠকে তিনটি কোরে অর্ধ-. 
মোট ২২-টি অর্ধছিল। আবার উত্তরাচিকে ছিল ১৮৭টি ত্রিখচ্‌ এবং তাদের 
মধ্যে পূর্বাচিকে মাত্র ২২৬-টি যোনির সমাবেশ ছিল। বাকি ৬১-টি 
মোমযাগের যোনি (খক্‌) প্রাতঃসৰনে ব্যবহারের উদ্দেশে ছিল, কিন্তু সেগুলি 
লুপ্ত যোনির মতো পড়ে থাকতো । বর্তমানে খথেদের শাকল ব। শাকল্য- 
শাখার পাঠে সমাবেদে উল্লিখিত ১০৫টি মন্ত্রের কোন সন্ধান পাওয়া! যায় না। 
মনে হয় কোন লুপ্ত শাখার অনুসন্ধান করলে এ মন্ত্রগুলি পাওয়] যেতে পারে। 

শামবেদই সঙ্গীতের মূল তা আগেই বলেছি। বিভিন্ন ব্রাহ্মণ, পুরাণ, 
উপনিষদ্‌ ও সঙ্নীতশান্ত্রে সামবেদের প্রশংসা কর] হয়েছে। অবশ্ত পরবর্তী 
স্বতিশাঙ্ত্রে সামবেদ ও সামগানের নিন্দাও কর হয়েছে । অনেকের মতে 
সামগান গাওয়া হোত মাত্র উদাত্ব, অন্দাত্ত ও ম্বরিত তিনটি স্বরে। কিন্ত 
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আসলে ভুষটাদি দিক পাচ, ছয় ও সাত ম্বরেও সাম গান করা হোত এবং 
এ' সম্বন্ধে বিস্বৃতভাবে আলোচন। কর হয়েছে । বৈদিক গ্রন্থে ্বরমণ্ডুল” 
শকটির উল্লেখ দেখি। শিক্ষাকার নারদ ম্বরমণ্ডলের উল্লেখ করেছেন £ 
"সপ্তত্ষরাঃ ত্রয়োগ্রাম। মুনান্ত্েকবিংশতিঃ তানা একোন-পঞ্ধাশৎ ইত্যেতৎ 
শ্বরমণ্ডলম্” (২1৪)। ম্বরমণ্ডল অর্থে সাত শ্বর, তিন গ্রাম, একুশ মৃর্ছনা 
ও উনপঞ্চাশ তানের একত্র সমাবেশ । শিক্ষায় নারদ যে সাতম্বরের উল্লেখ 
করেছেন তা নিছক বৈদিক তুষ্টাদি নয়, লৌকিক ষড়জাদি শ্বরকেও তিনি 
গ্রহণ করেছেন । বৈদিক সামগানে ষড়জাদি শ্বরের ব্যবহার হোত কিন? 
তার প্রমাণ নেই, তবে শিক্ষাকার নারদ যে হ্বরমগ্ডলের কথা উল্লেখ করেছেন 
তা সামগানের যুগের শেষের দিকের বিকাশ । তবে এট ঠিক যে, সামগানে 
পাচ থেকে সাতহ্বর, গ্রাম, মৃছনি। প্রভৃতির ব্যবহার ছিল এবং গানের সঙ্গে 
থাকত বাণ ও মুদি বায এবং সামগ-পুরনারীদের ছন্দায়িত নৃত্য । 

বৈদিক যুগেই যে সাত শ্বরের বিকাশ হয়েছিল তার অপর একটি প্রমাণ 
পাই ১১৩২৪ খকমন্ত্র থেকে। ১০৩২৪ খকে আছে £ “মাতা জনমস্বযুণ্থস্ত 
পূর্বযাইভি বাঁপস্ত সপ্তধাতুরিজ্জনঃ৮ | শততন্ত্রীবীণা বাণ-এর সঙ্গে সপ্তধাতু 
সুক্ত থাকার সায়ণ সগ্চধাতৃকে সপ্ত স্বর বোলে ব্যাখ্যা করেছেন ; “বাণশ্ত 
ৰাস্ভন্ত সগ্ুধাতুঃ ন্যাদাদিসপ্তত্বরোপেতে। জনঃ অভিগচ্ছতি তহৎ তদ্‌গুণো- 
পেতং ভাব:”। “বাণ-বীণায় ( "শতম্ংখ্যাতিস্তস্ত্রীভিযুক্তং বীগাবিশেষম্* ) 
একশোটি তস্ত্রী সংযুক্ত থাকত, কিন্ত সেই একশোটি তারে ধ্বনিত হোত সাতটি 
মাত্র ম্বর। জার্মাণ মনীষী ম্যাক্স মূলার “বাণ? ও ধাতু” এই ছু'য়ের অর্থ বিকৃত 
করেছেন, কিন্তু রমেশচন্দর দত্ত “বাণ” অর্থে একশ! তন্ত্ীযুক্ত বীণা এবং “সপ্তধাতু* 
অর্থে সাতত্বর অর্থই গ্রহণ করেছেন পৃথেই বলেছি। অথর্ববেদেও নৃত্যের 
প্রসঙ্গে আছে £ "কো বাপম্‌ কো নৃত্য! দধোঁ” (১০২২৭). ধাতু অর্থে 
নাদ বা শব এবং 'সঙ্গীত-দামোদর'-গ্রস্থকর্তা নারদ পরবর্তীকালে এই অর্থই 
গ্রহণ করেছেন ; “তত্র নাদ্রাত্মকো ধাতৃঃ* | স্থতরাং বৈদ্দিক বীণা বাণে যে 
সাতটি ধাতু বা শব তথাম্বরের লীলায়ণ ছিল একথা ত্বীকার্ধ। তবে সায়ণ 
বলেছেন: “সপ্তধাতুঃ নিষাদাদিসপ্তম্বরোপেতো! & *, *-ানিষাদ? ধৈবত 
প্রভৃতি সাতটি জৌকিক ম্বর--এ' সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগা কিন! চিন্তার বিষয়” 
বেনন। বৈদ্দিক বীণা বাণযন্ত্ে জুষ্টাদি সাত স্বরের লীলা়ণ ছিল। লৌকিক 
ষড় জাদি সাত শ্বর গান্ধর্ব ও অভিজাত দেশী গানের ম্বর। মোটকথা খকমঞ্জে 
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“বাণ'-এর গ্রসঙ্গে “সগুধাতু* শব্দ বৈদিক যুগে সাতন্বরের বিকাশ যে প্রমাণ 
করে এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। একথ। ঠিক যে সাতশ্বরের বিকাশ 
বৈদিক যুগে হোলেও দিক গান লামগানে শাখাভেদে বিভিন্ন সংখ্যার 
খবরের বাবহার হোত এবং শিক্ষ1 ও প্রাতিশাখ্যই তার প্রমাণ । তবে বেশীর 
ভাগ সাম পাচ ত্বরে গান করা হোত। ছ*ম্বরে এবং সাতম্বরেও গানের 
গ্রচলন ছিল একথ। পূর্বে আলোচনা করেছি। 


॥ সামগানের প্রস্ততি ও রীতি ॥ 


সামগায়ী বা সামগেরা মোটামুটি ছু*ভাগে বিভক্ত ছিলেন; উদ্গাত্রী 
ও প্রস্তোত্রী। বৃহদ্‌ ও রথস্তর প্রভৃতি সামগুলি নির্দিষ্ট পদ-সংযোগে গান 
করা হোত। এই পদ্দগুলিকে ম্বকীয়পদ বল। হোত। কোন যাগে যখনই 
রথস্তর অথব! বৃহদ্সাম গাইবার নির্দেশ থাকত তখনি বুঝতে হতো! সর্বদা 
এ নির্দিষ্ট হ্বকীয়পদ ই গান করতে হবে (-দ্রাহায়ণ ২।১২)। কখনে। কখনো 
অপরাপর পদ যোজনা কোরে গান করারও রীতি ছিল। যেমন উল্লিখিত 
হয়েছে £ “কবতীযু রথস্তরং গায়তে”? পদের এই “কবতী”-শব্ব তথা “কয়াশ্িত্ 
আ-তৃবৎ* প্রভৃতি এবং আর ছুটি পদ্দ বামদেব্যপামের স্বকীয়পদকে বোঝায়, 
অর্থাৎ এ" ধরণের ভিন্ন নির্দেশ থাকলে বুঝতে হবে এগুলিকে বামদেব্য- 
সামের পরিবর্তে রথস্তরসামেই গান করতে হবে। বিভিন্ন যাগসম্পর্কে 
এ-ধরণের আরে) অনেক ভিন্ন ভিন্ন সামের পরিচয় পাওয়া যায়| এমন কি 
একই স্তোত্রে বিভিন্ত্ ধরণের সামের ব্যবহার হোত । খখেদে এধরণের 
গায়ত্র, বৃহদ্‌, বিরুপ, ঠরবত প্রভৃতি সামের উল্লেখ পাওয়। যায়। 

ষজ্ঞকর্ষে ষখন স্তোত্র গান করা হোত তখন প্রত্যেকটি স্তোত্র কতকগুলি 
ভক্তিতে ভাগ কর1 থাকত এবং বিভিন্ন যাজ্িক সামগেরা এ সকল ভক্তি গান. 
করতেন। ভক্তিগুলির সংখ্যা কখনে। পাচটি ও কখনে। বা সাতটি গণন। কর 
হোত। পাঁচটি ভক্তির সাধারণ নাম ছিল প্রোত্বা, উদগীথ, প্রতিহার, উপদ্রব 
ও নিধন। প্রন্তোত্রী পুরোহিতের] প্রোন্বা, উদ্গাত্রীর] উদ্‌গান, প্রতিহাত্রীরা 
প্রতিহার, উদ্গাত্রীরা উপদ্রব এবং অন্ত সকল যাজ্ঞিক পুরোহিতের! 
নিধান ভক্তি গান করতেন । সামগান আরস্ত করার আগে সকল সামগ “হম 
এই শব্ধ উচ্চারণ করতেন। শাট্যায়ন বা শাট্যায়নিব্রাহ্ষণে (১১২1৭) একে 
“ছিংকার' বলে £ “সকৎ হিংকুপ্যেবহিঃপবমানেন স্তরীরণ। *ওম্‌* উচ্চারণ' 
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'কোরেও সকল উদ্গীথগান আরম হোত । যেমন শাট্যায়নের ভাষ্যে (৬।১1১৩ 
উল্লিখিত হয়েছে : “পর্বেষাং ওকারেণোদগাথাগানম্*। পুনরায় শাট্যায়নের 
ভাষ্যে (৬১০1১) উল্লেখ করা হয়েছেঃ ৭স্তোত্রগতন্ত সায়: প্রত্তাবোদশীথ- 
প্রতিহারোপদ্রবনিধনানি ভক্তম়ঃ তদ্পাঞ্চবিধ্যভিত্যুক্তম্‌ তন্ত্র প্রথমা ভক্ষিঃ 
প্রত্তাবঃ* | পঞ্চবিধস্তোত্রে (১1১) সাতটি ভক্তির উল্লেখ আছে £ “প্রস্তাবে 
দগীথপ্রতিহারোপদ্রধনিধনানি ভক্তয়ঃ তৎপাঞ্চবিধাং স্বতম্‌ ব্যাখ্যান্তামঃ। 
ওঙ্কার-হিংকারাভ্যাং সামবিধ্যম”, | মন্ত্রত্রাঙ্ষণে পঞ্চ ও সপ্ত এই ছ্‌"'রকম 
সামেরই উল্লেখ আছে ।* বিবরণকার বলেছেন £ গপ্রস্তাবস্তত উদ্গীথঃ 
প্রতিহারোপদ্রবেৌ তথা নিধনং পঞ্চমেত্যান্থঃ হিংকারঃ প্রণব এব চচ্। 
পঞ্চবিধ ও সপ্তবিধ সামশ্রেণী-ছুটির পার্থক্য হোল সপ্তবিধসামে ওষ্কার ও 
হিংকার দুইই থাকে, আর পঞ্চবিধসামে খাকে যেকোন একটি । তাগ্যব্রাঙ্গণ 
€ ৪1৯৯), ছান্দোগ্য-উপনিযৎ ( ২২১), সপ্তবিধসাম (২/১০।৩) প্রভৃতিতে 
উপদ্রবের উল্লেখ আছে। বহিষ্পবমানের পীচটি পদে ভিন্ন ভিন্ন নিধনের 
বর্ণন। আছে এবং সেগুলির নাম--সাৎ, সাম, হৃবঃ, ইড়া, বাক। শেষ 
চারটি পর্দে নিধন হোল “আ” ( শাট্যায়ন ত্রাণ ৭১৩1৭ )।| সায়ণ নিধনগুলির 
অর্থ করেছেন £ “নিধনং নাম পঞ্চভিস্সপ্তভির্বা ভাগৈকপেতন্ সায় অস্ভিমে। 
ভাগ: ॥ পঞ্চবিধ ও সপ্তবিধসামেশ্র শেষ ভক্তি নিধন। 

যেকোন যজে স্তোত্র গান করতেন অধবযু? প্রস্তোত্রী, গ্রতিহত্রী, উদ্গাত্রী 
ও ব্রন্ষ!। অবশ্ঠ প্রত্যেকের করণীয় থাকত ভিন্ন ভিন্ন ।* সমস্ত যাগকর্ম সম্পন্ন 
হোত ত্রন্ধার তত্বাবধানে । তিনি সকল পুরোহিত তথা ব্রাঙ্মণদের চেয়ে 
শিক্ষিত ও জ্ঞানী । অধবর্যূ জল আনার জন্য হয়তো ব্রহ্মার কাছ থেকে 
অস্থমতি চাইতেন, ব্রহ্ম! বলতেন “ওম্‌* অর্থাৎ হা) (০ ভ্রাহ্থায়ণ ১২।২।২৮ / 
শাট্যায়ন ৪।১০)২৯)। ব্রদ্ষা চতুর্ষেদবিশারদ হতেন £ পত্রদ্ধা সর্ববিদ্‌” 
(নিরুক্ত ); “সচত্রহ্ধ। বেদত্রয়োক্ত সর্বকর্মাভিজ্ঞঃ (সায়ণ)। এতরেয়- 
ব্রাহ্ষণে (২৫।৮ ) আছে £ “তদাছর্মহাবাদা যু খচৈব হোত্রং ক্রিয়তে 
যজ্ষা আধবর্ধবং সায়া উদ্গীথং ব্যারন্ধ1 ত্রয়ীবিদ্কা ভবতি অথ কেন ক্রহ্ষস্বং 
ক্রিয়তে ইতি অরধ্যা বিদ্যয়। ইতি ব্রগাংত। শতপৎব্রাহ্ষণেও (২11৮18) 


৩। পীচটি ভ্তিযুক্ত পঞ্চবিধসাম ও সাতটি ভক্তিযুক্ত হোলে সপ্তবিধনাম হয় । 
৪1] 01. অধ্যাপক কিথ 5 216 18610 801% 07৮0 22151930101 ০1 £76 7760 
0150. 10 1)0175151,6258, ৮০1, (1895), 20. 20৮21, 
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আছে: "অথ কেন ক্রহ্ধা-অনমৈবত্রষা।”। যজ্ঞের অধ্যাত্ সম্পদ নির্ভর 
করতে! ব্রদ্ষার জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার উপর (0. বৃহদারণ্যক-উপনিষৎ ৩।১।৯ 
ছান্দোগ্য-উপনিষৎ ৪1১৭।৮)। খথেদে (১০।৭১/১১) চারজন পুরোহিতের 
ইতিকর্তব্যতা উল্লিখিত হয়েছে ; “খচাং ত্বঃ পোষমান্তে পুপুধান্‌ গামত্রং 
তো গায়তি শক্রীষু ব্রহ্মা তবে! বদতি জাতাবিদ্যাং যজ্জস্তং মাত্রাং বিভিমীত 
উত্বঃ | নিরুক্তকাঁর যাস্ক পুরোহিতদের কর্তব্য নির্ণয় কোরে এই খক্‌- 
মন্ত্রের ব্যাখ্যা করেছেন। আচাধ পায়ণ খক্‌ ও সামবেদের ভাষ্যতূমিকায় 
পুরোহিতদের ইতিকর্তব্যতা-সন্বন্ধে উল্লেখ করেছেনঃ যজুর্বেদের 
পুরোহিত অধ যজ্ঞশরীর নির্যাণ করতেন, খকৃবৈদ্দিক পুরোহিত উদ্গাত্রী 
সামবেদ থেকে সামগান করতেন, ব্রন্মা-পুরোহিত যজ্জের সকল প্রত্যবায় 
ও ক্রটী-বিচ্যুতি সংশোধন করতেন । বৈদিক যুগের যজ্জনিয়স্তা ব্রদ্মার চার 
(কোন মতে তিন) বেদে পারদশিতার ধারণ! থেকেই পরবর্তী পৌরাণিক যুগে 
হট্টিকতী ব্রহ্মার চার মুখ কল্পিত হয়েছিল বোলে মনে হয়, কেননা পুরাণের 
্রন্ধা চারটি দিকের প্রতীক অথবা দ্রষ্টী হিলাবে চারমুখবিশিষ্ট । বৈদিক 
যুগের চারবেদ পৌরাণিক যুগে ব্রহ্মার চারমুখে পরিণত হওয়াও অস্বাভাবিক 
নয়। তাণ্যমহাত্রা্ষণ (৬1৭১২ ), আগস্ত্বধর্মস্ত্র ( ১২১৭৯), শাট]ায়ন 
€ ১২২৬) ও দ্রাহ্যায়ণত্রা্ষণ (৩1৪1৬ ) প্রভৃতিতে যজ্ঞকারীদের করণীয় কর্ম 
ও সামগানরীতি সন্বন্ধে উল্লিখিত হয়েছে। জৈমিনীয়ব্রাহ্মণেও (৬/৭।৩৪) 
যজ্ঞবিধির উল্লেখ আছে। যজ্ঞে বহিগ্পবমানস্তোত্রে সামগেরা কিভাবে 
সামগান করতেন তার বিবরণ আছে। উদ্গাত্রী সামবেদ থেকে গান 
করতেন £ “উদ্গাতা সামবেদেন” (0? শতপথব্রাহ্ধণ ২৫1৮৪ ) শাট্যায়ন 
৪1১০।৭)। দ্রাহায়ণে (১২1২৬-৭) আছেঃ “তানি উদ্গাতৃকতভৈকে 
উদ্‌গাতা সামবেদেন ইতি শ্রুতেঃ*। শাট্যায়নে (১1১1৪) আছে ং 
“একশ্রুতিবিধানাৎ কর্মাণি চ উদ্গাতৈব কুর্যাৎ অনাদেশে । সোমধাগে 
সামবেদে সামগদের য। কতব্য, খথেদে হোত] প্রভৃতি পুরোহিতদ্দের 
কর্তব্য ত। থেকে ভিন্ন (0 শতপথত্রাঙ্ধাণ ২1৫।518 )। শতপধ, এতরেয় 
প্রভৃতি ব্রাহ্ধণে এ সম্বন্ধে বিভৃতভাবে পরিচয় দেওয়া হয়েছে ।* 


৫ | অধ্যাপক কিথ (4১. 3. 09160) : 71১6 :7678050% 270. £৮7/5/04010782 ০1 
$76 076৫0 ০7৫ 1717015597,208, ০] [--7] (1925) এবং স্বামী তাগীশানঙ্গ লিখিত £ 


১৪৩ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সামবিধানব্রাঙ্ষণের প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় সতাব্রত সামশ্রমী বলেছেন £ 
প্রো়ত্রাঙ্ষণে ও বড় বিংশক্রাহ্মণে যজ্ঞাধিকারীদের শ্র্গাদি ফললাডের অন্ত 
একাহ, অহীন ও সত্র নামক সোমধাগের ও অন্যান্ত বিচিত্র যজ্ঞের 
ওুদুগাত্শ (গান) বিহিত। সামবিধান নামক তৃতীয় ব্রাহ্গণে যাগণ 
যজ্ঞারদির অন্ুষ্ঠানে অসমর্থ ব্রাহ্মণদের সম্বন্ধে বিভিন্ন কৃচ্ছাদদিঃ ত্রিবিধ 
ব্রত, উপপাতক, মহাপাতক প্রভৃতির প্রায়শ্চিত্বের বাবস্থা আছে। তাছাড়া 
রুদ্রসংহিতা, বিষুঃসংহিত। প্রভৃতিতে সপ্তবিধ সামসমহি বিহিত হয়েছে। 
অধ্যাপক কিথ বলেছেন £ “7৮50 016 551055105172 216 06 50176 210৩ 
83 ৫691106 ড110 078810 7150006 01 ৪1160 11105” 1 সামবিধান" 
ব্রাঙ্মণে তিনটি অধ্যায় বা প্রপাঠক আছেঃ প্রথম প্রপাঠকে আট, স্বিতীয় 
প্রপাঠকে আট, তৃতীয় প্রপাঠকে নয়-্* মোট পচিশটি কাণ্ড । এদের মধ্যে 
মাত্র গ্রথম প্রপাঠকে প্রথম কাণ্ডেই বৈদিক সামগানের ও ম্বরের পরিচয় 
'আছে। অবশিষ্ট প্রপাঠক ব৷ কাগুগুলিতে অগ্যাধ্যান, পবমাণেছ্টি, দরশপূর্ণমাস 
অরিহোত্র, এষ্টিক চাতুর্মান্ত, পাণুক চাতুর্মান্ত, পশুবন্ধ, অবিকৃতি সৌত্রামণী, 
কোফিল-সৌত্রামণী, অগ্িষ্টোম, উকৃথা, ষোড়শী, অতিরাত্র» বাজপেয়, 
আধ্যোরধাম, ছ্বাদশাহ, গবায়নসত্র, ক্ষুল্নকতাপশ্চিতসত্র, শতান্বসত্্র, সহশ্রাব্বশত্র 
প্রভৃতি যজ্ঞের এবং তাদের বিধি ও ফলের বিবরণ আছে । তাছাড়া শাস্তি- 
স্বস্তায়ন, মারণ, উচ্চাটন, বশীকরণ প্রভৃতি অভিচারিক কর্মেরও পরিচয় আছে। 
সামবিধানব্রা্গণ অথর্ববেদের সঙ্গে না হোয়ে সামবেদের সঙ্গে কেন সম্পকিত 
হোল তা বিচারের বিষয়। 

সামবিধানত্রাঙ্গণে জুষ্ট, অতিক্ুষ্ট বা কুষ্টতম শ্বর থেকে স্বরসংখ্যা আরম 
কর) হয়েছে । বৈদিক সামগানের ত্বর সাতটি £ কষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র ও অতিন্বার্য। মন্ত্র ও অতিত্বাধ যথাক্রমে পঞ্চম ও ষষ্ট 
ত্বর। জুষ্ট ব!ক্রুষ্টতমকে প্রথম হিসাবে গণনা করলেও তা সপ্তম শ্বর হিলাবে 
গণ্য, কেনন। নারদীশিক্ষায় ক্রম ভিন্ন হোলেও নামকরণে সমানই আছে। 
খক্প্রাতিশাখ্যে ( ১৭১৭ ) বদিক ও সঙ্গে সঙ্গে লৌকিক সাত স্বরকে যম” 
বা যোনি বলা হয়েছে, কেনন! গানের অধিষ্ঠান ও কারণই (০8056) সাতন্যর | 


067%6700 7767000610% 0 ৫76 027,000 প্রবন্ধ (76027606801, 000, 
22,771, 199-187)। 
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“যম' শব্ষের ব্যাখ্যা আমরণ পূর্বে করেছি। খক্প্রাতিশাখ্যে লৌকিক ও 
বৈদিক ছু'রকম শ্বরের পরিচয় আছে, কিন্তু উভয়ের বিকাশ বা গতিকে 
ভিন্ন বল। হয়েছে। যেমন বৈদিক ত্বরের গতি অবরোহণক্কমে ও লৌকিক 
বড়জাদি ত্বরের গতি আরোহ্ণক্রমে | খকৃপ্রাতিশাখো আছে £ “যে সপ্তশ্বরাঃ 
ষড় জখখষভগান্ধারাদয়ে। গান্ধর্ববেদে সমায়তা, যে বা কুষ্ট-প্রথম-দ্বিতীয়-তৃতীয়- 
চতুর্থ-মন্ত্রাতিত্বার্ধাঃ সামস্থ নিগদিতাঃ তে সম বিদিতব্যাঃ* ।* এ-থেকে বোঝা 
বাক যে, খক্প্রাতিশাখ্য ও নারদীশিক্ষার সময়ে কেন, তার পূর্ব থেকেই 
ইবদিকের মতো! লৌকিক যড়জাদি হ্বরেরও প্রচলন ছিল। সামবিধানের 
১ম প্রপাঠক ১ম কাণ্ড ওয় মন্ত্রে সামহ্বর কুষ্টাদির অধিপতিদেবতাদের 
পরিচয় আছে এবং অধ্যাত্মভূমি ভারতবর্ষের পক্ষে এ ধরণা স্বাভাবিক। 
সামবিধানের ৩য় মন্ত্রে বল। হয়েছে, 

॥ তদেযোসৌ জুষ্টতম ইব সাম: শ্বরঘ্তং দেবা উপজীবস্তি, যোহবরেষাং 
প্রথমস্তং মন্ুষ্যা, যো দ্বিতীয়ন্তং গন্ধরাগ্মরসো, য্তৃতীয়স্তং পশবে যশ্চতুর্থস্তং 
পিতরো, যে চাণ্ডেযু শেরতে যঃ পঞ্চমন্তমন্থররক্ষাংসি যোহস্তযস্তমোষধয়ে! 
বনম্পতয়ো যচ্চান্তজ্বগৎ তন্মাদাহুঃ সামৈবান্পমিতি লাম হোষামুপজীবনং 
প্রায়চ্ছছুপজীবনীয়ো ভবতি ষ এবং বেদ ॥ 

সামগানে প্রথমানি ৫বদিক সাততম্বর লীলায়িত। সাতশ্বরের মধ্যে অত্যন্ত 
উচ্চ কুষ্টম্বরে ইন্দ্রাদি দেবতার! পরিতৃপ্ত হন। প্রথম ম্বরে মহুষ্যেরা, 
দ্বিতীয়ে গন্ধর্ব ও অন্সরাগণ, তৃতীয়ে পশ্ুরা, চতুর্থে পিতৃগণ ও বিশ্বের 
অন্যান্ত সকল প্রাণী, পঞ্চমে অস্থুর ও রাক্ষসেরা এবং অস্ত্য তথ যষ্ঠে বৃক্ষলতা 
প্রভৃতি প্রীত হয়। তবদর্শার৷ তাই সামম্বর ও সামগানকে অন্ধ বলেন, 
কেনন] বিশ্বচর[চর সমন্তই সামকে অবলম্বন কোরে বেঁচে থাকে ও আনন্দ 
লাভ করে । আচার্ধ সায়ণ এই মন্ত্রের ভাষ্যে বলেছেন এক উপাংশু ব্যতীত 
সকল বাক্যই (ধ্বনি বা শব্মই ) মন্ত্র, মধ্য ও উত্তম বা! তার এই তিনটি 
স্থানের মাধ্যমে অভিব্যক্ত হয়। বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে দেখলেও ওষ্কার তথা 
অ+উ+ম অক্ষর বা] উচ্চারণক্ষম শব্ব-তিনটির ভিতর দিয়ে যেমন 
বিশ্বের সকল শব্দের, কথার ও বাক্যের প্রকাশ হয় তেমনি উচ্চ, মধ্যম 
ও নীচ (তার, মধ্য ও মন্ত্র) এই ভিন স্থানের মাধ্যমে সকল রকমের শব্বই 


'াকপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান' অধ্যায়ে এ-সন্বন্ধে বিস্তৃতভাবে আলোচিত হয়েছে। 


১৪২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বাইরের জগতে প্রকাশ পান ঃ *উপাংশ্ুব্যতিরিক্তাঃ সর্ধা বাচো মন্ত্র 
মধ্যমোত্বমভেদেন ত্রিস্থান। ভবস্তি'' ॥ সায়ণ এ'স্বদ্বে বলেছেন, 

॥ তত্র মন্ত্রস্থানা বাক সপ্ডঘম। কুষ্টার্দিসপ্ত্বরূপেত্যর্থ । জুষ্টাদয় এব 
যম উচ্যন্তে। তে চোত্তরোত্বরং নীচা ভবস্তি। এবং মধমত্োমস্থানে 
মধমোত্তমস্থানে অপি বাঁচৌ বেদিতব্যে। অমুমেবার্থ২ শৌনক আহ 
“পরিষদমন্ত্রমধ্যমোত্তমস্থানান্তাহঃ সঞ্ধঘমানি বাচঃ অনস্তরঞ্চাত্র যমোইবিশিষ্ঃ 
সপ্তত্বরা যে যমান্তে পৃথখা” ইতি। অনভ্তরমিত্যন্য বাক্যন্তায়মর্থ---যেফু 
যমেষু £অনস্তরঃ অব্যবহিতো “যম: সঃ “অবিশিষ্টঃ অস্পষ্টবিশিষ্ট ইত্যর্থ 
বিপ্ররৃষ্টো যমো ভেদেন জআ্ঞাতুং শক্যতে, ন সনিকষ্ট ইতি। সপ্ুশ্বরা 
ইত্যন্তায়মর্থ- যে যম! ইত্যুক্তাঃ' সপ্ত তে “শ্বরাঃ ষড়জাদয়ঃ * * 'পৃথথা+ 
বড় জাদিভ্যোইন্তে বা বোদ্ধব্যাঃ। এবং সতি “তত তেষু জুষ্টাদিসংজ্ঞকেফু 
ষড় জাদিসপ্ুত্বরেষু মধ্যে 'যাইসৌ সায়ঃ সনব্ধী 'কুষ্টতম ইব ॥ 

প্রথম প্রপাঠক ১ম খণ্ডের ৪র্থ মন্ত্রে কুষ্ঠাদি সাত স্বরকে সামসমূহের মাংস, 
অস্থি, জোম প্রভৃতি কল্পনা কর। হয়েছে । মোটকথা সাত ম্বরই সামগানের 
আশ্রয় ও মাধ্যম । তবে সামবিধানব্রদ্ষণে আছে খক্রূপ বাকাই সামের 
অধিষ্ঠান; যা খকু নামে প্রসিদ্ধ। তাই বাকা; বাকারপ খকেই 
রথস্তর প্রভৃতি সামগান অধিষ্ঠিত: “বাথাৰ সাল্ঃ প্রতিষ্ঠা যদ্বেতদ্বাগিত্যুগের 
সচি সাম প্রতিষ্টিতম্* | খক্‌গুলিতে স্বর যোজনা কোরে গান করলে 
তাকে সাম বা সামগান বলে, সুতরাং খকই «যোনি* বা কারণ, থকই 
সামগানের অধিষ্ঠান বা আশ্রয় । এ-সম্বদ্ধে আচার্য সায়ণ বলেছেন £ পথচি 
গায়ত্র্যাদিচ্ছন্দোবদ্ধায়াং “সাম” গীতাত্মকং রথন্তরাদি প্রতিষ্টিতম্‌” । আধুনিক 
কালে বাক্য বা বাণী বড়--কি স্থুর বড় এই নিয়ে বাদাহুবাদের হৃষ্টি 
হয়, কিন্ত ইতিহাসের দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখি, থক তথা বাক্যকে 
নিয়েই স্বর গানরূপে সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। সঙ্গীতের জগতে স্থরই 
বড় এবিষক্জে কোন সন্দেহ নেই, কিন্ত মনে ভাবপ্রকাশক ভাষা! বা! কথার 
উপযোগিতাকেও অস্বীকার কর1 যায় ন1। গান বা সঙ্গীত সেজন্ত কথা ও 
স্থরের বেণীবন্ধনে অখণ্ডভাবে রূপায়িত। বৈদিক সামগানেও তাই ছিল। 
বৈদিকোত্বর যুগে এবং মোঘল রাজত্বের আমলেও কথার সঙ্গে স্থরের 
পরমসৌহার্দ্য ছিল। কথাবিহীন আলাপের স্থ্টি পরবর্তী যুগে হয়, কিন্ত 
তাহলেও আলাপে ভাষার গ্রয়োজনীয়তাকে বাদ দেওয়া! হয়নি, তথাকখিত 


সামবিধানব্রাক্ঘণে সঙ্গীতের উপাদান ১৪৩, 


নিরর্থক *ওম্‌ হরি ওম্‌, তান্ম্‌ তানান। দিম, তান দেরে দেবে" শবগুলি 
অর্থ ও ভাবের ভাষা ও বাক্েরই প্রকাশক। সামবিধানব্রাহ্ষণের ১ম; 
প্রপাঠক ১ষ কাণ্ড ৫ম মন্ত্রে আমর পাই, 

॥ স যদ গায়ত্রং বৃহত্যাং গায়তি বাহৃতং জগত্যাং জাগতং ত্রিষ্ুভি 
সমতাং চাপস্যতে তম্মাদেতৎসামেত্যাহ সমা উ হ বা অন্মিশ্ছন্বাংসি 
সাম্যাদিতি*' তৎসায়ঃ সামত্বং কুষ্টঃ প্রজাপতো) ব্রাঙ্মো ব। বৈশ্বদেবো 
বাদিত্যানাং প্রথমঃ সাধ্যানাং দ্বিতীয়োহ্গ্নেভৃতীয়ে! বায়োশ্ততুর্থঃ সৌমো মন্দ্রো, 
বিত্রাবরুণয়োরতিস্থার্ধঃ ॥ 

সাষগাম্ী বা! সামগ উদ্‌্গাতা যখন খক্ছন্দের খকে উৎপন্ন সাষ 
বুহুতীচ্ছন্দের খাকে ও বৃহতীচ্ছন্দের খকে উৎপন্ন সাম জগতীচ্ছন্দের খকে 
এবং জগতীচ্ছন্দের খকে উৎপন্ন সাম ক্রিষ্ুপছন্দের খকে গান করেন তখনি, 
তিনি সামগানে বিচিত্র ছন্দের সাম্য অবগত হন। সেই সাম্য বা 
সমতার জন্যই «সাম*+-শব্ের সার্থকতা । ছন্দসকল বিচিত্র হোলেও, 
সামগানের সময়ে সবগুলিরই সমতা সিদ্ধ হয় এবং তাই সামের সামত্ব। 
জুষ্টস্বরের অধিপতি প্রজাপতি, কেনন। প্রজাপতি কুষ্টন্বরের বিকাশে শ্রীত 
হন। কুষ্টশ্বরের দেবত। বা অধিদেবতা বিশ্বর্দেব। তাছাড়। প্রথমন্বরের 
অধিদেবতা আদিত্যগণ, দ্বিতীয়ের সাধ্যগণ, তৃতীয়ের অগ্ঠি, চতুর্থের বায়ু» 
মন্দ্রের (পঞ্চমন্বরের) সোম বা চন্দ্র ও ষষ্ঠ অতিশ্বার্ধের মিত্র ও বরুণ অধিদেবতা। 
এর] সকলেই নিজের নিজের স্বরে প্রীতি লাভ করেন। 

সামগানে যে ছন্দের ব্যবহার হোত ত1 হর্থ মন্ত্র থেকেজানা যায়। 
সামের সামত্ব সমতায় £ অর্থাৎ সামগান বিভিন্ন ছন্দের মাধ্যমে গান কর 
হোলেও সামগানরূপেই তা! পরিচিত, আর সকল ছন্দ (সামগানে মিলিত 
হোয়ে সমতা (1211001% ) হ্টি করত। ভারতীয় সঙ্গীতে ত্বরসন্বাদ বা 
1)6190-রই লাকি প্রাধান্য, শ্বরলাম্য বাঁ [911)910-র কোন স্থান নাই। 
কিন্ত একথা সত্য নয় এবং আধুনিক কালের সঙ্গীতপদ্ধতি দেখে এ সিদ্ধান্ত 
কর! সমীচীনও নয়। বৈদিক সামগানে স্বরসন্বাদ ও স্বরসামা অর্থাৎ 1১619 
ও 12117077 দুইই ছিল। বিভিন্ন ম্বরের মধ্যে মিলনের উপয়ও সামগেরা 
জানতেন, কাপক্রমে সে-স্বদ্ধের জ্ঞান সমাজে লোপ পেয়েছে একথাই মনে 


৭ পাঁঠভেদ-...সাম্্যার্দিতি* | 


১৪৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ছুয়। আচার্য সায়ণ সামের সাম্য অর্থ ভিন্নভাবে করেছেন। তিনি 
বলেছেন £ “্যন্মাৎ সমানায়়ামূচি বুনি সাষানি গীল্ন্তে, "তৎ তন্মাৎ আপি 
সান্ন: সামত্বং সম্পন্নমিতি”*-অর্থাৎ একই খকে বা বাক্যে যদি বিচিত্র 
সাধগান করা অথবা একই খাকে সামগান অসংখ্যভাবে প্রকাশ কর! সম্ভব 
বোলে সামগানের সার্থকতা সম্পন্ন । হ্বরের সঙ্গে দেবতাদের সম্পর্কের রহস্তও 
সাধনমূলক। 

সামবিধানত্রাক্মণে বিভিন্ন সামের নামোল্পেখ আছে, যেমন রৌরব, 
যৌধাজয়, স্থবর্মহা, স্বর্ময়া, বাষদেবা, বৈরূপ, মহানায়ী, রেবতী, গায়ন্ত্র 
অমৃতসংহিতা, মধুচ্ছন্দস, বারাহ বা বরাহ, পুরুষক্রত্ত, পিতৃসংহিতা, কানী, 
উত্তর, প্রাণ, অপান, ভ্রাজা, অভ্রাজা শুক্ত, চন্ত্র, সেতু, রাজন, রৌহিণ, 
শুদ্ধাশুদ্ধীয়। কদাচন, নৌধস, শ্ঠৈত, মহানায়ী প্রভৃতি । বিভিন্ন খকের 
নামকরখও করা হয়েছে বিভিন্নভাবে, যেমন অগ্িমূর্ধা, স্বতবতী শম্পদম্‌ 
প্রভৃতি ।বিভিন্ন ব্রতে বিভিন্ন খক্‌ ও সামের প্রচলন ছিল। সামবিধানব্রাহ্মণের 
সামগুলি কামনামূলক, কোন-না-কোন কামনা পরিপূরণের জন্য ব্রতে, হজ্জে 
বা সত্রে সামগান করা হোত। খকে সংযোজিত শ্বরের অধিপতি দেবতারা 
কামনাপুরণের সহায়ক মাত্র। ক্রাম্ধণগ্ুলি তাই প্রধানতঃ কামনামূলক, 
'চিরবন্ধনবিহীনতার শাস্তি ও শ্বাধীনত1 তারা দিতে পারে না। কিন্ত 
আরণ্যক ও উপনিষদৃগুলি মুক্তির পথপ্রদর্শক, শাস্তিকামীরা তাই আরণ্যক ও 
উপনিষদের পথচারী । 


পঞ্চম অধ্যাক্স 


॥ আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীতের উপাদান ॥ 
(শ্রীষটপূর্ব ১৪**-_্রীটপূর্ব **০) 


উপনিষদ্গুলি বেদের জ্ঞানকাণ্ড, কেনন! এগুলিতে জ্ঞানের অর্থাৎ আত্মবিচার 
ও আত্মজ্ঞানের উপর্দেশ আছে। উপনিষৎ বেদাস্ত নামে পরিচিত £ 
*বেদাস্তোনামোপনিষত্প্রমাণম্* | ব্রাহ্ষণসাহিত্যগুলিতে যাগষজ্ঞ ও শ্বর্গপ্রাপ্তির 
কথা আছে। মীমাংসা শাস্ত্র, মীমাংসাদর্শন বা পূর্বমীমাংসা ত্রাহ্মণসাহিত্যেরই 
প্রতিচ্ছায়া। পূর্বমীমাংসায় কর্ম তথ] যাগযজ্জের প্রাধান্য এবং উত্তরমীমাংসায় 
অধ্যাত্মবিদ্যার বিচার ও উপদেশ আছে। উপনিষৎ উত্তরমীমাংলার আশ্রয়, 
তাই সদ্ানন্দ যতি উত্তরমীমাংসা বা শারীরকস্থত্র গ্রভৃতিকে উপনিষদের 
উপকারী বা সহায়ক (অঙ্গ) বলেছেন £ “তচুপকারীণি শারীরকন্থত্রাদিনি চ”। 

বেদের বিভিন্ন শাখা । টৈদ্িকযুগে যে বিভিন্ন গোষ্ঠী ও বিচিত্র রুচিসম্পর 
লোক ছিল বেদের শাখাগুলিই তার প্রমাণ । বিচিত্র শাখার জন্য ডিন্ন 
ভিন্ন ব্যাকরণ ও হ্বরশান্ত্ররূপ শিক্ষা রচিত হয়েছিল । বেদের ব্যাকরণগুপির 
মোটামুটি নাম প্রাতিশাখ্য” | বেদের প্রতিশাখার ব্যাকরণ ছিল, তাই 
তাদের নাম প্রাতিশাখ্য | বেদের মন্ত্র, ব্রাহ্ষণ ও উপনিষৎ এই তিনটি প্রধান 
অংশ। বৈদিক ক্রিয়াকলাপ ও ধর্মমীমাংস! ব্রাদ্ষণপাহিত্যের অস্ততুক্তি। 
ব্রাঙ্মণলাহিত্যের শেষভাগই উপনিষৎ ও আরণ্যক । উপনিষদ চিস্তার চরম্- 
উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল বোলে উপনিষদ্‌কে বুদ্ধি ও বোধির পরিণতি বল! হয়। 
প্রাচীন উপনিষদৃগ্জলির মধ্যে এতরেয় ও কৌষীতকি খখেদের, কেন ও 
ছান্দোগ্য লামবেদের, ঈশ, তৈতিরীয় ও বৃহদারণ্যক যজুর্বেদের, প্রশ্ঝ ও মুণ্ডক 
উপনিষৎ অথর্ববেদের অন্তর্গত। আরণ্যক ব। অরণ্যসাহিত্যগুলি ব্রাহ্মণ ও 
উপনিষদ্ধুগের মাঝামাঝি সময়ের স্বষ্টি। ব্রাক্মণসাহিত্য গৃহবাসীদের জন্ত ধর্ম 
বা যাগযজ্জের উপদেশ দিয়েছে, আর আরণ্যক বাণগ্রস্থীদের অরণ্যবাসী 
হওয়ার জন্য প্রেরণা যুগিয়েছে । আরণ্যক ত্রাক্ষণের কর্ম ও উপনিষদের 
অধ্যাততত্ববিচারের মাঝামাঝি যোগন্থত্র 8 ৮1106 £18174195 (017 [0 
02051090180 0615660, 106 হসিজ] 01006 81811720225 2120 056 


১৪৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


70011০5০215 ০? 1106 [1091155051১ অধ্যাপক পল্‌ ভয়সন সেকথাই 
বলেছেন। তিনি আরণ্যককে ত্রান্মণসাহিত্যের দৃষ্টিতে বিচার কোরে 
বাপপ্রস্থীদের জন্ত নির্ধাচিত করেছেন। অধ্যাপক ওল্ডেনবর্গ বলেছেন অরণ্যে 
একাস্তে পঠনপাঠন হোত বোলেই “আরণ্যক” । উপনিষদও অনেকট] তাই* 
সেজন্য একে “রহশ্তবিদ্যা” বলে। অনেকে আরণ্যক ও ত্রান্ধণের মধ্যে 
বিশেষ কোন প্রার্থক্য ্বীকার করেন না। বেদের বিচিত্র অনুষ্ঠানের প্রক্কৃতি 
দেখে মনে হয় সেগুলি প্রকাস্তভাবে বা লোকালয়ে সম্পন্ন কর। সম্ভব হোত 
না। সে সব অনুষ্ঠানের কাহিনী শুধু আরণ্যকেই আছে তা নয়, 
সংহিতাগুলিতেও পাওয়া যায়। অধ্যাপক কিথ বলেছেন তৈত্বিরীয়-আরণাকের 
৪র্থ ও ৫ম অধ্যায়ে প্রবর্গ্যব্রতের উল্লেখ পাওয়া যায় অথচ তার মন্ত্রথুলিকে 
অনেক, সময় বাজসনেমীসংহিতার ( ৬1১) ৩৯1৬, ৭, ৮০১৩) অন্ততূক্কি কর! 
হয়েছে। সামবেদের আরণ্যগানে এবং আরণ্যকসংহিতায় যেমন অনেক রহমতের 
উল্লেখ আছে, এতরেয় ও শাখ্যায়ন-আরণ্যকেও তেমনি খথেদের অনেক 
রহুস্থমন্ত্রের উল্লেখ আছে। খখেদের এতরেয় ও কৌধীতকি উপনিষদ-ছুটির 
অন্ুগামীর1 মহাব্রত-অনুষ্ঠানকে আরণাকের অন্তভূক্ত বলেন, কিন্ত যজুর্বেদীরণ 
এ অনুষ্ঠানকে সংহ্তার সঙ্গে সম্পফিতূকরেন। সামবেদ অন্গযায়ী মহাব্রতযজ্ঞ 
পঞ্চবিংশ ও €জমিনীয় ব্রাক্ষণের অন্তর্গত বোলে আরণ্যক ও ব্রাঙ্মণের 
মৃূলগত পার্থক্য নির্ণয় করা যেমন অনেক সময় কঠিন তেমনি আরণ্যক 
ও উপনিষদের মধ্যেও সত্যকারের পার্থক্য নির্ণয় করা দুরূহ । অধ্যাপক 
কিথ বলেছেন; “25 006 0150000100 96০21) 31510117102 20৫ 
ভিটে 15101 201 20590106926, 10০0৪. 106 219815 9185 
60৫ ০ ০0708102191 2৫81796৫ ৫9০101165 10921) 10০ [3181)109195, 
5০ 1১6 ৫1510700107 7615660 [1091015505 219 49152159515 ৪150 
0501 90901006, 2৫101091) 20009119 17090100919008 06 [10210155095 
1) 59076 8369 10) 1১6 28180709859”) কিন্ত তাহলেও আরণাক ও 
উপনিষৎ এছুটি পৃথক শষের ্ষি হয়েছে ভিন্ন ভিন্ন রূপ ও সার্থকতাকে 
নিয়ে। অধ্যাপক কিথ ছুটির পার্থকা ম্বীকার না কোরে অর্থবোধকতার দিক 


১। ডঃ রাধাকৃফন 3 17097) 727550080107, ০01, [* (1940)) 0, 64. 
২। 01, ?7)6 76780£07:010 77১61080177) ০1 696৫ 77628 010 010155815005, 


স্বণ], (1995), 15 49), 


আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীতের উপাদান ১৪৭ 


থেকে ছুটিকে সামান্ত আলাদা তোলে গ্রহণ করেছেন £ "* * 270 
[টিও5 6 0218 06:1805- 56০ ৬95 005 ০ ৫10615170 91৫5 
2১180258621 210. 01069171580 08152 1000 96128” । তিনি বলেছেন 
রহন্তবিদ্যার আধার আরণাক এবং জ্ঞানের আধার উপনিষৎ ছুইই 
সমান, তবে ছু'রের মধ্যে পার্থক্য এই যে, আরণ্যক বেদের রহম্তভাগকে 
অরণ্যে একান্তে বসে অধারন ও অনুশীলন করতে উপদেশ নিয়েছে, 
আর উপনিষৎ সেগুলিকে দর্শন বা অনুভূতির দৃষ্টি নিয়ে গোপনে জ্ঞান- 
কামীদের জন্য সাধন করতে বলেছে ।* উপনিষদ্গুলি কোন্‌ সমনে রচিত 
হয়েছিল এ-নিয়েও মৃতভেদের অস্ত নেই। ভঃ সর্বল্লী রাধারুষ্ণন্‌ বলেছেন 
প্রাচীন উপনিষদ্গুলি ১৪০* খ্রীষ্টপূর্বে রচিত হয়েছিল। অধ্যাপক কাকান্ু 
ওকাফুরা বলেছেন উপনিষদ্গুলি অন্তত ২০*০--৭০০ মধো লেখা ( ৮1১66 
97110217 21 16251 25 67115 25 হি01 2000 1900 3. 0.৯৮)1£ 

সঙ্গীতের বিচিত্র উপাদানের সন্ধান বিশেষ রূপে পাই প্রধান তিনটি 
উপনিষদের ভিতর এবং মে তিনটি উপনিষৎ হোল ছান্দোগা, বুহদারণ্যক 
ও তৈত্িরীয়। ছান্দোগ্য-উপনিষৎ সামবেদের তাগ্যশাখার তাগ্ডামহা- 
ব্রাহ্মণের অস্তর্গত। অনেকের মতে ছান্দোগ্য সামবেদীয় কৌথুমীশাখার 
উপনিষৎ.। বুহদারণ্যক ( বৃহদ্‌+ আরণাক ) উপনিষৎ শতপথব্রাঙ্ষণের কাথ ও 
মাধান্দিন ছুটি শাখার শেষভাগ | তৈত্তিরীয়-উপনিষৎ কৃষ্ণযুর্বেদীয় তৈত্তিরীয়- 
শাখার অন্তর্গত ॥ এই তিনখানি উপনিষদের ভিতর ছান্দোগ্যের প্রাচীনতাই' 
বেশীর ভাগ মনীষীরা ম্বীকার করেন। আরণ্যক অরণ্যে বিচাক্ষণ জ্ঞানসম্পন্ন 
তাপস খধিদের উপদেশ থেকে জন্মলাভ করেছে। অধ্যাপক উইণ্টারনিজের 
মতে ছান্দোগ্য ও বুহদারণ্যক জন্মলাভ করেছিল অনেকগুলি প্রাচীন ছোট বড় 
উপন্ষিদের উপাদানগুলিকে আত্মসাৎ কোরে» কেনন। এই ছুটি উপনিষদের 
অনেক আখ্যায়িক ও এমন কি অনেক মৃলাংশের সন্ে অপরাপর উপনিষদের 


৩ ৮05 10100090359 202,106) 09100270661) £9109110 01)2529,0697 0£ 
806 65645 89 &10059 %101018) (2010 15917 890196 1)8.00795 17008 05 09816 
16 20 0109 90০90121 03177063 01 08106 5000159 2 6155 10295 2 0189 105667 
1৪ & 880:6৮ ৯93৮5 2001087৮90 5৪6 9881) 2: 890750 88881005 %210 11) 00259 01 
1006 20079 800. 10079 97990$608115 9১0:010758690 ৮০ 010৪ 09905819620, ০0£ 
88076৪ 10501) 019 0£ 120031850011109] 01087809:,,-1 08045 00. 495, 


৪ | ওকাকুরা (0155575 ): 2706 106015 ০1 66 2956 (1908), 200৭ 88732, 
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বিষয়বস্তর মিল পায় যায়। তিনি বলেছেন £ “৬76 1087 18161010210 06 
8168061 1109715505। 116 06 31055121551 200৫4 00৩ 015809874 
11791715205, 01181092060 17 00615207101 56৮6151 1010861 01 5191061 
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৪16 0০91777056১ 21] (61018 10 ৪ 06010৫ দা1101) 02000 96 ৮61৮ 
97 15196৫ 0০0 1021 01106 1315107725225 217৫ [0৩ 19009105 
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017879898, 18511017152, চ2057510 20৫ 2007870000006015 
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1৫ (10917152055 


ছান্দোগ্য-উপনিষদে প্রথমে ওষ্কারকে উদ্‌গীথরূপে উপাসনা করতে 
উপদেশ দ্েওয়! হয়েছে £ “ওমিত্যেতদক্ষরমুদ্গীথমূপাসীত* এবং দ্বিতীয় মন্ত্রে 
ওষ্কারকে কেন প্উদ্্গীথ' বল হ্য় তার উত্তরে উপনিষৎ বলেছে “ওম এই পবিত্র 
অক্ষর প্রথমে উচ্চারণ কোরে উদ্গান অর্থাৎ উদাত্বকণ্ঠে বা উচ্চৈঃস্বরে গান 
কর! হয় বোলে ওক্কার 'উদ্‌্গীথ' । এখানে ওক্কারের প্রসঙ্গে উচ্চৈষস্বরে গানের 
পরিচয় পাওয়া গেল । উচ্চৈঃম্বরে অর্থাৎ তারস্থান থেকে উচ্চারণ €কোরে গান 
করা হোত, মন্ত্র বা ষধ্য স্থান থেকে নয় । তৃতীয় মন্ত্রে উদ্গীথকে লামবেদের 
রস বা! সারাংশ বল] হইয়াছে : “সায় উদ্গীথো রসঃ*। কিন্তু উদ্গীথের হুর 
কিভাবে হয়েছে সেকর্থাই এখন আঙ্লোচনার বিষয় । ছান্দোগ্যে বাক ও সামের 
মিলনে উদ্সীথের স্থট্ি বল! হয়েছে। বাক্‌ অর্থে অর্ক বা সুর্য ( তাপ--0681) 
এবং সামকে প্রাণ বা প্রাণবামুরূপে কল্পনা করা হয়েছে £ “বাগেবর্কঃ প্রাণঃ 
সামণ। তাছাড়া “তদ্‌ বা! এতন্সিখুনং যদ্বাক্‌ চ প্রাণশ্চর্ক চ সাম চ*,--অর্থাৎ 
বাক্‌ ও প্রাণের, খক্‌ ও সামের মিথুন (সংযোগ ) থেকে উদ্‌গীথ তথা উদ্গানের 
হ্টি। সঙ্গীতে কারণন্বর নাদের ও অন্তান্য বাক্যের উৎপত্তি সম্বন্ধে সঙ্গীত- 
রত্বাকরে শাঙ্গদেব বলেছেন, 


৫| ডঃ উইন্টারনিজ (1), ড/ £0597062) $ 4 1718807% 01150197786 1169706%15 
(1927), ৮০1, তু, 0,296, 
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মকারং প্রাণনামানং দকারমনং বিদুঃ | 

ভাতঃ প্রাণান্লসিসংযোগাত্তেন নাদোইভিধীয়তে 1৬ 
প্রাণ বা! প্রাপবাু ও অনল্প অর্থাৎ তাপের সংমিশ্রণে কারণশব নাদের 
স্থ্টি। টীকাকার সিংহভূপাল বলেছেন £ *“অস্তঃকরণমাত্মপ্রেরিতং সদেহস্থ- 
মুদর্ধমগিমাহস্তি তাড়য়তি। স বহ্ছির্মারুতং বায়ুং প্রেরয়তি। নস পূর্বং 
ব্ষগ্রস্থিস্থিতত্তেন বহ্ছিনা (প্রেরিত্ঃ সন্পর্ধমার্গে গচ্ছন্নাধাতেন নাভিহদয়- 
কঠমূর্ধমূখেষু ধ্বনিং প্রকটয়তি* | উদ্গীথেরও হষ্টি বাকৃক্ণপী অর্ক তথা তাপ 
এবং সামরূগী প্রাণবায়ুর সংমিশ্রণে, কাজেই উদ্গীথই ওক্কার বা নাদ এবং 
নাদ সঙ্গীতের অধিষ্ঠান ও আশ্রয়। ছান্দোগ্য-উপনিষদের এই প্রাচীন ধারণ। 
পরবর্তীকালে যোগ, ভন্ত্র ও শব্খশাস্ত্রকারের1 গ্রহণ করেছিলেন বোলে মনে 
হয়। ছান্দোগ্ে আছে প্রাণ ও সুর্য সমান গুণসম্পন্ন, কেননা প্রাণ উষ্ণ, ক্থর্বও 
উষ্ণ, কেনন? তাপ উভয়েই আছে। খধির1 প্রাণকে "স্বর অর্থাৎ মৃত্যুকালে 
দেহ থেকে সঞ্চরণ বা বহির্গমনশীল বলেন। সুর্য ও তাই, সুর্ঘকেও ত্বর অর্থাৎ 
দিনাস্তে অত্ভাচলে দৃষ্টির পারে সঞ্চরণবান বা গমনকারী এবং 'প্রত্যান্বরঃ 
প্রত্যহ প্রত্যাগমনশীল বোলে দিনারভে ও রাত্রের শেষে উদীয়মান বলা 
হয়। সমান গুণ ও স্বভাববিশিষ্ট বোলে প্রাণ ও স্ুধকে উদ্গীথরূপে উপাসন। 
কর। উচিত। 


উদ্গীথকে বিষ্লেষণ কোরে ছান্দোগ্যে তার সার্থকতা দেখানো হয়েছে। 
ছান্দোগ্য-উপনিষর্দে আছেঃ “উদ্‌-গী-ধ ইতি) প্রাণ এবোৎ, প্রাণেন 
হাত্তিষ্ঠতি, বাগ হ্ঃঃ, বাচো হ গির ইত্যাচক্ষতে, অল্পং অম, অল্পে হীদং 
সর্ব, স্থিতম্‌”ঃ | 'গী” অর্থে বাক্‌, থ” অর্থে অন্ন, কেননা সমগ্র জগৎ অগ্সে 
প্রতিষ্ঠিত । হতরাং পাওয়1 যায়, | 


উদ্গীথা সপ উৎ + গী + থ 
| | | 
? প্রাণ বাক অন্ন 


| | | 

রা ঘ্ো অস্তরীক্ষ পৃথিবী 
ও | | 

ঁ আদিত্য বায়ু অগ্নি 
। | | 

2১ সামবেদ যজুরবেদ খথেদ 


৬। শাঙ্গ দেব ১ সঙ্গীত-রত্বাকর (পুন স' ) ১৩৬ ৭। ছাঙ্দোগ্য উপনিষৎ ১৩১৬ 
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উদ্গীথ তথ উৎ-গী-থ এই ত্রদদীই বিশ্বস্থ্টির কারণ । শ্বয়, থর বা সঙ্গীতকেও 
তাই সকল সৃষ্টির কারণ বল হয়। ছান্দোগা আছেঃ “ইয়মেবাগিঃ 
সাম" ইত্যাদি, অর্থাৎ পৃথিবীই খখেদশ্বরূপিণী ; অগ্নিই সামবেদ। সাম খক্মজ্ে 
প্রতিষ্ঠিত, তাই সামগ বা সামগায়ী সামকে খক্মন্ত্রে অধিষ্ঠিত কোরে গান 
করেন। ' প্রকৃতপক্ষে সামগান খকৃছন্দের ওপর বিভিন্ন শ্বরের ও স্বাঙ্গীতিক 
উপাদানের সমাবেশ মাত্র । খকৃ বা কথা ও স্বর হোল সামসম্তান। আবার 
থাক্‌ ও সাম যেন পুরুষ ও প্রকৃতি । দিক সামগানের স্থট্টি এই পুরুষ ও 
প্রকৃতির মিথুন থেকে । সামগানে যেমন ছন্দ ও স্বর ছুই থাকে, সকল 
সঙ্গীতে তেমনি স্থুর ও কথ ছুঃয়ের সমাবেশ থাকে । 

ছান্দোগ্য-উপনিষদে গীত, বাগ ও নৃত্যের উল্লেখ আছে। যজ্ঞের সময় 
বিচিত্র ছন্দে শ্তব পাঠ কর! হোত আর তাতে থাকত ছন্দ ও স্থুর। যে 
ভ্যোম পনের, সতের অথব। একুশটি সাঁমকে নিয়ে গঠিত তাকে সৃরযোগে পাঠ, 
আবৃত্তি অথব। গান করার সময় তার নাম, গোত্র, বর্ণ ও অধিদেবতাদের 
চিন্তা কর! হোত £ “যেন ছন্দস। স্তোষ্যন্‌ স্যাত্বচ্ছন্দ উপধাবেৎ, যেন স্তোমেন 
্তোষামীণঃ ম্যাৎ তং ন্ভোমমুপধাবেৎ*।” ্থতরাং বৈদিক যজ্ঞকুণ্ডগুলিকে 
কেন্দ্র কোরে যেমন ভারতের দেবদেবী দর্শন, সাহিত্য, ললিতকল!, 
শিল্প, কাব্যসৌন্দ্ধ প্রভৃতি গড়ে উঠেছিল তেমনি কর্মকাগডকে অবলম্বন 
কোরে জ্ঞানকাণ্ডের সহন্্র ধারাও প্রবাহিত হয়েছিল। বৈদিক স্তবগুলির 
নানানভাবে নামকরণ করা হোত। ছান্দোগ্য-উপনিষদে আছে আরক্ধ 
যজ্ঞকর্মে 'বহিষ্পবমান” নামক স্তববিশেষের ছার! স্তৃতি করতে উদ্ভত উদ্গাত্রীরা 
পরম্পর সংলগ্ন হোয়ে যজ্ঞবেদী পরিক্রমণ করতেন । ছান্দোগ্যে বলা হয়েছে £ 
£তে হ যখৈবেদং বহিষ্পবমানেন স্তোষ্যমানাঃ সংরন্ধাঃ সর্পস্তি, ইত্যে বমালস্যপুঃ 
তে হ সমুপবিশ্ঠ হিং চক্ুঃ” ।* মন্ত্রের "ন্তোযামাণাঃ সংরন্ধাঃ সর্পস্তি”” কথাগুলি 
সম্বন্ধে ভাষ্যকার শংকর বলেছেনঃ “ভ্যোষ্যমাণ! উদ্গাতৃপুরুষাঃ সংরব্ধাঃ 
ধলগ্লাঃ অন্তোহম্তমেব সপস্তিগ। গানের সঙ্গে সমবেত নুতোর এটি নিদর্শন | 
গানে হৃম্ব, দীর্ঘ ও প্রত ম্বরের বাবহার ছিল। তিনটি স্বরের প্রয়োগে 
মাত্রা ও লয়ের জ্ঞান থাক দরকার, স্থতরাং হৃম্ব, দীর্ঘ, গুত এই তিনটি 
মাত্রারও পরিচায়ক । ছান্দোগ্যের মন্ত্রগানে অথবা পাঠে নিয্ললিখিতভাবে 


৮ ছান্দোগ্য উপনিবৎ ১1৩১ »। ছান্দোগ্য উপনিহৎ ১১২1৪ 
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মাত্রার বাবহত হোত $ *ওম্‌ ৬ আদাম ও ওম্‌ ৩ পিবাম ও ওম্‌ ও দেবে! 
বরুণঃ প্রজ্জাপতিঃ সবিতা ২ হন্নমিহা ২ হহরদবরপতে ৩ ইন্নমিহ1 ২ হহরা ২ 
হরে! ৩ মিতি” ** মন্ত্রের মাঝে মাঝে ৩ এবং ২ সংখ্যাগুলির অর্থ হোল 
৩ সংখ্যাচিহিত বাক্যগুপ্সিকে প্লুতম্বরে ও ২ অঙ্কচিছিত শবগুলি দীর্ঘন্থরে 
উচ্চারণ করা হোত এবং তবেই বেদমন্ত্র ফগ্রদ হোত। জায়গায় জায়গায় 
পুনরাবৃত্তিও ছিল। হ্থততরাং মন্ত্রগানেও নিয়ম-অলগুলরণের রীতি ছিল, 
খখামখেয়ালী ধারার কেউ অন্তুবর্তন করতো না। 

উপনিষদের যুগে স্তোভাক্ষরবিষয়ক উপাসনার প্রচলন ছিল। স্তোছের 
মধ্যে হাউ, হাই, অথ, ইহ, হী কয়েকটি অক্ষরের উল্লেখ আছে। 
স্তোভক্ষরগুলিকে পৃথিবী, বায়ু, অগ্নি, চন্দ্র, আদিতা, বিশ্বেদব, আত্মা ইত্যাদি 
চিন্তা কোরে গান করার নিয়ম ছিল্ল। যেমন “অয্নং বাব লোকে? হাউকারঃ, 
বামূরহ্হাইকারঃ, চশ্্রম] অথকারঃ, আত্মেহকার, অগ্নিবীকারঃ*,১১স-অর্থাৎ 
দৃশ্তমান জগৎ হাউকার, বায়ু হাইকার, চন্দ্র অথকার, আত্মা ইহ ও অগ্নি 
ইকার। পুনরায় "আদিত্য উকারঃ নিহব একারঃ, বিশ্বেদেবা উহোয়িকারঃ, 
প্রজাপতিহিংকারঃ, প্রাণঃ শ্বরঃ, অন্নং যা, বাক্‌ বিরাট্‌,১১১২--অর্থাৎ আদিত্য 
উকার নামে ম্ভোভ, নিহব একার নামে স্তোভ, বিশ্বেদেবাগণ ইকাররূপ 
স্তোভ, প্রজাপতি হিংকাররূপ স্তোভ, প্রাণ হ্বর-নামক ম্ভতোভ, অন্ন যা-নামক 
এবং বিরাট বাক্য-নামক ্তোভ। ছান্দোগ্যের দ্বিতীয় প্রপাঠকের ২য় খণ্ড 
থেকে ৭ম খণ্ড পর্যস্ত সাম বা! সামগানকে কিভাবে ধ্যান ও চিন্তা করা উচিত 
সে+সম্বন্ধে উপদেশ দেওয়া আছে। এরই নাম সাম-উপাসনা। সঙ্গীত যে 
পবিত্র ও উপাসনার বস্ত তা গুনিষদিক যুগেই ভারতীয় সু শাঁরা উপলব্ধি 
ফরেছিলেন। 

ছান্দোগ্য-উপনিষদদের ২য় থণ্ডের ১ম থেকে ৭ম প্রপাঠক পর্স্ত কিভাবে 
চিন্তা কোরে সামোপাসনা! করা হোত তার পরিচয় আছে। সামোপাসনায় 
গ্রত্যেকটি সামকে গান করার আগে মৃত্িমান ভেবে তাদের অপ্ধিদেবতাদের 
ধ্যান করার বিধি ছিল। সামগুলি যেন জীবন্ত, স্বর ও ছন্দযোগে ভাগের 
প্রাথবান করা হোত। সামগদ্ধের মন, প্রাণ ও কণ্ঠ সমবেত হোত 
সামগানে । সামও বিডির রকমের ছিল £ বৃহংসাম, বৈরাজলাম, শব্করীসাম, 


১*| ছাঁন্বোখ্য উপনিষৎ ১১২:৫ ১১। এ, 9১৬১; ১২1 খ্র, ১১২, 
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রেবতীসাম, যজাযজ্ঞীয়সাম প্রভৃতি । সামের উপাসন ছান্দোগ্যে উল্লেখ 
আছে, যেমন £ “লোকেষু পঞ্চপিধং সামোপাসীত। পৃথিবী ছিংকারঃ, অগ্নিঃ 
প্রন্তাবঃ অন্তরিক্ষমূদ্গীঃ, আদিত্যঃ প্রতিহারঃ,। দেযীনিধনমিততার্ছেযু ।১৯ 
পাঁচ রকমভাবে সামের উপাসন। করা হোত, যেমন পৃথিবী» অনি, অস্তরীক্ষ, 
দে ব1 ব্বর্গকে হিংকার, প্রস্তাব, উদ্‌গীথ, প্রতিহার ও নিধন-রূপে উপাসন|। 
এধানে প্রাকৃতিক সকল উপাদ্দানই সঙ্গীতের অলংকার । পৃথিবী ও 
ছ্যলোকাদি লোক, ধিক, খনু, প্রাণী ও ইন্িয় প্রভৃতি গানের সঙ্গে সম্পফিত। 
এর বিস্তৃত পরিচয় যেমন, 




















৬ ূ ছাগ মেষ গে। 











১ | হিংকার | প্রন্তাব | উদ্দগীথ প্রতিহার নিধন 
২ | পুথিবী অগ্নি অস্তরীক্ষ শা বর্গ 
পর দালোক চুক্্লা *. | অনি পৃথিবী 
্. ৬০০৭ [মোখুপাদক মেঘবর্ষণ বিদ্বাৎ জল 
৫ পা গ্রীক্ম ৰ বর্ষ 1 শ হ্মস্ত 
চা & রাতে পুরুষ 
ৃ 





এখানে হিংকারকে অধিষ্ঠানরূপে কল্পনা কোরে নিধনকে পরিপূর্ণ বিকাশ 
রূপে চিন্তা করা হয়েছে । পাঁচটি সামের মধ্যে একটি ক্রমবিকাশের 
ধার] আছে। যেমন ৪র্থ ভাগে পূর্বদিকের বায়ু জলের বা বর্ষণের পরম্পরাক্ধপে 
কারণ, কিন্তু কিভাবে সে সাক্ষাৎভাবে বারিবর্ষণের কারণ ভার চিত্র বা 
ধার! দেওয়। হয়েছে মেঘোৎপার্দক বায়ু, মেঘবর্ষণ ও বিদ্যুতের উল্লেখ কোরে । 
উদ্‌গীথের স্থানে মেঘবর্ষণ জল হোলেও তা অস্তুরীক্ষের জল, পৃথিবীর কাজে 
তা জাগে না, পৃথিবীর প্রাণীরা তার দ্বার! জীবনধারণ করে না, আর নিধনের 








রস সপ ৬০০ পার জজ 


১৩। ছান্দোগ্য উপনিহৎ ২২।১ ; 


এপার 


আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীতের উপাদান ১৫৩ 


স্থানে পার্জিব জলল্-ষা শশ্তশ্টামলতার কারণ, যা প্রাণীদের জীবনত্বরূপ । 
অন্তরীক্ষের ও পৃথিবীর জলের মাঝামাঝি বিছ্যুৎ বা অস্তরীক্ষস্থ অগ্নির 
থাক ত্বাভাবিক। সামচিত্রের ৭ম ভাগে আছে প্রাণ বা প্রাণবাযু এবং 
নিধনের স্থানে শ্রেষ্ঠ ইন্দ্রিয় হিসাবে মন বা অস্তঃকরণ। সকল দ্দিক থেকেই 
নিধনের পর্যায়ে স্বর্গ, পৃথিবী, জল, হেমন্ত, মন এর প্রত্যেক স্তরে শ্রেষ্ট 
বিকাশ হিসাবে গণা। সামকে আবার পশুরূপে চিস্তা করা হয়েছে £ 
*ভবস্তি হাস্ত পশবঃ। পশ্তমান্‌ ভবতি। য এতদেবং বিদ্বান্‌ পশ্তযু পঞ্চবিধং 
সামোপাস্ধে”।১* হুর্ষের বিভিন্ন বিকাশ মাংস, অস্থি প্রভৃতি রূপে কল্পনা 
কোরেও সামের উপাসনা বিহিত আছে। 

সামগানে বাইশটি অক্ষরের সমাবেশ দেখা যায়। সাম গান করার 
সময় হিংকার, প্রস্তাব, উদ্গীথ, আদি, প্রতিহার ও নিধনকে চিন্তা করতে হয় 
তা আগেই বলেছি। হিংকার, প্রস্তাব এরা সামভক্তি অক্ষরের সমষ্টিবিশেষ | 
সাতটি সামভক্তির মধ্যে হিংকার তিনটি, প্রস্তাব তিনটি, আদি ছুটি, প্রতিহার 
চারটি, উদ্দগীথ তিনটি, উপদ্রব চারটি, নিধন তিনটি অক্ষরবিশিষ্ট। যেমন, 


১। হিং+কা+র-্৩ ৫ | উদ্‌+গী+থ-”৩ 
২। প্র+স্তা+ব-”৩ ৬। উপদ্র+ব-৪ 
ও। আ+দিস্২ ৭। নি+ধ+নশ্৩ 


৪। প্র+তি+হা+র+8 কুর্ল্ 
মোট ”»৮ ২২ অক্ষর 

*হিংকার ইতি ত্র্যক্ষরং, তৎ্সমমূ। আদিরিতি উদ্দগীথ ইতি দ্বাক্ষরং 
প্রতিহার ইতি চতুরক্ষরং) তত ইহৈকং তৎসমম্‌। উদ্‌গীথ ইতি ত্রযক্ষরং, 
উপদ্রব ইতি চতুরক্ষরং, & * নিধনমিতি ত্রাক্ষরং, তৎ সমমেব ভবতি, তানি 
হ বা এতানি দ্বাবিংশতিরক্ষরাণি*।১ৎ সামের থা সামগানের অবলম্বন 
সাতটি ভক্তি ও বাইশটি অক্ষর অথবা বাইশটি অক্ষরের সমঠটিই সাতটি 
ভক্তি বা সাম। ধার] উদ্‌গান করেন তারা উদ্‌গাতা। সামগানকারাদের 
সামগ বলে। উদ্গাতার! সামগানই করতেন। ছান্দোগ্য-উপনিষদে উদ্গানে 
ব্যবহৃত আরও সাতটি সহায়ক শ্বরের পরিচয় পাওয়া যায় এবং সেগুলির 
নাম বিনর্দি, অনিরক্ত, নিরুক্ত, মৃছু। শ্লক্ষ। ক্রৌঞ্চ ও অপধ্বান্ত £ “বিনর্দি 


১৪৫ ছান্দোগ] উপনিধৎ ২৬1২ ১৫] এ, ১০৮১৪ ১৬। এ, ২২২১ 
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পায়ো ধৃণে পশুবামিত্যগ্নেঃ উদ্গীথঃ অনিরুক্তঃ, প্রজাপতেঃ, নিরুক্তঃ সোমন্ত, 
মৃছ্‌ শ্রক্ষং বাসো, ক্ষং বলবদিক্ন্ত, কৌঞ্চং বৃহম্পতে:, অপধ্বাস্তং বরুণন্ত, তান্‌ 
নর্বানেবোপসেবেত, বারুণস্বেব বর্জয়েৎ*।১* সাতটি শ্বরের প্রকৃতি হোল, 

(১) বিনি--বুষভধ্বনির মতো ত্বর। পশুদের কল্যাণকর। অগ্নি এই 

সবরের অধিদেবত]। 

/২) অনিরুক্ত--অনভিব্যক্ত হ্বর। প্রজাপতি এর অধিদেবত1। 

(৩) নিরুত্ত--স্প্টতর স্বর । সোম বা চন্্র অধিদেবতা। 

(৪) মৃছু--কোমল ও অল্পচেষ্টাতে উচ্চারিত স্বর । বায়ু অধিদেবত।। 

(৫) ঈক্ষ-_শিথিল ও অল্প আয়াসেই নির্গত গ্বর। ইন্দ্র অধিদেবত1। 

(৬) ক্রৌঞ্চ--ক্রৌঞ্চপক্ষীর মতো ম্বর। বৃহস্পতি অধিদেবতা। 

/(৭) অপধ্বাস্ত--ভগ্র কাংস্তপাত্রে আঘাত করলে যে ধ্বনি হয় সে'রকম 

স্বর। বরুণ এর অধিদেবত]1। 

এগুলি উচ্চারণের সহায়ক স্বর এবং এদের ধ্বনির সঙ্গে প্রাণী ও ধাতব বস্তর 
ধ্বনির তৃলনা কর হয়েছে। ম্বরগুলির দেবতাও কল্পনা করা হয়েছে। 
অধ্যাত্মভূমি ভারতবর্ষ জড়ের পিছনে ঠচতন্যের ধিকাশই অনুভব করেছে । 
ত্বরের অধিদেবতা হিলাবে অগ্নি ও আদিত্যাদি দেবতাদের পিছনে এ 
পুণ্য প্রবৃতি ও দিব্যদৃষ্টির স্পর্শ আছে। 

এধানে আর একটি বিষয় বিশেষভাবে আলোচনা করা প্রয়োজন । 
ছান্দোগ্যের ২য় প্রপাঠকের একাদশ খণ্ডে সপ্তবিধ সামের উপাসনা! আছে 
এবং বাকসাম তাদের অন্ততম। উপনিষদ্কার বলেছেন £ পবাক্‌ প্রস্তাবঃ* 
অর্থাৎ বাগিক্জিয়ই প্রস্তাব । ছান্বোগ্যে বাকৃসামঘটিত রহস্যোপদেশের মধ্যে 
অক্ষরসাম সম্বন্ধেও উপদেশ দেওয়া আছে । অনেকের মতে দামের অর্থাৎ 
বৈদিক প্রাচীনতম সামগানের দেহে অকার-ককারাদি অক্ষরঘটিত বাগবৃতি 
ছিল এবং প্রথমাদ্দি অথবা জুষ্টাদি ৪টি ব! ৫টি স্থরের ঘটিত শ্বরবৃত্তিও ছিল 
বাগবৃত্ির অধীন হোয়ে। এখানে বাগবৃত্িই নাকি প্রসঙ্গীভৃত, শ্বরবৃত্ত 
€ সবরবৃত্তি) নয়। বাক্‌ (বৈদিক বাগদবী) নামে পদ্ার্ঘটি কণ্ঠান্ত ( কণ্ঠ ও 
আন্ত ) ব্যবস্থারূপ বাগিত্র্িয়ের অন্তনিহিত শক্তিবিশেষ | এর সঙ্গে স্থুর ব! 
ধ্যানাত্মক ব্যাপারে সম্বন্ধ শ্বীকৃত হয়নি, বাগদেবী বা গাম্ত্রী বা বৈষিক 
সরত্ঘতী কেউই বাণাধারিণী নন। বাক্ব্যবস্থা অর্থাৎ কণাশ্তব্যবস্থাকেই 
"দিতে 'বাগিক্িয় বলা হোত, শবেন্দ্রিয় ব! স্বরেক্রিয় বলা হোত না, 
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কারণ কব ও আন্ত ছাড়া দেহের অগ্যান্ত স্থানে শব্--এমন কি সুরেরও 
উদ্ভব সম্ভব? কিন্তু একমাত্র কঠাম্যব্যবস্থাতেই “অক্ষর” অর্থাৎ অকার- 
ককারাদির উচ্চারণ তথ! বিশ্তুদ্ধ বিশ্লিষ্ট অভিব্যক্তি সম্ভব, অন্যন্থানে এদের 
উচ্চারণ হয় না। অতএব এই মর্যাদা, বৈশিষ্ট্য .ও প্রয়োজনের মাহাত্ম্য 
চিন্তা কোরে প্রাচীন ভারতের বৈজ্ঞানিক দার্শনিকের "বাগিক্তিয়” নামকরণ 
করেছিলেন, শব্দেত্দ্িয় বা শ্বরেন্দ্রিয় নয় ইত্যাদি । 

অবশ্থ বাক্‌সামের প্রসঙ্গে বাগিন্দ্রিয়ের উদ্দেশ্তে ব্যাখ্যা অযৌক্তিক নয়। 
কিন্তু ছান্দোগ্যের ২য় প্রপাঠকে দ্বাবিংশখণ্ডে সাযোপসনাপ্রসঙ্গে উদ্গাতার 
লঙ্গীতবিষয়ে উপদেশ, ত্বরভেদদ অনুসারে বিশেষ বিশেষ দেবতাবিষয়ে 
বাকার্দি সামের গ্রয়োগবিষয়ে উপদেশ ; দেবতাগণ, পিতৃগণ, মমুস্যগণ ও 
পশুগণের নিমিত সামগান করার উপদেশ প্রভৃতি লক্ষ্য করার বিষয়। এখানে 
সামের “সাজীতিক* ত্বরের উচ্চারণভেদের সঙ্গে সঙ্গে তাদের অধিষ্ঠাত্রী 
দেবতাদদেরও উপদেশ আছে। আচার্য শঙ্কর বলেছেনঃ “সামোপাসন- 
প্রসঙেন গানবিশেষাদিসম্পছুদ্‌্গাতৃরুপদিশ্ঠাতে” | গানের অন্য সামগানকারাী 
উদ্গতাদের বাগিক্দ্রিয়ের সাহায্যে সঠিক উচ্চারণের উপদেশ দেওয়া হয়েছে । 
বাগিক্িয় দিয়েই আবার সাঙ্গীতিক এবং সামগানেরও ত্বর নির্গত হয়, অন্ত 
ইন্দ্রিয় দিয়ে নয়, স্ৃতরাং একদ্দিক থেকে বাগিজ্য়ই শকেজ্্রির় ও ম্বরেন্দরিয় 
দুইই | সাঙ্গীতিক ম্বর কঠবাণী দিয়ে ক্থমিষ্ট কম্পনধার রূপে রূপায়িত হোলে ও 
ত1 বাইরে প্রকাশ পায় বাগিক্্রিয়ের মাধ্যমে | স্বতরাং একথা ঠিক যে, 
বাকৃসাম গান করার উপদেশের পিছনে সামগীতির রহস্ত লুকোনো আছে এবং 
তা সামগানের জন্যই অক্ষরাদির যথাযথ উচ্চারণের উপদেশ, শুধুই শব্বতত্ব বা 
বাক্যবিজ্ঞানের উপদেশ বজ্ঞানিক দ্ার্শনিকের] দেন নি। 

ছান্দোগোর অষ্টম অধ্যায়ে কশ্নফলের বর্ণনাগ্রসঙ্গে নৃত্য ও গীতের 
উল্লেখ আছে; “অথ যদ্দি গীতবাদিত্রলোককামো ভবতি, সংকল্লাদেবান্ 
গীতবাদিতে সমৃত্তিষ্ঠতত্যেন গীতবাদিত্রলোকেন সংপন্নো! মহীয়তে*১* *--অর্থাৎ 
সাধক যদ্দি গীত ও বাদ্যরূপ লোক (৬০:1৫) কামন1 করেন তবে তার 
সংকল্পমাত্রেই গীত ও বাদ্য নিকটে উপস্থিত হয়। তিনি সেই গীত ও বাচ্য 
উপভোগ কোরে সমৃদ্ধ ও জগতে পূজিত হন এবং নিজেরও মাহাত্মা অন্থভব 
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করেন। এখালে গন্ধরবলোকেরও কল্পনা কর। হয়েছে । পুরাণে এ' ধারণা 
আরো প্রবল, কিন্ত ছান্দোগ্যের মতো! প্রাচীন উপনিষদে লোকের (৮০৫1৫) 
কল্পনা! স্থান পেয়েছে। ব্রহ্ধা॥ ইন্ছর, চন্দ্র বাযু, বরুণ প্রভৃতি লোকের মতো 
উপনিষদে গন্ধর্বলোকের বর্ণন| পাওয়া যায় এবং মানুষ গীত ও বাদ্যের অহথরাগী 
হোলে মৃত্যুর পর গীতবার্দিত্রলোকে তথা গন্ধর্বলোকে গমন করে। 

ওঁপনিষদিক যুগে বীণার যে আভিজাত্য ও সম্মান ছিল ছান্দোগ্যের 
১1৭৬ শ্লোক থেকে তা বোঝা যায়। ছান্দোগ্যে আছে; “নম এষষে 
ঠচতন্মাদর্বাঞ্চো লোকান্তেষাং চেষ্টে মনুয্বকামনাঞ্জেতি । তত য ইমে বীণায়াং 
গায়স্ত্যেতং তে গামন্তি, তম্মাত্ে ধনসনয়ং'১,-্অর্থাৎ যারা বীণাযোগে গান 
করে তার! ঈশ্বরেরই গান বা! গুণকীর্তন করে এবং সেজন্ত গায়কগণ প্রভূত ধন 
লাভ করে। তাছাড়া! সামগানের প্রধান উদ্দেশ্ই ছিল আদিত্যপুরুষরপ 
ঈশ্বরের গ্রীভিসাধন ও পরমপুরুষার্থ লাভ করাঃ “অথ য এতদেবং 
বিদ্বান্‌ সাম গায়ত্যুভৌ স গান্ঘতি। সোহমুনৈব স এষ ধে চামৃষ্মাৎ পরাঞ্চো 
লোকান্তাংশ্চাপ্পোতি দেবকামাংশ্চ” | 

বৃহদারণ্যক-উপনিষদে সঙ্গীতের আলোচন। যতটুকু আছে ত1 মাত্র উদ্গান 
নামক সামগানকে কেন্দ্র কোরে। বৃহদ্বারণ্যকের সাঙ্গীতিক উপাদান প্রান 
ছান্দোগ্যে মতো । গান ও ম্বরসন্বদ্ধে বেশীর ভাগ উপনিষদের সিদ্ধান্ত যে» 
বাক ও প্রাণের সংমিশ্রণেই স্বরের হি, স্বর সামগান ও পরবত্তা সকল গানেরই 
আশ্রয় এবং শ্বরসাধনার উদ্দেশ্য আত্মশক্তিকে জাগ্রত ও আধ্যাত্মিকতার 
আশীর্বাদ লাভ করা। উপনিষদে সঙ্গীতের অলোচন! বূপকচ্ছলে আছে এবং 
শুধু সজীত কেন, ধর্ম ও আধ্যাত্মবিদ্তার প্রসঙ্গও রূপক আলোচনার মাধ্যমে 
কর1 হয়েছে। সামগানের ম্বরূণ ও উদ্‌গানের শ্বরসম্বদ্ধে আলোচন! করার 
আগে বৃহদারণ্যক-উপনিষৎ অবতারণ! করেছে এ'প্রসঙ্গ নিয়ে £ প্রজাপতির 
ছুই সন্তান--দেবতা ও অহ্থর £ "ঘ্বয়া হ গ্রাজাপত্যাঃ, দেবাশ্চন্থরাশ্চ”ঃ ॥ 
অন্থরের চেয়ে দেবতা পদবীতে ও প্রতিষ্ঠায় শ্রেঠ বোলে দেবতার? 
বল্লেন আমর! জ্যোতিষ্টোমযজ্জের অনুষ্ঠান কোরে উদ্গীথ তথ! উদ্গানের 
মাধ্যমে অন্থরদের অতিক্রম করবে £ “ততঃ কানীয়সা এব দেবাঃ, জ্যায়সা 
অথাৎ ত এযু লোকেঘম্পধস্তিঃ তে হ দেবা উচু, হস্তানুরাশ্যজ 
উদ্গীথেনাত্যয়ামেতি”।১* এটিও রূপক আখ্যানের অবতারণা । বাক্‌, প্রাণ» 
১৮ বৃহ্দার্যক উপনিহণ, ১৬১ 
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চক্ষু, শ্রোত্র, মন প্রভৃতি ইন্দ্রিয়গুলিকে দেবতারূপে কল্পনা কর1 হয়েছে । 
অন্থর বল? হয়েছে তাদের যারা শরীরাভিমান নিয়ে “অহ” বা প্রাণকে আশ্রয় 
কোরে বেঁচে থাকে ও পাধিব সম্পদকে 'পরমপুরুষার্থ জান করে। দেবতা 
ও অহ্রের আখ্যানটির অবতারণা কর] হয়েছে এজন্ত যে, বাক্‌ প্রাণ চক্ষু 
প্রোত্র ও মন প্রভৃতি দেবতার] অন্থদের শ্রেষ্ঠ হিসাবে প্রতিপন্ন করতে 
চাইলেও নানান্‌ পরীক্ষা-নিরীক্ষা পর নির্ধারিত হোল প্রাণই বড়। তবে 
প্রাণ বড়” অর্থে প্রাণ বাকের সম্তে সম্মিলিত হোয়ে বড়) একা নয়। এখানে 
উদ্গান ও পবিত্র বৈদ্ধিক মন্্রোচ্চারণকে উদ্দেশ্য কোরেই প্রাণ ও বাকের 
সমবেত রূপ শ্রেষ্ঠ তার অবতারণা কর] হয়েছে । উদ্‌্গান বা সামগান 
এবং মস্ত্রোচ্চারণের সার্থকতাঁই মনের সমতা! ও প্রলন্নতা সাধন করে । যজ্ঞ 
'উদ্গান ও শ্বরযোগ মস্ত্রোচ্চারণ করতে গেলে প্রাণবামুর (শ্বাসের ) প্রয়োজন, 
'আর উদ্গান সর্বদাই সার্থক হয় বাক অর্থাৎ কথা বা সাহিত্যকে 
নিয়ে। প্রাণবাযুক্ূপ শ্বাসের মাধ্যমে উদ্‌গান করা হোলে মন ধ্যানমুখী 
হয়, মনে শাস্তি ও প্রসন্নতা আসে এবং তাহলেই উদ্‌্গান ও সকল 
গানের চরম-সার্থকতা। এই সার্থকতাকে বরণ করাতেই গানের শ্রে্ঠতা। 
তাছাড়া যজ্ীয় কর্মে প্রাণ ও বাক্‌ উদ্‌গানের মাধামে প্রশান্তি লাভ করে 
বোলে উদ্গান শুধু অন্থরদের চেয়ে বড় নয়, অন্যান্য দেবতা ব! ইন্দ্রিয়দের 
চেয়েও বড়। 

বৃহদারণ্যকে আছে প্রাণ বা প্রাণবাযু বাকৃকে প্রথমে বহন করে, এই 
বাক যখন মৃত্যুকে অতিক্রম করে তখন তা৷ অগ্নিতে পরিণত হয়, অগ্রিও 
মৃত্যুত্য়ী হোয়ে আপন মহিমায় বিকশিত হয়ঃ “স বৈ বাচমেব প্রথমা" 
মত্যবৃহৎ; সা যদ মৃত্যুমত্যমুচ্যত সোইগ্মিরভবৎ ; সোহয়মগ্রিঃ পরেণ মৃত্যু- 
মৃতিক্রান্তে! দীপ্যতে',।১* দাম* প্রাণ ও বাকের মিথুনরূপ। “সা স্বাক্‌, 
প্রকৃতি বা স্ত্রীবাচ ও ঘ়্ম্৮স্প্রাণ বা প্রাণবায়ুর--পুংবাচক পুরু ॥। এই 
পুরুষ ও প্রকৃতি তথ “দা” ও “অম্‌* সামের গীতিরূপ। আচার্য শংকর ভাসতে 
উল্লেখ করেছেনঃ “তথ! প্রাণনির্বত্য ত্বরাদিসমুদায়মাত্রং গীতিঃ সামশকে- 
নাভিধীয়তে”। গ্রাণবায়ু ও বাক্‌-রূগী অগ্নির (তাপের ) সংযোগে নাদের 
( কারণশব্দের--০27581 5902৫) উৎপত্িসন্বদ্ধে ছান্দোগ্য-উপনিষদের 


১৯। বুহধারগ্যক উপনিষৎ ১/৩।১২ 


১৫৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


আলোচনায় উল্লেখ করেছি। সামগানের সময় উদ্‌গাতার ম্বর যে হুমিই হওয়া 
উচিত সে সন্ধে বৃহদারপ্যক উল্লেখ করেছে £ «& * তন্মাদাত্িজাং করিয্যুন্‌ 
বাচি হ্বরমিচ্ছেত, তয়! বাচ। শ্বরসম্পন্য়াত্িজ্যং কুরীৎ*।২* শংকর বলেছেন £ 
থর ইতি কণগতং মাধুম্‌" | বুহদারণ্যকের মতে শ্বরকে স্থমিষ্ট করতে গেলে 
উদ্‌গাঁতার স্বরবিজ্ঞান জানা উচিত এবং স্বরবিজ্ঞান জানার অর্থ প্রাগবামুর 
রহম্তকে জানা । আরণ্কে আছে বাক্‌ই প্রাণ তথ সামের প্রতিষ্ঠা 
( আশ্রয়স্থান ), কারণ “সাম নামক প্রাণ বাক্যে প্রতিষিত হোয়ে গীতির 
আকারে প্রকাশ পায় ঃ পঞ্ * এতৎ প্রাণঃ প্রতিঠিতে। গীঘতেইম্স ইত্যুহৈক 
আহঃ? 1২১ 

বৃহদারণ্যক উপনিষদে আছেঃ প্রাণো বৈ উকৃথম্”২২,--প্রাশই উক্ধ 
অর্থাৎ প্রশংসামূলক সাম | এই সাম বা উদ্‌গান মহাব্রতষজ্ঞে গান করা হোত। 
মহাব্রতযজ্ঞে সামগানের সঙ্গে নৃত্য এবং বাদ্োযেরও সমাবেশ থাকত । পাশ্চাত্যের 
£মিডসামার ইভ (151450110761 77৬০) বা ফুরোপে 'মিড্সামার ডে” 
(11150101061 1027) ভারতের মহাব্রতযাগের প্রায় অভিন্ন রূপ । “মিডসামার 
ইভ. বা ডে' ইংরাজী ২৩শে জুন অনুষ্ঠিত হয়। ডঃ ফ্রেজার 772 0০127 
8081৮ গ্রন্থে মিডসামার ডে বা ইভ উৎসব সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। 
এই উত্মবের অন্ুষ্ঠানপ্রণালী অনেকটা] মহাব্রতযজ্ঞের সঙ্গে মেলে । মহাব্রত- 
যাগ গবমানয়সত্রের দ্বিতীয় শেষ দিনে (1১6 56০০920 125 ৫93) 
অনুষ্ঠিত হয়। কৌষীতকিব্রাহ্ষণে (১৯৩) আছে ুর্য ছ"মাল ধরে 
দক্ষিণায়ণ শেষ কোরে যখন উত্তরায়ণে যেতে শুরু করে তখনি মহাব্রত- 
যাগের অনুষ্ঠান আরম্ভ হয়। পঞ্চবিংশত্রাহ্ষণে (81১০৩) ও তৈত্তিরীয়- 
ব্রাহ্মণের (১1২৬) মতে বছরের মাঝামাঝি গ্রীম্মতুতে “মহাব্রত” অনুষ্ঠিত 
হয়। শাঙ্যায়ণশ্রোতস্ত্রে (১১১৩) আছে বৃহদ্‌, রথস্তর ও মহাদিবা- 
ক্ণর্ত্য এই সাম-তিনটি মহাব্রতে গান কর]! হয়। অনেকে উক্থসামের 
উল্লেখ করেন নি, কিন্তু বৃহদারণ্যকে মহাব্রতষাগে উকৃথসামের বিধান 
আছে। বৃহদ্সাম ইন্দ্রদদেবতার ও মহাদিবাকীর্তানাম স্ধ্দেবতার উদ্দেস্টে 
গীত হোত। ইন্দ্র ও সুর্যই এই যাগের প্রধান দেবতা । মৈত্রায়ণীসংহিতায় 
(৪1৮১৭) ও তৈত্তিরীয়ব্রাঙ্ষণে (১২৩১) আছে মহাদিবাকীর্তাসাম 


২৪ বৃহ্দারণ্যক উপনিধৎ ১1৩২৫ ২১। খর, ১৩২৭ ২২। প্র, ১৩১1১ 


আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীতের উপাদান ১৫৯ 


বিশেষভাবে বিষুবস্তধাগের সঙ্গে সম্পকিত। মনে হয় বৃহদসাম মহাব্রত ও. 
মহাদিবাকীর্ভাসাম বিষুবস্তযাগের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট । কিন্তু আশ্বলায়ন- 
শ্রোতস্থত্রের (৮৬) মতে মহাদিবাকীর্ত্যসাম মহাব্রতযাগেরই অঙ্গ। 
অধ্যাপক হিলেব্যাণ্ড (£৯. 17111151500) একথা স্বীকার করেন নি, কিন্তু 
ডাঃ ফ্রেড্ল্যাগ্ডার (11. 7116৫120061) ও অধ্যাপক কিথ (7197 70611). 
আশ্বলায়নের মতকে কতকট। গ্রহণ করেছেন । মোটকথ। মহাত্রতযাগে কিংব৷ 
বিষুবস্তযাগে সামগান অপরিহার্য অঙ্গ হিসাবে গণা ছিল।২* পরবর্তা 
মীমাংসাশান্ত্রের যুগে যভুর্বেদীয় নক্ষত্রসত্র, কীত্তিকাসত্্র, ম্বর্গসত্র, বিভিন্ন, 
সোমযাগ, জ্যোতিষ্টোম, প্রাতঃনবন, মাধ্যন্দিনসবন, তৃতীয়সবন, অগ্রিষ্টোম, 
অত্যরিষ্টোম, বাজপেয় প্রভৃতি যজ্জে বা যাগে সামগানের ব্যবস্থা ছিল।* 


উক্থসামের পর বৃহদারণ্যকে গায়ত্রী, ত্রিষ্টভ ও অহুষ্ঠুভ ছন্দের উল্লেখ করা 
হয়েছে। গায়ত্রী আটটি অক্ষরবিশিষ্ট ।* খাক্‌, সাম ও যজুঃ এই ত্রয়ীকে মন 
ও প্রাণ বোলে কল্পনা কর! হয়েছে। সঙ্গীতশাস্ত্রে বাক্যকে (শব্দকে ) যেমন 
আহ্তনাদ ও প্রাণবাযুকে অনাহতনাদদ বলা হয় তেমনি বৃহদ্দারণযকেও 
বিজ্ঞাতকে বাক (স্বর) এবং অবিজ্ঞাতকে প্রাণ (প্রাণবাযু) বল! হয়েছে £ 
“বিজ্ঞাতং বিজিজ্ঞান্তমবিজ্ঞাতমেত এব। বৎকিঞ্চ বিজ্ঞাতং বাচন্ততজ্রপম্‌, 
বাগধি বিজ্ঞাতা, বাগেনং তদ্ভূত্বাবতি”। 

তৈত্তিরীয়-উপনিষদের শিক্ষাবল্পীর প্রারস্তে সঙ্গীতের ইঙ্গিত অতি 
সামান্তভাবে আছে। “শিক্ষা” বলতে বোঝায় বর্ণের উচ্চারণপ্রণালী এবং স্বর 
ও মাত্রা প্রভৃতির নিয়মনির্দেশক শান্ত্র। তৈত্তিরীয়ে আছে £ “ও শীক্ষাং 
ব্যাথ্যান্তামঃ। বর্ণ; ত্বরঃ। মাত্রা বলম্‌ সাম সন্ভানঃ |, শীক্ষা ও শিক্ষা 
একই শব । “বর্ণ অকারাদি অক্ষরসমূহ; “ম্বর' অন্থদাত্, স্বরিত ও উদাত্ত । 
অবশ্য “হ্বর” বল্তে বৈদিক প্রথমাদি ও লৌকিক ষড়জাদি সাতম্বয়কেও 
বোবায়। “মাত্রা” হত্র, দীর্ঘ ও গ্ুত। 'বল+ অর্থে শব্দোচ্চারণে প্রাণবাষুর প্রযত্ব 


২৩1 02 অধ্যাপক কিথ 2 716 76056 7461,251060 7১801851)690 10 7176 
71066605708 ০01 876 47570. 17)8671065071600 00070765101 176 27196012০07 
£6180£0%5 (2908 )৯ 0৮. 11) 00. 4958. 

২৪1 00 (ক) 0০011620860 77079 ০1197 2. 9. 8727,22771 ০1, [হ 
(1928), 91, 519-1989 ; থে) শ্রদ্ধেয় রামেন্্রন্দর হ্রিবেদী $ বিজ্ঞকথা” ও তরেয়রাহ্মণ/। 


২৫। বৃহদারণ্যক উঃ ৫১৪1১ 


১৬০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বা চেষ্টা) লাম অর্থে সমতা বা একই নিয়মে উচ্চারণ ; সন্তান বলতে 
কমবদ্ধ বাকা বা গদ। খখেদভাষ্যোপক্রমণিকায় আচার্য লায়ণ তৈতিরীয়ের 
এই শিক্ষাংশ উদ্ধৃত ও ব্যাখ্যা করেছেন। তাছাড়া বঠ-উপনিষদে (১1২৬) 
যম ও নচিকেতা'সংবাদে নৃতান্সীতের উল্লেখ আছে £ দ্তবৈষ বাহাত্তব নৃতা- 
গীতে”। এগ্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, অগ্যান্ত উপনিষদেও নৃতা, গীত ও বাদের 
সামান্ত সামান্য আলোচনা আছে, কিন্ত সে বের আলোচনা আর এখানে 
করা হোল না। যতটুকু আলোচনা আরণ্যক ও উপনিষদে সঙ্গীত সন্বঘ্ধে 
কর। হয়েছে তা থেকে স্পষ্ট প্রমাণ হয় যে ওপনিষণক যুগে অভিজাত 
ও সাধারণ লৌকিক সমাজে নৃত্য, গীত ও বাণ্যের অন্ধশীলন ছিল। 


বষ্ঠ অধ্যায় 


॥ প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদ্ধান ॥ 


১ ॥খাকতন্স ॥ 


ধাকতম্তর এক সঙ্গে বৈদিক শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণশান্্র। ডঃ বার্ণেশ 
বলেছেন এটি পামবেদের অন্যতম প্রাতিশাখ্য, স্থুতরাং ঞক্‌'-শব্ষ থাকার 
জন্যই খথেদের প্রতিশাখ্য নয়। খকৃতন্ত্রে যে-সমস্ত পরিভাষ। বাবন্ৃত হয়েছে 
সেগুলি পুরোপুরি সামবেদের । তাঁর মতে তাই খকৃতন্ত্র একমাত্র কৌথুষী- 
শাখার প্রাভিশাখ্য । তার অনুমান যে ঠঞ্জমিনীয় ও তবলকার বা! রাণায়নীয় 
শাখার সঙ্গে এই প্রাতিশাখ্যটির সম্পর্ক ছিল, কিন্তু এখন সে-সম্পর্ক নাই 
এবং কেন নাই তাও বলা যায় না। ডঃ সুর্ধকাস্ত শাস্ত্রী খকৃতন্ত্রের নুতন 
সংস্করণের পরিচয় দিতে গিয়ে ডঃ বার্পেলের অভিমত বিভিন্ন যুক্তি দিয়ে 
সমর্থন করেছেন। খকৃতন্ত্র কৌথুমীশাখার প্রাতিশাখ্য এরই সপক্ষে তিনি 
নারদী (৮৮1১৯) ও যাজ্ঞবন্ধয (১৯৮ শ্লো) শিক্ষা-ছুটির প্রমাণবাক্য উদ্ধৃত 
করেছেন, যাদের থেকে মনে করা অনলমচীন নয় যে, খকতম্ত্রপ্রাতিশাখ্য 
কৌথুমী বা কৌথুমশাখা ছাড়াও নারদ, লোমশ, গৌতম ও নৈগেয় শাখা- 
গুলির সঙ্গে সম্পকিত। তবে শাস্ত্রী মহাশয় এ'সম্বন্ধে পরিস্ফ১ইভাবে কিছু 
বলেন নি। 

সামবেদের অনেকগুলি শাখার পরিচয় পাওয়া! যায় যেমন, জমিনীয়, 
বাথায়নীয়, কৌথুঘ গৌতমী ও নৈগেয় প্রস্ততি । ডঃ বার্ধেল এই শাখাগুলির 
নামোল্েখ করেছেন, কিন্ত খকৃতস্ত্রকে কেবল কৌথুমীশাখার অন্তভুক্তি 
করেছেন। পণ্ডিত গেন্ডট্ুকার খকৃতঙ্ত্রের শাখানির্বাচন নিয়ে বিশেষ মাথা 
ঘাযমান নি। তিনি বলেছেন খাকৃতন্র হোল: * * 45 81910275002] 
0550155 আটি02ি 5000৬75 ০৬ 16 07425 17051 3091786 20 ০1061 
০ 92০92060106 1621 13177151021 1650 2100 2210১ 2০ 79 1162885 
০1 00৩ 12002722255 95০০0০৩1005 006 16076561700555 01 10৩ 
5811105”৭  প্রাতিশাখোর পরিচয় দিতে গিয়ে সায়ণ বলেছেন £ 
"প্রতিশাখায়াং ভব্ম্‌ গ্রাতিশাখ্যম্*। টবর্দিকাভরণকার প্রাতিশাখ্যের ব্বরূপু 

১১ | 


১৬২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বলতে গিয়ে 'বেদের শাখাসমঞ্তি' অর্থ করেছেন, কিন্ধু তীর সিদ্ধান্ত কতটুকু যুক্তি- 
সঙ্গত ত1 বিচারের বিষয় । পঞ্ডিত ম্যান্স-মৃলার বৈদিকাভরণকারকেই অছুসরণ 
করেছেন, সথতরাং তার সিদ্ধান্তও গ্রহণীয় কিন! বিচারযোগ্য ॥ মাধবাচার্ষের 
*প্রতিশাখায়াং ভবম্‌” অর্থটি জঞানেন্ত্র সরশ্বতী “সিদ্ধান্তকৌমুদী'-র ৪1৩।৫৯ 
ভত্রের ব্যাধ্যাপ্রসঙ্গে উদ্ধত করেছেন।, পণ্ডিত অন্নভট্ট শুক্লযজপ্র্ণীতি- 
শাখ্যের মুখবন্ধে এ একই অর্থ করেছেন। পণ্ডিত অন্নভট্ট বিস্তৃত বিচার 
কোরে বলেছেন কাত্যায়ন বাজসনেয়ীপ্রাতিশাখ্যে শুরুযজূর্ষেদীয় পনেরটি 
শাখার পরিচয় দিয়েছেন এবং ছুর্গীচার্ষের প্রমাণ থেকেও জন্থমান হয়: 
প্রাতিশাখ্য বলতে একাধিক শাখার ব্যাকরণ । আচাধ ছুর্গাচার্ধ নিরুক্তকাক 
ষাস্কের ভাস্তকার । তিনি নিরুক্তের ১।১৭ স্তরের ব্যাখ্যাপ্রসঙ্জে বলেছেন £ 
«কিং পার্ধদানি ? ম্বচরণপর্যদ্েব বৈঃ প্রতিশাখং নিয়তমেব পদ্বা বগ্রহ্প্রগৃহক্রম- 
সংহিতান্বরলক্্রণমুচ্যতে তানীমানি পার্ধদানি গ্রাতিশাখ্যানীত্যর্থঃ। 
পণ্ডিত ম্যাক্স-মূলার তার 'প্রাচীন সংস্কত সাহিত্য+ গ্রস্থে দুর্গাচার্ধের এই 
প্রমাণ উদ্ধত করেছেন ।ৎ 

পার্ষদ”*শব প্রাতিশাখ্য'শবের সমান, অথব1 একই অর্থের বোধক । 
পার্যদ, পর্যদ ও পরিষৎ একার্থক শব; এরা একই অর্থের প্রকাশক । 
গোভিলগৃহ্স্থত্রে “আচার্ষং সপরিষৎ্কং ভোজফ়েখ সব্রক্ষচারিণশ্চ* বাক্যের 
অর্থ করতে গিয়ে ভাষ্কার নারায়ণ বলেছেন £ “সহ পরিষণ1 শিষাগণেন 
বর্তত ইতি সপরিষৎকঃ তং। সমানং তুল্যকালং ব্রম্বচারিত্বং যেষাং ত 
ইমেহন্যশাখিনোহপি সব্রন্ষচারিণঃ সবয়োইভিধায়স্তে”।* এ-থেকে প্রমাগ 
হয় যে, শিক্ষাপিপাস্থ ছাত্রেরা একজন আচার্ষের কাছে শিক্ষালাভ করতে 
পারে এবং সেই আচার্য ও ছাত্রর্দের সমবেত রূপই পার্ষদ, পরিষদ বা 
পারিষদকে গড়ে তোলে । ডঃ মনোমোহন ঘোষ বলেছেন; প05 


১। 0৫ শসিদ্ধান্তকৌমুদরী' (গ্যাড্গিল-সম্পার্দিত, বোশ্ে ১৯০৪), পৃঃ ২৪৯। 

২। 0£. কাত্যায়ন-রচিত 'বাজসনেনীপ্রাতিশাখা" (ধেস্কেটেখবর শর্মা-সম্পাদিত, মান্দ্রাজ 
বিখববিষ্কালয়, ১৯৩৪ ), পৃঃ ২--৮৫ 

৩| 08. 417056252 9017581166 216670616 (159000105 1859 )১ 0. 281. 

৪1 176 17001 £ 586০1091 0৮০787%, 01, 41, 1060, 1936 0, 4$ 
7০. 761-763-তে ডঃ মনোমোহন ঘোষ-লিখিত হিসি নাির 0770 76016 58745 
গরবন্ধ (০. 264) ভষ্টব্য। 
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75155850055 61৫60154618 0০ 5৫০01 চ8115805 ০০010115178 
৫1667600 8010915 ০1 2 ৬6৫৪, 1161006 1 562105 1050091016 0০ 
30201106 1091 0815508-50823 ০01 71511551175 985 161516 6201) ০0206 
৭/ 811 052 45810585০15 ৬6৫৪1 গ্রাতিশাখ্য শবে প্রতি+শাখা+ 
উভয়ের পঠনোপাদ্দান এই তিনটি অংশ | শাখা" বলতে বিভিন্ন £বর্দিক 
সক্প্রদায় বোবায়, কিন্তু এখানে লক্ষ্য করার বিষয় যে, শাখাগুলি আসলে 
একই বেদের অথবা খক্‌, সাম, যজুঃ প্রভৃতি বেদগুলির সঙ্গে পৃথক বা 
ভিন্নভাবে সম্পকিত কিনা । ডঃ মনোমোহন ঘোষ তার 21248521165 
212 76080 42125 আলোচনায় এর বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন । তিনি 
বলেছেন হিরণকেশীকুত্রের উপর মহাদেষের ভাষ্য থেকে জানা যায় 
শাখাগুলি বৈদিক পাঠভেদে বিভিন্ন £ “শাখাভেদেহধ্যয়নভেদাঘা। হৃত্র- 
তেদাঘ।”।* একথা সত্য যে, টৈদিক যজ্জে বিভিন্ন পুরোহিত ভিন্ন-ভিন্নভাবে 
মন্ত্রোন্চারণ করতেন আর সেই উচ্চারণ ও সঙ্গে সঙ্গে জে কর্মের 
প্রয়োগভেদের জন্য ধক, লাম, যজূর্বেদও একদ্দিক থেকে ভিন্ন ভিন্ন বৈদিক 
শাখা হিসাবে গণা হোতে পারে । পণ্ডিত ম্যাক্স-মূলার বলেছেন £ 
৮1016 জ০1থ (16,462812) 15 59161011065 ৪9০16৫0০106 0066 
91181791 ৯৪171155506 2৫৬৫৫৪-১৪০1115 210 %8101552- 
৩১2০119105, 17151500100 026 210910061 200 আ101)9010 £206161006 1০. 
50009117916 $5101055 06191810800 6800 91 00610, ৮ 

নিরুক্তকার যাক্ক “যেদ" এই একবচনাস্ত শষ ব্যবহার করেছেন। তিনি 
বলেছেন বৈদিক মন্তরগুলি মুখে মুখে আবৃত্তি করা হোত, পরে ম্মরণশক্তি 
হ্বাস পাওয়ায় পরবর্তী শান্ত্রকারের। বেদগ্রস্থের রচনা বা সংকলন করেন। ডঃ 
লক্ষণন্বরূপ অনুমান করেন প্রাতিশাখ্যসত্বদ্ধে নিরুক্তকার যাস্ক বিশ্ষেভাবে 
জানতেন । তাই তিনি লিখেছেন £ “01909101005 56716006 % ৯ 
8110065 0 076 012101881000595, 00655 96108 1006 91651 


& 1 1014.? 0. 661. 


৬। পণ্ডিত ম্যাক্স-মুলার ভার 475686156:9070811752 75167068556 01859, পৃ ১২৭) 
্রন্থেও এর উল্লেখ করেছেন। 


৭। জৈমিনীয় “পূর্যদীনাংসানুত' ২)১1৩৫-৪৭ 
৮1:01. 41768617 19077871156 7866106%16, (1359) 00, 49524. 
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8180117801581 1 062056051৯ ভঃ লঙ্গণ-্বরূপও 'পার্দ* ও 'প্রাতিশাখ্য 
শব-ছুটিকে অভিন্ন বলেছেন, কেননা কখনো! কখনে। বৈদিক সাহিত্যে 
উভয়ে উভয়ের পরিবর্তে ব্যবহৃত হয়েছে দেখা যায় £ "99116117165 1১ 
০:৫9 77275566 2170 17721152117) 216 10661509086507 25 15 51017 
75 1106 6৮1৫6706০01 2 19. 10 006 0016151, 17100) 0569 106 
০1৫ 7775622 1) (006 01506 01 777267551706, 11001516505 £০ 106 
5০910105190. 01১80 5915 [706৬ 90106 1772:15571725, 810)০481) 1€ 
(5 68111610210 0106 10006110 £8-77791158//) ।*** পণ্ডিত ম্যান্স- 
যুলারও একথা শ্বীকার করেছেন,--যদিও তিনি প্রাতিশাখ্যরচয়িতা শৌনকের 
সঙ্গে নঙ্গে পাণিনি ও যাক্ষের প্রাছুর্ভাবকাল নিয়েও যথেষ্ট বিচারের অবধতারণ| 
করেছেন।১১ মোটকথা “প্রাতিশাখ্য” বলতে তিনি বৈদিকাভরণের গ্রস্থকারকে 
অন্ুনরণ কোরে যে উল্লেখ করেছেন £ 4106 13150551000 25 16171 
£০ 2 81০০ ০1 ৫510085% ভাও ঠিক নয়, কেননা প্রাতিশাখ্য'-শবে 
বেদের প্রত্যেকটি শাখা অথব1 বৈদিক সমস্ত শাখাকে বোঝায় । 
ডঃ মনোমোহন ঘোষ বলেছেন প্রাতিশাখ্যগুলির আলোচনা করলে 
দেখা যায় নারদী প্রভৃতি শিক্ষাগুলির উপযোগিতা অনেকাংশে প্রাতি- 
শাখ্যের দ্বারা পরিপূরণ হয়, তাই প্রাতিশাখ্যকে গৌণ শিক্ষাগ্রস্থ বোল্পেও 
অসমীচীন হয় না। তিনি বলেছেন £ ৮7101 106 5150 01 102 
০০001610105 ০1 1006 [180155105525 ৬০ ঠিঃএ 0081 076 5০০০০ ০1006 
310555 25 81560 17 006 7211/777)0 077072524 01. 2) 8০91165 1০ £ 
59705146121916 66101 0০ 11১6 [18105511785 0101) 500০01৫ 96 08115৫ 
56০010081 0385 1১২  তৈত্তিরীয়-উপনিষদের শিক্ষাবল্পীতে বর্ণ, স্বর, 
মাত্রা, বল, সাম ও সন্তান সম্বন্ধে আলোচনা করা হয়েছে। প্রাতিশাখ্যে 


*। 01, ভঃ লক্্ণ-ন্বরপ-অনুদিত ইংয়েজী 276 11507,0756% 570 87১৩ ৮৫ 881065 
(19:31), 0, 20, 

১০) 0০1, 276 11607278% 01৮৫ 61৮6 2575, (1921), 0,220 

১১। 01, 47670080850 20 87১6 70৮6০-727285527790 (ডঃ বটকৃফা ঘোষ 
কতৃক ইংরাজীতে অনুদিত ) 509 270897 12658078091 0072671%) 5০), 10, 
599৮১ 1924০ 9, 70. 619-619. * 

১২ 06. 2116 170501 25960975000 08০76671%) ৮০1, 2], 109০, 19১5, শি, 
$), 768, 
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এগুলি বিষয়ের সুক্ষ বিশ্লেষণ ও বিচার না থাকলেও তার বিষয়বস্ত একেবারে 
কম নয়, সুতরাং শিক্ষ। ও প্রাতিশাখ্য উভয়ের প্রয়োজনই বৈদিক সাহিত্য ও 
ভারতীয় সঙ্গীতের বেলায় শ্বীকার্ধ। 

“প্রাতিশাখ্য'-শব্দের ম্বরূপ ও সার্থকতা সম্বন্ধে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য অনেক 
মনীষীর অভিমত আলোচিত হয়েছে । মাধবাচার্ষ, মহাদেব, যাস্ক, ছুর্গাচার্য 
ও টৈদ্িকাভরণকার এবং পাশ্চাত্য পণ্ডিত ম্যান্স-মূলার, ছুইটুনি, বার্ণেট, 
বার্পেল, কিথ, ম্যাকৃডোনেল প্রভৃতি মনষীদের মতবাদের কখ। ছেড়ে দিলেও 
বেদের শাখা! ও উপশাধাসম্বদ্ধে পণ্ডিত হিলেব্রাণ্ডের যুক্তি সমীচীন বোলে মনে 
হয়। তিনি বলেছেন বৈদ্দিক যুগের গোড়ার দিকে যাজ্জিক খষির। খক্মন্ত্ 
ও বৈদিক স্তোব্রগুলি সংগ্রহ কোরে যাগযজ্জের প্রপনোজন অনুযায়ী তাদের 
পরিবর্তন ও সুসংস্কৃত করেছিলেন। তদানীস্তন প্রথান্ুসারে ভিন্ন ভিন্ন গোত্রীয় 
পরিবার অথব] সম্প্রদায় (গোষ্ঠী) নিজেদের উপযোগী মন্ত্র বা স্তোত্রগুলিকে 
ভাগ কোরে নিয়েছিলেন, আর তাদের থেকে বিচিত্র শাখা ও উপশাখার তি 
হয়েছিল। হিলেব্রাণ্ডের এই অন্মান অথবা সিদ্ধাস্তের যৌক্তিকতা আছে। 
তবে ব্রাহ্মণসাহিত্যের যুগে যাগধজ্জে ভিতর অনুষ্ঠান-আয়োজনই ছিল 
মাধূর্ষের পরিধিতে সীমায়িত হোয়ে । ক্রমশঃ কর্মের ভিতর সৃতি হলো দার্শনিক 
ও ধর্মভাবের পরিবেশ--যাতে কোরে পাধিব সম্পদ ছাড়া অপাধিব আকাঙ্ষা 
ও শাস্তির দিকেও মানুষ আত্মনিয়োগ করেছিল । 

খকতন্ত্র রচনা করেছিলেন ওঁদব্রজী। ইনি নাকি সামতস্ত্রেরও রচয়িতা । 

তাছাড়া সামপ্রাতিশাখ্য 'পুপ্পস্যত্রঁ নামে সংস্কৃত ভাষার একটি ব্যাকরণও 
তিনি রচনা করেছিলেন। কাত্যায়্নের “সামসর্বানুক্রমণী'১৬ গ্রন্থে উল্লেখ 
দেখ যায়ঃ 

সাম্তন্ত্রং প্রবক্ষ্যামি হুখার্থ, সামবেদিনাম্‌। 

ওদব্রতজিকৃতং সুক্ষং দামগানাং নুখাবহম্‌ ॥ 
পণ্ডিত সত্যত্রত সামশ্রয়ী “অক্ষরতন্ত্র পুম্তকের ভূমিকায় বলেছেন ঃ 
*গ্রস্থোহয়মুক্তন্ত্রপ্রণেতৃঃ শাকটায়নস্ত সমকালিকেন মহামূনিনা! আপিশলিনা 


১৬) কাত্যায়নস্রচিত 'সর্বাচুক্রম' ব্য “সবানুক্রমণী' ও তার ভাষ্সন্বন্ধে বিস্তৃত 
ছালোচন! ভর ঘআর' জি. ভাগারকর-লিখিত প্রবন্ধ 76205, [778027,08, 4760, 
80 09160860 77077%8 01 9875 2, ৮৫৮ 07077067197 ৬০01, 17 (1998),00, 
893--306, 


১৬৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


প্রোস্তঃ | সামতন্ত্র তু গারগযেণেত্যেব বয়মূপদিষ্টাঃ প্রামাপিক্কাঃণ। 
বিংশযাঙ্ষপ'-গ্রন্থে (পৃ ১১) পাওয়া যায়; “পুষ্পবশসঃ গত্রজেহ পুশ্পবশ। 
উদত্রজিঃ*। পণ্ডিত হুর্ধকাস্ত শাস্ত্রী এই প্রসঙ্গে লিখেছেন £ *[15৫1400 
200 58177725977775172710107 2551817 5277101071176 10 20৫2%12)11 
81৫ 106 02116 00508592589 2১৯0৫৪৬1811 ০০001510006 70719 
77277700207 06109016106 11135010905 2170161705 01 16 5৬, 
11061200165, 01015 2১005515117 106 21091061০91 527712107476 128 
12 10617101021 10 2১0৫8551800, 0156 09982105106 ০1 0১6 77107717251 
বৈদিক সামগানে কথা ছিল মন্ত্রের আকারে, .তাতে স্থর অর্থাৎ বিভিয় গর 
সংযোজন! কোরে গান করা হোত। মনীষী বুমৃফিজ্ডর অভিমত অনেকটা 
তাই। তিনি বলেছেন সামগান গোড়ার দিকে ঘে গাওয়া হোত তাতে 
পুরোপুরিভাবে ধর্ম বা আধ্যাত্মিকতার কোন সম্বন্ধ ছিল না। সভাতার 
বিকাশ ও প্রসারতার সঙ্গে সঙ্গে সামগানের রূপ উন্নত এবং ব্রাক্ষণ্যধর্মের 
অঙীভূত হয়েছিল বৈদিক সমাজ ও সংস্কৃতিকে সমৃদ্ধ করার জন্যঃ ৭] 
উ৪125602 16791656105 1111016 07016 10081 0065 56001705177 61105 
1610 17 006 961৮1০6 ০1161181017. 01 9০07১17121 210510 20 01061 
00725171)6751081 0701565. 11656 ত61০ ৫৩৮21096 27৫16106011 06 
০০৪5৫ ০1 01111220101, 210 ০1150 1010 106 0011081 10081 ০1 
[31517171051 10 010620520৫2. 61610610001 9680 217 
60)011012, ১ ৪ 


অধ্যাপক দর্ষেকাস্ত শাস্ত্রী বল্ছেন সামগানে তিনটি জিনিস লক্ষ্য করা 
বিষয় তার প্রাথমিক বিকাশের দিকে £ প্রথম--ভার হাউ, হাবে গ্রস্ৃতি 
উচ্চারণযুক্ত গায়নপদ্ধতি, দ্বিতীয়-কথাগুলির প্রায়ই পুনঃপুনঃ উচ্চারণ, আর 
ততীয়--ন্ুরের তথা শ্বরের সঙ্গে কথার এঁক্য সুন্দরভাবে । ডঃ উইণ্টারনিজ, 
এবিষয়ের উল্লেখ কোরে বঙেছেন £ ৮01 12161 ০1810 215 05650০8116৫ 
25775 07 *50128719991051 01061 (তি) 22 100 51078), 01০0 ৫5518* 
7816 1106 17161901659 07 0762175 01 77051081 00165, 2100 11) 1100 1196 
16515 216 ৫1250 এ০ 10096 [0 10101 065 19166 12 51781778,176. 


৯৪1 ৮249 2:61605019 01 676 7600১ 10, 99, 


প্রতিশাখ্যে লীতের উপাদান ১৬৭ 


"100 211 106 63106091925 01 ৪1120165, 160611019085 20 110001১012৮ 
140818 ০1 57190163 20 6৬৫ 901 ড/19০016 ক৩:৫১-17 5০০৪11৫ 
+8407105 28 7051, 002, [91 8100 50 012/ ৬1100 21 0811017 09. 
03111 ০০: 18225 210 01061 50900 ০6007, 10106 91463 170291101 
45 01999915021 ঠিতা 1162115 0£ 501189165, 25 0৪, ০০, 25 0০ 
1101৩ 05006170 00ত65০1% 15 1056 ৫6518721101) 91016 56561119169 
190 106825০0606 18016517221 45516 হে 7, আি0 
01০1, 016 6,005 0 3, ৯. 05 91 ০ 50816 9011652910৭, 
৬/ 11605178178, 006 061655 62700585126 100656 5811005 09665 
27521079 ০1 22050086170 ০1 106 [91905 210 006 78615 1১* সমস্ত 
গান বা সামছন্দেয় অধিদ্বেবতাও কল্পনা কর। হোত । সামছনের অধিষেরতা 
হিসাবে ইন্দ্রেরে আধিপত্য বেনী ছিল। পূর্বাঠিকের ৫৯টি ছন্দ তথা 
মন্ত্রগুচ্ছ গাওয়া হোত ইন্দ্রের উদ্দেশ্টে এবং গ্রন্থের মাঝামাবি ৩৬টি গান 
গাওয়া হোত ইন্ত্রকে উদ্দেশ্য কোরে । 'অবশ্ত গোড়ার দিকে ১২টি মন্ত্র ছিল 
অগ্নিদেবতার ও ১১টি ছিল সোম বা চন্দ্রদেবতার উদ্দেশ্টে । কিন্তু শেষের 
দ্বিকে অমনি ও সোম দেবতাদের উদ্দেস্টে গানগুলি বোঝাতে ইন্ত্রদেবতাকেই 
লক্ষ্য কোরে (43010 01956 ৫1151075216 5001৫109816 10 106 ০1500 
91 117127)। 

“সাম” অর্থে প্রথমে স্থুর বা সুমিষ্ট ত্বরকে বোঝাত» পরে ছন্দের তথা 
খকৃছন্দের উপর হুর, স্বর বা স্বরসম'তর সংযোজিত হোলে তা থেকে সাম- 
গানের বিকাশ হোত। খক্ছন্দগুলিকে বল! হোত “যোনি ব! কারণ (বীজ- 
9100) 1 সামবেদভাষ্ে আচাধ সায়ণ বঙ্সেছেন £ “ছন্দোনাষকে গ্রন্থে 
নানাবিধানাম্‌ সায়াম্‌ যোনিভূতা এব: পঠিতঃ”? । পঞ্চবিংশব্রাক্ষণের (১২।৬।৫) 
ভান্তেও সায়ণ লিখেছেন £ “প্র-মংহিষ্ঠায় গায়ত ইতি যোনাবৃৎপন্নম্‌ সা 
প্র-মংহি্ঠ/ শব্ষযোগাৎ প্র-মংহিষ্ঠায়াম তদত্র খচে কর্তব্ম্ত। সামবেছে 
*আরিক' অর্থে ৫৮৫টি যোনি তথা সুর বা ম্বরের কারণীভূত বীজ। সেই 
বীজগুলিকে চতুঃলারিযুক্ত বাণীবদ্ধ লাইন (51816 50217285 ) বলা যায়। 
সেগুলির উপর ম্বর-সংযোজন! কোরেই ভিন্ন ভিন্ন ভাবে লাম গান করা 


১৫। 0£., ডাঃ উইন্টারনিজ.হ 4 288197% 01 1752807) 775651 06816 (195? ), 
০1, 1, 00, 166--367, 


১৬৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


হোত। স্তরাং সামগানেও রূপভেদ ছিল ও তার! মোটামুটি তিন রকম 
শ্রেণীতে বিভক্ত ঃ (১) গ্রামোগেয়গান--যাতে পূর্বাঠিকের ছিল সংযোজন, 
(২) জরগ্যোগেয়গান-্ষার অন্তভূক্তি ছিল আরণ্যকসংহিতা, (৪) উহগান--যার' 
অঙ্গীভূত ছিল উত্তরািক। 

গ্রামেগেরগানকে বলা হোত 'যোনিগান» বেননা উহ ও উচ্থাগানে ষে 
সমস্ত কারণ €যোনি )-শ্বরূপ খক্ছন্দ থাকত তার? ছিল গ্রাষেগেয়গানের 
অন্ততূক্ত। গ্রামেগেয়গানকে «বেয়গান* অথব। 'বেগান””ও বলা হোত, কারণ 
গানগুলি শিক্ষা দেওয়া হোত' অরণোগেযগানের পর। এই অভিমতই 
পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী €হ্রয়ীটীক?-গ্রন্থে ( পৃ” ২০৫) প্রকাশ করেছেন। 
পূর্বারচিবগুলিতে এক একটি মন্ত্র বা খক্‌ থাকত, সেগুলি আবার মন্্রষ্টা 
খষিদের নামে নামকরণ হোত। সেই মন্ত্রগুলি এক একটি সাম” বা! সামগান 
এবং সেগুলি গ্রামেগেয়গান ও অরণ্যেগেয়গানের অন্তভূক্ত ছিল। সামগানের 
যোনিগুলি তিন অংশে বিভক্ত ছিল: গ্রথম অংশে গঠিত ১--১১৪ খক্‌ 
বা গানকে নিয়ে ও সেগুলি অগ্নিদেবতার উদ্দেশে উদ্গীত হোত; দ্বিতীয় 
অংশ ১১৫-.৪৬৬ পর্যস্ত সামগুলিকে নিয়ে গঠিত ও তার। ইন্দ্রের উদ্দেশে গীত 
হোত এবং তৃতীয় অংশে গঠিত হোত ৪৬৭--৫১৫ সংখ্যক সামকে 
নিয়ে এবং সেগুলি সোমদে বতার উদ্দেস্টে গান করা হোত । তাছাড়া সমস্ত 
মম্্রগুলিকে আবার গানের ছন্দ-অহ্ুসারে বিভিন্ন অংশে ভাগ করা হোত। 
উত্তরাচিকে একটি মাত্রই মন্ত্র থাকত না, প্রগাথার সমষ্টিই ছিল তার প্রাণ। 
গ্রগাথার পরিচয় দিতে গিয়ে আচাধ সায়ণ বলেছেন £ প্প্রকর্ষেণ গ্রন্থনম্‌ 
যত্ত্র স প্রগাথাঃ”। খখেদে প্রগ্থার উল্লেখ কোরে বলা হয়েছে 2. 
“বাচমষ্টাপদীং নবপদীম্” (খক* ৮৭৬১২): “তিস্থভিহি সামসম্মিতম্” 
( এতরেয় ব্রা" ৩1২৩ )। উত্তরাচিকে ধকগুলি স্তোমের সংগঠনের জন্য সাজানো 
হোত এবং সেগুলির উদ্দেন্ত ছিল ষাগে যথাযথ প্রয়োগ করা । সামগানগুলি 
কেবল ঘে সোমযোগেই গান করা হোত--তা নয়, অপরাপর যাগাম্ষ্ঠানেও 
উদ্দগীত হোত। প্রস্তোতুরাই সামগান করতেন। 

উহ্গানগুলি প্রায় উত্তরাচিক ও গ্রামেগেয়গানের অন্ুবূপ ছিল। উহ* 
অর্থে উপযোগী কোরে সংযুক্ত কর? (“উহতি--89005 ) বা ম্মরণে রাখা ।১৬- 


১৬1 ডাঃ কালাণ্ড বলেছেন £ [35 10160]5 020020155৪৮ 52502 855 ৮৪ 
95205599010 81 81010109 10 988] 510095 09168810 73195 দ975 58680119193 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৬৯ 


উহগান অরপোগেয়গানের অনুরূপ স্বরে অথবা স্থরে যজ্বেদীর পাশে 
গান করা হোত। যে যজ্ঞে এধরণের উহ্গান উদ্গীত হোত সেগুলি 
সর্বপাধারণের জন্ত নির্বাচিত ছিল না। পুল্পন্ত্রে ভাই বলা হয়েছে ঃ 
উহগীতো। গ্রামগেয়বৎ উহগান অরণ্যগেয়বং* | ভঃ উইণ্টীরনিজ, (এ. 
উ717161712 ) সামবেদসংহিতা এবং সামগানের রীতিনীতি ও হ্বকপসন্বন্ধে 
বলেছেন £ 76 5651 1000জ1) ০91 0656/ 1176 9517095605-52101)155. 
০106 চ00১0095,090559506 সেও টাকে (তি 200, 07৫ 
+/6156-001160110171 210 116 [10215101125 006 56০90 6156 
০911606017 30911) 9210 091515£ ০06 21565, 15101) 17625115 811 
1600৫. 10 1176 1[২18605, * ₹:[0791 17006 5210256৫271 006 
£101008, 25 611 25 17 0১6 [1021810109১ 06 2ম 15 0719 
2 27621751021 61,106 63561710151 01611617115 21255 006 
£16190, ৪0৫ 1156 70079056 ০1 0০900 08105151080 06162010108 
176104165% | সামবেদের আঠিক বা পূর্বাচিকে আছে ৫৮৫টি খক্‌ এবং 
সেগুলিতে ম্বর সংযোগ কোরে যাগষজ্ঞের উদ্দেশ্য গাওয়া হোত। খক্গুলি 
সামগানের বীজ বা কারণ (যোনি )। পূর্বাচিকেও ৪**-টি গান ছিল এবং 
প্রতোক গান রচিত হোত তিনটি (কারে থক (5080223) নিয়ে। ডঃ 
উইণ্টারনিজ, এ+সন্বদ্ধে লিখেছেন £ “7706 গি5: 921 01 ০0 9878%6৫5- 
980710115, 1106 21011 00175155501 956 [0170160 2114 €18117-06 
50816 502285 ৫10), 00 0101 [16 ৮211009 106100165 (52771971 ) 
[610178, 17101 61০ 556৫ 2006 58011006. 116 ৬০1৫ 8717107, 
21100081260 056৫1091106 ৫6518179010 06101১61630 17100 
[2৫ 0660. 610761072৫6 01 ৫6501161091 91)108, 1716205 0118105115. 
911) 10062 01106109৫52, * 1106 5নোহহ (16) 05006161916 
০81160 006 50101 7.6. 4106 ০০), ০০01 0100 006 10619) 
02176 00101), % *:116 21011, 0560, 50010108 0002. ০01150001 
০ 66 70017016420 6189142554৮ ০015? 01 517816 52510229/ 0101) 


8200 08050. 00 2 0:81 65016100101 605 50900100 (6৪ 816 ) 01 606 
8800828 10. 6109 07121756- 9200. 07071160610, 021008) * ৮১01 20150708785 
7/67/77010 : 178700506107 0, ২11, 


১৭৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


816 5008 ০ 22০00 ৫০0016 106 0010061 ০16 ৫166160 (0065, ৬ 
[06 06518101187 06 56০004981০0 056 55175645-951)1152 
59701813591 1011 19010)৫16৫ 01817157 01050157 ০1 10156 5৪2112835 ৪01, 
০০ ০1 10100 (06 5/০0/05 %70101) 216 5008 81 056 01156 580116063 
816 0911060. * % 28 51026 00007 0925159 ০1 86৮6181) 2902115 
10166 51217225, 101) 216 211 5008 1০006 58776 0006, 1181765150০ 
906 0111)6 (07069 0100) 1196 2510102 16201)65, * *:00615 21৩ 
206801১601০ 11১6 42৯10118, 2. 01810886798851)8 (4০০1: 06 50085 1০ 
96 50078 1) 0076 ৮101586) 21৫ 20 2১151798808 (4০০ ০ 01681 
8010089 ), ঞ * 71766 2:6 2190 ০ 00১61 0০915 ০1 59785, 
076 011988522 2110 [1078£5179. 11656 16 ০5917799560 1০? 1196 
[019956 ০1 81518 06 ৩2771209 10 006 ০1৫01 10 12101) 0067 ০1৩ 
67001956৫ 2116 110081, 006 (01058815 96108 000760160 10) 106 
018715867888127 06 10558819 ভ10 096 2১18215585199৮১৭ 


মোটকথ! গ্রামেগেয়গান ও অরণ্যেগেয়গানের মধ্যে প্রার্থক্য হোল £ 
'গ্রামেগেয়” গাওয়া হোত লোকালয়ে মহুয়া সমাজে, আর “অরণোোগেয়" নির্বাচিত 
ছিল অরণ্যবাসী যাক্তিকদের জন্ত, কেননা অরণ্যেগেয়গানকে অলৌকিক 
(11551611005 ) ও পবিত্র হিসাবে গণ্য কর। হোত । মনেহয় এছুটি গান 
€বদিক সমাজে একই সময়ে পাশাপাশি ছিল। ক্রমশঃ গ্রামেগেয়গানকে 
মধাদ1 দিল পরব সভ্যসমাঞ্জ, বিশেষ কোরে সোমহজের পরমপ্রি্ ছিল 
গ্রামগেয়গান, আর অরণ্যগেয়গদন পরিগণিত ছিল আদিসঙ্গীত হিসাবে। 
ছুটি গানকেই সমাজের বাবহারিক কাজে লাগানো হোত একথা 
অধ্যাপক সাইমনও (7:০1 91709 ) শ্বীকার করেছেন । - হ্প্রাচীন হিলাবে 
পরিগণিত অরণ্যেগেরগান সম্বন্ধে পণ্ডিত বার্ণেল (2১, 0, 9017611) আধেয়. 
ত্রাঙ্মণের মুখবন্ধে (17/700707 1876, 0. 2৬) বলেছেন £ 
৮1067160156 1221016210৫ 00011002991 116 27770685772276 


১৭) (ক) 01. &266607% 01 12170201; 1:86670616 (19292), 91, 7, 00, 
16৮-16?, ৃ 
(খ) এখানে উল্লেখযোগ! যে, গ্রামেগেযগান ও অরণোগেক্গগানকে প্রামগেযগ্গান ও 
আরণাগেয়গানও বলে। 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৭৬ 


562175 561 07৫০1৫6৫. 187 76, 015 ৪0261171100 25 81561 
০০ 00656 50185, 0602056 1067 ০6 ০০ 210109101০0 26 11806 
8155 56155 ৪৮61 05 1106 0115515, 1১০ ০015600612117, 101017£ 
2061) 25 1775110810৫ 0881021/ 16561৮60৫ (0৫010211055 10010019805, 
01৫10136 2194 00061 1701617 01800068 01০0 10016 0115505 
74 816 860618117 01620 091 01510761 06০1৫, 25 ০7০০95৫৫ 0০ 
076 90202. 980110005, ড/0101) ০16 15621700911 101) 12 
201180675, 110 566785 0)81 09117710150 2515217 856৫ 00656 77881081 
59283৯1০1৫7 10 00170091 200 1812 ০116০600015 111) 501100281 
93861201693 0101) 16 0১098100196 0০ 50 091700:91) %/17101) 0) 
10016 7০৬6101, 3.6, 0৪ ৪০৫5১ 76 801781)1 10 01991085065 9৮ 
3201110698 200017)7810160 1১7 275)71986)0 90189) 0১05 5600118 
€1)611 25515161706 07 71017078 00611 £০০এশজ111) 51006 16 0000871, 
(০ 180 201. 0116 ০০৬০: 00 00920611160), 1005 0115 106 
£7677622)282776. 15 11621010096 50178 80 9০512. 920110065» (1১6 
0720)622)282776 10725 08৮6 9261] 09118105115 17680000106 90৫2 
৪0 01)6 01817)” 1 মোটকথা উত্তরাচিক যেমন পূর্বাচিকের চেয়ে প্রাচীন, 
'অরণ্যেগেযগানও তেমনি গ্রামেগেয়গানের চেয়ে প্রাচীন। অবশ্য পবিত্রতা ও 
শ্রেষ্ঠতা উভয় গানই দাবী করতো । পাশ্চাত্য পর্তিতের! বেশীর ভাগ সময়ে 
যাগষজের সঙ্জে বশীকরণ, রোগনিরাকরণ, মারণ, উচাটন প্রভৃতি 3050 
চ45810-এর ছোয়াচ যোগ না করলে তার প্রাচীন্তা প্রমাণ করার পক্ষে 
যুক্তি খুঁজে পান না। ক্বীকার করি যে, অথর্ববেদের কত্তক অংশ অলোকিক 
ক্রিয়াকাণ্ডের সঙ্গে সম্পফিত, কিন্তু তাই বোলে সকল বৈদ্দিক যাগই ভৌত্তিক 
ও অলৌকিক মন্ত্র এবং অভিচারের সঙ্গে জড়িত ছিল না। দেবতাদের উদ্দেপ্তে 
যাগযজ্ঞ অনুষ্ঠিত হোত এহিক ও পারলৌকিক পাধিব ও অপাধিব সুখ-ম্থাচ্ছন্দ্য 
ও কল্যাণ লাভ করার জন্ত | গ্রামেগেন্সগান সাধারণ সমাজের জন্য নির্বাচিত 
থাকায় সামাঞ্জিক সভ্যতার ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে তারই আসন সমাজের 
বুকে শ্রদ্ধা পেয়েছিল, আর অরণ্যেগেরগানের আদর হয়েছিল কেবল অরগ্যচারী 
খধ্যাত্য শান্তিকামী খষি ও খত্বিকদের ভিতর, কেনন। সেই গানের সঙ্গে যোগ 
ছিল পবিত্র যজধুমের ও অপবাধিব শান্তির, কাছেই পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের কাছে 


১৭২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


যতই কুয়াসাচ্ছ ও অলৌকিক বোলে মনে হোক না কেন; ভারতবাসীর 
কাছে ত! চিরদিনই অর্থপূর্ণ, পবিত্র ও শ্বগাঁয়। 


উত্তরাচিকের প্রাচীনতা সন্বদ্ধে সন্দেহ প্রকাশ কোরে অনেকে বলেন 
সামবিধানব্রাঙ্ধণে নাকি উত্তরাচিক, অরণোগেয়গান ও উহ্গানের কোন উল্লেখ 
নেই, আছে মাত্র পূর্বচিক ও গ্রামেগেয়গানের । পণ্ডিত ওল্ডেনবর্গও (৫০1, 
€014671618 ) এই অভিমত পোষণ করেন । এই বিশ্বাস ও সিদ্ধান্তের 
অনুগামী হোয়ে তিনি বলেছেন উত্তরািক পূর্বাচিকের পরবর্তা। শুধু তাই 
নয়, ব্রাঙ্মণসাহিত্যগুলি, মশককল্প, লার্টায়নের .ও দ্রাহ্থায়ণের শৌত্রন্ত্র- 
গুলিও এমন কি পরবর্তীকালে রচিত হয়েছিল । ডঃ কালাও্ও (0. 09120) 
পণ্ডিত ওল্ডেনবার্গের মতবাদ সমর্থন করেছেন, তবে উভয়ের মধ্যে পার্থক্য 
হোল ডঃ কালাগু পূর্বাচিককে ঠিক প্রাচীন বোলে স্বীকার করেননি । ডঃ 
কালাণড পঞ্চবিংশতব্র।ক্ষণের আলোচনায় (৪181১) তার মতবাদ স্থপরিষ্ফুট 
কোরে বলেছেন কতকগুলি ব্যাপারে বেমীর ভাগ মন্ত্র সোজান্থজিভাবে 
সংহিতা থেকে নেওয়া হয়েছে । পস্তার্ধ-শবটি থেকেও বোঝা যায়, বেদের 
ভিন্ন ভিন্ন শাখা অথবা অংশ থেকে বিচিত্র মন্ত্র চয়ন করা হয়েছিল যেগুলি 
ঠিক সামবেদের উপযোগী নয়, কেননা উত্তরাচিকে মন্ত্রগুলি সম্পূর্ণভাবে 
একটির পর অপরটিকে সাজিয়ে দেওয়া হয়েছিল, আর তা! থেকে বোঝা যায়, 
ব্রাহ্মণসাহিত্যের রচয়িতার। উত্তরাচিক সম্বন্ধে বিশেষভাবে জানতেন না। 
সামগানকারীরাও জানতেন মাত্র খথ্েদকে, সেজন্য খখেদ থেকেই তারা 
সামগানের মালমশল। সংগ্রহ করতেন । ডঃ কালাণ্ড আরও সিদ্ধান্ত করেছেন 
যে, সাম-উদ্গাতার মাত্র থথের্দের সঙ্গে পরিচিত থাকার জন্য সোমযাগের 
পান খখেদ থেকেই গ্রহণ করেছিলেন। ডঃ কালাগড পঞ্চবিংশত্রাহ্ষণ-এর 
মুখবন্ধে (1777005077077 ০020৮ 115 ০০০ 201৬-7%৬ ) বলেছেন £ 


১৮। (ক) “সস্তার্য” সন্বদ্ধে ডঃ কালাগ “পঞ্চবিংশত্রাঙ্ষন'-এর মুখবন্ধে (1758700/04501, 
(00016, 1১ 0, সদ) উল্লেধ করেছেন 2 “৮1005 92500798950 867017876৮০ 09009. 
৪ 90000019য 01 55568 60 1১9 6819] [1000 019162% 09005 91 609 9৭8, 
00081:8 61018099 11) 01১9 73161770760: 20. 0 507 আডি], 5 01800 ১৩৮11, 
8, ৪. 10055 93197688100 19 54101915 10002007610927811)19 [02 ৪ 881708590$8010 
8$90013087)6, 1১608115917) 6109 66072765160 605ঢ 929 6152) 8৪ & দা 1১019, 
৪]] 91665 006 ৪000670011৮ ও & [5056018610 901,000 6095 89 
78) 5০97)1,27/08ত (খ) 5109 ৪18০ 'খক্তন্্রম্ণ--17567005665901, 0 24 


প্রতিশাখ্ সঙ্গীতের উপাদান ১৭৩ 


:*00005 00655090152 425 1106 777৮2085০01 ভাহও 006 11725019006 
91061721106 90191515216 21 581191706- 117705611 17810151)60 081 
06 81270160051 96168516023 01191, 10 0006 77775170714, 
০1167501707 21810106170 01081 2 ০9116011010 01 61565 9) ৬1801 
06 8801217518৫ 00 16 01721)160 (25 15 1116 74107217012) 11351 189৬6 
16617 4 1777071 91৫61 00217 2 00911601101) 91 61565 11921 56৬6৫ 19 
42815061006 21619016501 10101 01)656 52152951780 ০ 96 008116৫ 
(৪5 15 1076 70177270212). 91৫60196100 106 90061108705 1093 
27806 1 20062110981 0061 20257৮20/0 (09860061 ৬10 006 27027 
9016 02171) 2 016 91061 0210 1১202056 [015 02100 9015 15 11610- 
01906 1 116 ৮0125, 2100, 070169561, 116 21607270179 15 110০ 
ড71)615 0909160 17 06 :56750710/)2717-276177712672, 12৫4 (0 115 
(00 6৬6) 5091516 ০11 25116 441117/017071456 17670010175 (49, 
356) 25 125 ৮2152 01 016 ১51196৫7211 006 15519010136 91 
01) 77177270810 (৮হ- ৯৬, 1,548), 00751005৫99 01461161815 
5010908 21801)61015/ 1 01761630010 0199০956৫00 0901001906 11)6 ভি019 
1105: 0051 0007 006 014551 07065 00116 01)2100215 1001951 1786 
180 20 11017 0159581 25 0611811] 09116060191. 016 1778770715, 211 
17772217725 10121 561৬০৫00617 20106 50178711065 091 010917028 
৪001 00617 10010901655 020 0015 09116011017 17181) 02856 10667 1196 
(91671010106 01106 51127210712 85 1015 1050জ18 10 09 170জ2৫275.” 


“আধর্ষেয়কল্প' রচনা করেছিলেন খষ মশক। ত্রাদ্ধণ ও আধেয়কল্পের 
উপর ভিত্তি কোরে খষি লাট্টায়ন ও দ্রাহায়ণ তাদের শ্রোতকুত্র রচনা 
করেছিলেন। তখন একমাত্র উত্তরাঁচিকেরই ছিল প্রচলন ও সেগুলি এমনি 
কুসংযতভাবে সাজানো ছিল যে, সোমযাগে মাত্র তাদের গান করা হোত। 
শুধু তাই নয়, ডঃ কালাণ্ড আরো অনুমান করেন সোমযষোগের আরম্ভ 
থেকে সামগের। ত্রিধক্‌ ও প্রগাথার ওপর ত্বর লীলায়িত কোরে গান করতেন, 
কাজেই গানে একঘেয়ে ভাবের (21920969909) চেয়ে বৈচিত্রের স্থান 
ছিনল। কিন্তু ডঃ কালাগ্ডের এ" সিদ্ধান্তকে সঠিক বোলে গ্রহণ করা কঠিন। 
অধ্যাপক স্ুর্ধকাস্ত শাঙ্গীও ডঃ কালাগ্ডের অভিমত বা সিদ্ধান্তগুলিকে সঠিক 


১৭৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বোলে স্বীকার করেন নি, তিনি বলেছেন £ “301 0015 15 61101760905, 
204 51000080) 122056 50001515215 01120110053 10 01650110178 
06 086 ০ 01016152106 ৩০902 55011006, 261 00616 56615 
150118 1০ 016৬6101005 টিটো 235017108, (08010621116: 0110165, 
0760 006 59011006 ৬85 561 10 15 61006 19117, 006 001165ড 5210% 
1061 21615165 017 5010 61565, 200 0080 আ10ি 006 810৬0 ০1 006 
11109811507, 0006 1058 01 05108 010165 21956, 06 ০ 808865 ০1 
৫6610190800 06108 59096551561 £6০9:460 10) 106 777/27010 
2410 5/6772/0117, 11081 15 20012117 112১2626৫9০, ক্111 05 0162: 
190 006 27. (1. 164. 24) : 
গায়তরেণ প্রতিমিমীতে অর্কমর্কেপ সাম ত্র্ুভেন বাকম্‌। 
বাকেন বাকম্‌ দ্বিপদ1 চতুষ্পদাক্ষরেণ মিমীতে সপ্ত বাণীঃ ॥ 

5858179121565 11১ (0110-1718 ৫1500551909 ০2 “অর্কেণ লাম : “অর্কেণ 
সাম, উক্তলক্ষণেন মন্ত্রে সাম, গায়ত্ররথত্তরসংজঞাকম্‌ সাম প্রতিমিমীতে? । 
শ1)05 106 0651100০106 701109115০1 06 227৮210760০ 
24৫07070114 15 5600160 90706 0091 211, 20 59 21 ০ 06162011 
87০6 ৯7110 014601681১৯ পরিশেষে শান্্রীজি আবার বলেছেন 
মনীষী ওল্ডেনবর্গ নিজে৪ ন্বীকার করেছেন প্রথমতঃ ব্রাহ্মণলাহিত্য হৃষ্টি 
হবার আগেও সোম্যাগ টবর্দিক সমাজে অনুষ্ঠিত হোত এবং দ্বিতীয়তঃ 
জিখক্যুক্ত প্রগাথাকে ম্বরযোগে গান করা হোত। কাজেই একথা ঠিক যে, 
সাধারণতঃ ডঃ কালাণ্ড ও ওল্ডেনবা প্রমুখ পাশ্চাত্য পণ্তিতেরা উত্তরাচিককে 
যে পরবতাঁ রচনা বলেছেন তা মোটেই সত্য নয়, বরং পৃৰািক ও 
এমন কি ব্রাদ্ষণসাহিত্য ও শ্রোতস্ত্র প্রভৃতি রচিত হবার আগে 
উত্তরাচিক সমাজে গ্রচলিত ছিল £ %[1705 ভ6 186 5807 102 0১6 
44072702625 0100 ভা5 1561 0090 006 057৮2107167 25 561 
91৫61 (1207 005 57217770200 20৫ 005 5776 ০1159 1২ ডঃ কালাও 
'পঞ্চবিংশত্রান্ষণ-এর মুখবন্ধেও (17779040101, 00290 10, 0, সছ) 


৯৯1 01356076702 ( নূর্যকান্ত শাস্ত্রী, এম. এত কতৃক সম্পাদিত, ১৯৪৩ ). 
2১০26, 
২০। এ, পৃ” 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৭৫ 


বলেছেন £ 40910 06055588510 06972117191 [৬ 2. 19, 
ভাড215 2 7107090417)6-077727% 15 01600009060, 0০ 1১6 008106৫ 
90 5৬. 1, 25 €৮11733-735 ), 15601751181) 09 10051 0৪0 
%407270770 ভওও 12167 0091) 006 8767%771220” | তাছাড়া ভূমিকার 
১ পৃষ্টায়ও তিনি আলোচনা করেছেন £ “95086 1 ৫1160117 2 076 
068100108০1 00 218090/60080190, 1015 75 175 05000006515: ৫৫ 
21100101106 20171770770. 25001 2০00519060০ জা] ০01 
%/1407270716, 101 01৫ 001 63151 21015 016, 900 0106 015006515 ৫:৩৬ 
106 56565 067 অ৪0160, 01160017 010 01,6 £150777715 212৫ 06 
71442017070 ড25 50170009560 4 15161 00765, 10 0:46: 009 [8৮০ এ 
1810৩, 17 00061680171 01৫61 01 056 58118025, 0১০ 61569 01381 ০ 
8006৫”, 


অধ্যাপক হৃর্ষকাস্ত শাস্ত্রী খকৃতত্ত্রে মুখবন্ধে (17570240107, ০, 31) 
টবর্দিক সঙ্গীতের কারগগ্রস্থ সামবেদের বিকাশ সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন। 
তিনি বলেছেন তিনটি ক্রমবিকাশের ভিতর দিয়ে সামবেদ ও সামগান 
সমাজে আত্মপ্রকাশ করেছিল। অনেকের মতে বিকাশের স্তর চারটি । তবে 
মোটামুটি তিনটি অথব। চারটি বিকাশের শ্যর গোল : 


১। “স্হোভ? সম্বন্ধে অক্ষরতঙ্্রে 
১। ম্োভ, ও সংজ্ঞাকরণে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ 
করা আছে। 


২। এ"সম্বন্ধে সামতন্ত্রে বিশদ- 

ভাবে উল্লিখিত আছে। 'সামতন্ত্র* 

২। খাক্‌ ব৷ খক্মন্ত্রগুলিকে একটি ব্যাকরণের মতে নিক্মমগ্রন্থ 

জ্বরের মাধ্যমে গানে রূপায়িত মাত্র। এতে মন্ত্র অথব1 পদগুলি 

করা। যেভাবে সামগানে রূপাস্তরিত ও গান 
| করতে হবে তার নির্দেশ আছে। 


খ। গান ছাড়া সামগুলিকে 
আহার পদে রপাস্বরিত কর! । 


১৭৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


৪1 খক্তনত্রে এসম্বক্কে আলোচিত 

হয়েছে। থাকৃতগ্করে কতকগুলি বিধিবদ্ধ 

৪ 1 আচিক প্রভৃতি মন্ত্রে নিয়ম আছে যেগুলির দ্বার] সামবেদের 

পদগুলিকে সংহিতায় পরিবতিত পদ্গুলিকে সংহিতা য় রূপান্তরিত কর। 

কর!। । যায় এবং সেদিক থেকে 'একে প্রাতি- 
ন্‌ শাখাই বল। যায়। 


খকৃগুলি থেকে সাম তথা সামগান রচনা! কর! সম্বন্ধে আচার্ধ শবর স্বামী 
জৈমিনীয়ত্রের ভান্তে (৯1২২৯) মন্তব্য করেছেনঃ প্সামযেদে সহ্শ্রং 
গীত্যুপায়াঃ। আহ ক ইমে গীত্ুপায়া নাম? উচ্যতে--গীতির্দাম ক্রিয়া 
হভ্যন্তরপ্রযত্বজনিতম্বরবিশেষাণামভিব্যগ্িকা সামশধাভিলপ্যা। সা নিষ়্ত- 
প্রমাণা খচি গীয়তে। তংসম্পাদনার্থোহ্যমৃগক্ষরবিকারে। বিশ্লেষে। বিকর্ষণম- 
ভ্যাসো বিরামঃ স্তোভ ইত্োবমাদয়ঃ সর্ষে সামবেদে সমায়ায়স্তে? ॥ এবিষয়ে 
অক্ষরবিকার, অক্ষরবিষ্লেষ, অক্ষরবিকর্ষণ ও স্তোভ প্রভৃতির প্রয়োজন 
হোভ। অক্ষরবিকার-সম্বদ্ধে পুষ্পুত্র ৮1৮৭, অক্ষরবিশ্লেষ-সন্বন্ধে পুষ্প 
৬1১৫৩, অক্ষরবিকর্ষণ-সন্বন্ধে পু্পন্থত্র ৭।১ প্রষটব্য। ন্তোভ' অর্থে গানে 
( সামগানে ) ভিন্ন ভিন্ন শব্ধ (শ্বর), বর্ণ ও কখনে! কধনে। বা সমগ্র 
পদকে অন্তরনিবিষ্ট করা । আচাধ সায়ণ “ম্তোভ' অর্থে বলেছেন : “কাল- 
ক্ষেপমাত্রহেতুং শব্বরাশিং স্তোভ ইত্যাচক্ষতে”। আচার্য সায়ণ সামবেদের 
ভাষ্তে (মুখবন্ধে) বলেছেনঃ “দাম্শববাচান্ত গানম্ত ম্বরূপং খাগক্ষরেু, 
কুষ্টাদদিভিঃ সপ্তডিঃ শ্বরৈরক্ষরবিকারাদিভিপ্চ নিপ্পাঞ্ঘিতে”। সামগানের শ্বর 
কুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, অতিদ্বার্ধ । ডঃ বার্পেল “আর্ধেন- 
রাহ্মণ-এর মুখবন্ধে (177০9750195 201] ) কুছ, গ্রথম, ছিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, পঞ্চম ও যষ্ঠ বা অন্ত এই নাম ব্যবহার করেছেন। ডঃ ্্থকান্ত 
শান্ত্রী ডঃ বার্ণেলের প্রনঙ্গক্রমে স্বর সম্বন্ধে বলেছেনঃ “ক * 70101 
22111 ০০011650900 10 086 59৫0501 5660 59185 ০1 05৭1 
[70510 1 প্রকৃতপক্ষে 2৪100 ০965১০97 বলাও কঠিন, কেননা 
নারদীশিক্ষায় নারদ "যঃ সামগানাং প্রথম স বেখোর্ষধ্যমঃ স্বর+ প্রভৃতি 
ক্সোকগুলিতে সামগানের ত্বরস্থানের সঙ্গে লৌকিক গান্ধর্ব ও দেশী সঙ্গীতের 
স্বরস্থানের যে সাদৃশ্য দেখিয়েছেন, তাতে কোরে 2810 অর্থাৎ আংশিক 


প্রাতিশাখ্য সঙ্গীতের উপাদান ১৭৭ 


লাদৃশ্টের কথা মনে হম না, বরং বৈদিকের সঙ্গে লৌকিকের স্বরস্থানের 
পুরাপুরি হিল পাওয়া! যায় । 


ডঃ বার্পেল প্রথমা শ্বরগুলিকে 'প্রকৃতি' শ্বর বলেছেন এবং «বিকৃতি, 
স্বর প্রকৃতি থেকে ভিন্ন এবং তাদের নাম প্রেঙ্খ, নমন, কর্ষণ, বিনত, 
অতুযৎক্রুম ও সম্প্রসারণ। ছান্দোগ্য-উপনিষদে (১1১২১) বিনর্দি, অনিরুক্ত, 
নিরুকত, মৃদু, শ্রিক্ষ। ক্রৌঞ্চ ও অপর্ধান্ত এই সাত দ্বরের পরিচয় পাই এবং 
আগেই অভিনিহিত, প্রাঙ্লিই, জাত্য, কক্ষপ্র, পাদবৃত্ত,। টতরবপ্তন ও 
তিরোবিরাম এই সহকারী সাত শ্বরের উল্লেখ কর! হয়েছে । প্রথমা 
স্বরই সামগানের প্রধান আশ্রয়। সকল ঠিক শাধাই যে সম্পূর্ণ 
সাতত্বর সামগানে বাবহার করতেন তা নয়, পুষ্পহ্থত্রকার পুস্পধষি ও 
শিক্ষাকার নারদ বলেছেন কৌথুম ও রাণায়নীয়ের। গানে মাত্র সাতম্বর 
ব্যবহার করতেন, কিন্তু টজরমিনীয়েরা ছ*টি স্বর ও অপরাপর শাখার! 
গানে পাচ ত্বর ব্যবহার করতেন। ডঃ বার্ণেল সামগান নিয়েও মালোচনা 
করেছেন, এবং তার প্রচেষ্টা কতকাংশে প্রশংসনীয় । সামগান অত্যন্ত 
প্রাচীন একথা তিনি শ্বটকার করেছেন। তিনি বলেছেন £ * 10100 7 11 
[75 0010৫ 50000160619 970 01025 10018110051 851 তার 
অন্নসন্ধানের মালমশল! ছিল ডঃ হগ্‌, অধ্যাপক রখ ও জার্মাণ (10. 
17508, 81০2ি ডি. 2০১) 0617560) প্রভৃতি পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের 
ভারতীয় বৈদিক সাহিতোর কম়েকথানি ইংরাজী অন্থবাদ। ডঃ বার্ণেল 
বলেছেন £ ৮106. 00018101097 ০016 11656 0180715 01107690101721)1% 
৮21 01৫1 0081715%  অর্থে সামগান। তার আলোচনায় তিনি 
সামগানের প্রাচীনত্বের কোৌলীন্ত রক্ষা করেছেন সতা, কিন্তু 'সমগ্র ও 
হ্ুপরিস্ফু১ইভাবে তা অন্থশীলন করেন নি। সামগান সম্বন্ধে বলতে গিছ্বে 
তিনি প্রথমে স্বরলিপি (101500) নিয়ে আলোচনা করেছেন এবং 
দক্ষিণ-ভারতের অনধখ্য সংগৃহীত স্বরলিপির পাণ্ডুলিপি ( 2181705011915 ) 
তাকে এবিষয়ে বেশী সাহায্য করেছে। 


২১) কির নৌরীন্্রমোহন ঠাকুর-সংকলিত 17207 748826 97 7০710%$ 
44 75043) 0৯, এ (00. 40745 )এ ডঃ বার্ণেল “00505 95 1%য 085085", সম্বন্ধে 
'সালোচন! করেছেন |. 


৯২ 


১৭৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সামগানে শ্বরের গ্রয়োগব্যাপারে ডঃ বার্পেল সামবিধানআদ্ষণ, আধেয়ত্রাদ্ষণ 
ও নারদীশিক্ষার ইংরাজী অনুবাদের বিশেষভাবে সহায়তা নিয়েছেন। তিনি 
এক জায়গায় আরষেযব্রাঙ্ষণের উপর সায়পাচাধের ভাস্কের উল্লেখ করেছেন 
এবং বলেছেন সামবিধানে স্বর আরস্ত হয়েছে যেমন 'জুষ্ট থেকে, আর্ধেয়ভান্কে 
আর হয়েছে তেমনি 'প্রথম' থেকে । তিনি বলেছেন £ ” [0656 28217 
[৪1015 50911659020 00006572016) 725712075 8277472745 
2710100/07776, 17070710116, 017077012 2114 718577606০1 05021 05107 । 
কিন্ত সাষগানের আলোচনায় তিনি বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য দেখাতে পারেন 
নি। তিনি আগাগোড়! আচাধ সায়ণকে অনুসরণ করেছেন, অথচ নারদের 
কথ। উল্লেখ করেন নি। কিন্তু আচার্য সায়ণের শ্বরবিভাগ সম্পূর্ণ আধুনিক, 
প্রাচীনভার দ্রিক থেকে নারদের বিভাগই বরং বেশী আদরণীয়। নারদ 
বলেছেন সামগানের স্বরবিকাশ অবরোহণগতিতে (৫01৫ 130৬০- 
0)৫:10)১ আর আচার সায়ণ বলেছেন তার সম্পূর্ণ বিপরীত অর্থাৎ আরোহণ- 
গতিতে । ডঃ বার্ণেল কিন্তু এসকল বিভাগ ব1 বিকাশবৈচিত্র্যের কোন উল্লেখ 
করেননি । তিনি উদাত, অন্ুদাত্ত ও ম্বরিতের কথ। উল্লেখ করেছেন, 
বিন্ত তাদের সকল-কিছু বিকাশ নিয়ে আলোচনা করেন নি। আধুনিক সাত 
সবরের উৎপত্তির কথাও তিনি বলেছেন, কিন্তু ক্যামন কোরে বিকাশের ভিতর 
দিয়ে সাত ্বরের সৃত্টি হোল তার কোন সন্ধান তিনি দিতে পারেন নি। 
তিনি হাগব্যাণ্ড ([798510, 840-930 2৯. 1). ) গ্রিগ্রোরিয়ান "51902 
(0০1,900-এর সঙ্গে উদ্বাতাদি তিন স্বর থেকে সাত স্বরের যে উৎপত্তি হয়েছে 
তার একটা তুলনামুলক পরিচয় দিয়েছেন মাত্র । যেমন, 


(ক) হাগব্যাণ্ডের ত্বরবিভাগ £ 


১০,178, 51 41 | 7২1, 1৮11, 75, ১০! 
72425 ূ 10770125 
18, ৯1১ (10152 11 78, ১০1, [2 
54110210165 92081127715 
(খ) ভারতীয় ম্বরবিভাগ £ 
উদাত্ত অনুাত্ত ত্বরিত 
নিষাদ। গান্ধার খষভ, ধৈবত যড়জ, মধ্যমঃ পঞ্চম 








প্রাতিশাখ্যে সলীত্ের উপাদান ১৭৯ 


এখানে ডঃ বার্ণেলের গুচেষ্টার সার্থকত] অত্যন্ত কম, কেননা হাগ্‌. 
ব্যান্ডের 89165১ 915165, 90796119165 এবং 6%:০611600--এই চার 
ভাগ ভারতীর উপ্রাত্বাদদি বা মন্ত্র, মধ্য ও তারের সঙ্গে সামান্ত-কিছু 
সাদৃশ্ত থাকলেও তা কেবল উচ্চ, নীচ ও মধ্য সুরের উচ্চারণের দিক 
থেকে করা হয়েছে, নচেৎ হাগব্যাণ্ডের বিভাগে একই ত্বরের বার বার 
প্রয়োগ আছে, আর বৈদিক উদ্বাতাদির বেলায় তা নাই। ডঃ বার্ণেষ 
প্রকৃতি ও বিরুতি স্বর নিয়ে যতটুকু আলোচন1 করেছেন তা আগেই 
উল্লেখ করেছি। প্রকৃতি প্রেঙ্খ* নমন, কর্ষণ, বিনত প্রভৃতি সাত ম্বরকে তিনি 
৭১11617 2709৫611)% বলেছেন । তার মতে 'বিনতঃ গ্রামগেয়গানে ও ধপ্রজ্থ? 
উহ্গানে ব্যবহ্বত হোত £ [871012 ০00015 17 116 272771922)/59276, 
17577672 15 2010 006 819” 1 অত্যুৎক্রম ও সম্প্রসারণ ম্বরের কথাও 
তিনি উল্লেখ করেছেন। সামগানে যে “হুম শব ব্যবহৃত হোত তাকে 
তিনি হিষ্কারের নামান্তর বলেছেন। এপুষ্পসুত্রঁ২২ থেকে শাখাভেদে শ্বর- 
প্রয়োগের কথ। তিনি উল্লেখ করেছেন । 

খকৃতস্ত্রেরে আলোচনায় বেদের প্রাতিশাখ্যগুলিতে গান ও স্বরের কাহিনী 
সম্বন্ধেই আলোচনা কর হোল। প্রকৃতপক্ষে খকৃতস্ত্রেরে ভিতর বৈদিক 
সামগানের যতটুকু মালমশল।1 পাওয়া যায় তা অতি সামান্য । খকৃতত্ত্রে 
প্রথম, চতুর্থ ও ষষ্ঠ প্রপাঠক ভিনটিতে মাত্র নাদ তথ! শব্দ, গাথা, সাম, উদাত্ত 
অহ্দাত ও ম্বরিত ম্বর সম্বন্ধে আলোচন। করা হয়েছে । যেমন, 

(১) শ্বাসো নাদ ইতি শাকটায়নঃ ।--১ম প্রপাটক 


(২) গাথাস্ক চ। 
গাথাঙ্ চ ছ্বিমাত্রমন্তরং (নিত্যধিরেতি ) ভবতি ।--৪র্থ গ্রপাঠক 


(৬) ত্রিমাংত্র সমান ।৯ 

ত্রিমাত্রমন্তরং সাম বেদিতব্যঃ ভক্ঞাস্তেযু। 
(8) উদ্দাত্তমুৎ ॥১ 

উদ্দাত্তমুৎসংজ্ঞং ভবতি। উচ্চমিত্যর্থঃ।--৬ষ্ঠ গ্রপাঠক 
(8) আদার্ধমাত্র হ্বরিতম্।৩ 

আগ্ঘার্ধমাত্র! উৎসংজ্ঞা ভবতি। তৎ স্বরিতং নাম। 


ব২। পপুল্পহুত্র' সামবেদের প্রাতিশাখা। ডঃ বার্ণেল বোধহয় তুলত্রমে পুষ্প'-শক 
থাকার জন্য '“ফুলকুত্র” বোলে উল্লেখ করেছেন। 


১৮৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


“স্বরিত" খ্বরসন্বদ্ধে বুত্তিকার বিশদভাবে আলোচনা করেছেন। অধ্যাপক 
সুর্যকান্ত শাস্ত্রী বলেছেন: “5৮০66 15 1000108 90 2 0011010786101 
০ %127/17 21 27%121/7, 204: 105 9150 1811 21012 ড10102 
15 40716, 15 ০81164 5707716, 106 16511712070) ০1 0)6 0180 098985, 
1, 

অত উব" প্রবক্ষ্যামি হচিকং তু স্বরত্রয়মূ। 

উদাত্বশ্চাুদাত্তশ্চ তৃতীয়ঃ গ্রচয়ন্বরঃ ॥ 
বৃত্তিকার শ্বরিতনিকূপণম্* বিষ্লেষণপর্ধায়ে ত্বরিতের রূপ নির্ধারণ করতে 
অন্দাত, উদাত্ত ও প্রচয় শ্বর-তিনটির পরিচয় দিয়েছেন। সুদীর্ঘ 
আলোচনার পর তিনি উদাত্ের প্রথম অর্ধমাত্রাকে 'স্বরিত, শ্বর বলে 
হ্বীকার ক'রে বলেছেন 'ম্বরিত বলতে এছাড়া আর অন্ত কোন শ্বর 
নয় £ পতম্মাদাদ্যার্ধমাত্রোদাত্ব এব ম্বরিতঃ। ন ম্বরিতং নাম শ্বরাস্তর- 
মন্তীতিৎ। 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৮১ 
২ ॥ খখেদপ্রাতিশাখ্য ॥ 


পুর্বে বল! হয়েছে প্রাতিশাখ্যের উদ্দেশ্ত শিক্ষা ছন্দ ও ব্যাকরণ নিরধয় 
করা। কোন কোন ভাব্কারের মতে প্রাতিশাখ্য অর্থে শিক্ষাশাস্ত্ কিন্ত 
ভাস্তকার উবটের মতে প্রাতিশাখ্য অর্থে শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণ । খখেদ- 
প্রাতিশাখ্যে ১৮টি পটল (অধ্যায়) তিন ভাগে ভাগ কর] হয়েছে। প্রাতিটি 
ভাগে আবার ৬টি কোরে পটল। প্রতিটি পটল বর্গে বিভক্ত। গ্রতিটি 
বর্গে সাধারণত ৫টি ক'রে পরিচ্ছদ (59029 ) এবং প্রতিটি পরিচ্ছেদ 
( একমাত্র শেষেরটি ) তিন থেকে ছটি ভাগে বিভক্ত। খঞেদপ্রাতিশাখ্য 
কতকাংশ অহুটুপ ও কতকাংশ ত্রিষ্ুপ বা জগতী ছন্দে লেখা । অষ্টাদশ 
পটলে ইন্দ্রবজ বা উপজাতি ছন্দেরও অস্তনিবেশ দেখা যায়। 


খখ্দপ্রাতিশাখ্য খষি শৌনক রচন1! করেছেন বৌলে অনেকে মন্তব্য 
প্রকাশ করেন, কিন্তু অধ্যাপক এগেলিড, অধ্যাপক ম্যাকডোনাল, ডঃ 
মঙ্গলদেব শাস্ত্রী প্রভৃতির মতে একজনের লেখা নয়, ভিন্ন ভিন্ন সময়ে 
বিভিন্ন গুণী প্রাতিশাখ্য রচনা করেছেন। ডঃ মঙগলদেব শান্ত্রী বলেছেন : 
“ক ক 200 1006 1620 25 10185 09076 ৫০1) 0 035 0811)01 
1০ 106 ০৫ 07 906 210 0১6 580) 2001)91” | ডঃ বটকৃষ্। ঘোষ 
বলেছেন £ 4708100012115 00: 006 11001511451 2, 1115 11019011210 00 
10902 01921 10 1251 61810 02815155 216 06108811015 18051 01117 1106 1151 
(60৮1 খখেদপ্রাতিশাখ্যের ভাম্বরচনা ও তার রচয়িতা নিয়েও মতদ্বৈত 
আছে। ডঃ শান্ত্রীর মতে “অক্টো সমানাক্ষরাণ্যাদ্িততঃ* এই ১1১ স্থত্র থেকে 
উবট ভাস্ত আরম্ভ করেছেন। খঞ্েদেগ্রাতিশাখ্যের উপর পার্ষদবৃতি ব। 
পার্ধদব্যাখ্যা৷ নামেও একটি ভাম্ত আছে। বিষুঃমিত্র এই ভাস্ম রচন। করেছিলেন । 
এই বৃত্তির শেষে আছে £ “ইতি শ্রীদেবমিত্রহ্থতবিষুঃমিত্রকৃতে প্রাতিশাখ্যে 
বর্গছয়বৃত্তিঃ” । মোটকথা গ্রাতিশাখ্যের কতকাংশের ভাস্ঘ রচনা করেছিলেন 
উবট ও কতকাংশের বিষুমিত্র এবং কতকাংশ আবার অন্থান্ত বৃত্তি বা ভাশ্বকার। 
এই ভাস্ত বা বৃত্তি রচনা নিয়েও মত্ছ্বৈত কম নেই। অধ্যাপক রথ, 
ম্যা-মৃলার, এগেলিও, কি৫ প্রভৃতি পণ্ডিতের উবট ও বিষ্ুমিত্রের ভাস্য ও 
বৃত্তির বৈষম্য ঠিক অনুধাবন করতে পারেন নি, আর তার জন্ত উবটকে তার! 
ফখেদপ্রাতিশাখ্যের সম্পূর্ণ ভাস্তের রচয়িতা বোলে ভুল করেছেন। অধ্যাপক 
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রেগনাইয়ার সর্বপ্রথম ভাত্গুলির প্রার্থকা অনুধাবন করতে সক্ষম 
ইয়েছিলেন। ডঃ মঙ্গলদেব শাস্ত্রী অধ্যাপক রেগনাইয়ারের মতান্গবর্তী। 
ডঃ শান্বী বলেছেন £ ৮» % 9:০05০ 260910৫০০91 1981 21 16851 
0১6 115 ভিজ 00909061506 0১61 ৮110 (22752225111) 216 68112 
10৫91601১00 [15208 ০9111761915” 1 এক্ষণে উট ও বিষ্ণুমিত্রের মধ্যে 
পারস্পরিক সম্পর্ক কি এই নিয়ে আলোচন1 করার সময় ডঃ শাস্ত্রী বলেছেন 
অনেকে বিষুমিত্রকে বর্গন্বয়বৃতি ও বৃত্িপরিচিতিতে উল্লিখিত “মুত্রভাস্যক তঃ* 
প্রভৃতি লেখার রচিত বলেন, কিন্তু প্রাতিশাখ্যের ৯ম পরিচ্ছেদের ভাস্কে 
যেমন “উত্তরত্রপি বিবরেয়িষ্যামঃ” প্রভৃতি বাকোর অবতারণ করা.হয়েছে তা 
থেকে একথা! স্পষ্টভাবে বলা যায় বর্গঘবযবৃত্তি বিষুমিত্র রচনা করেন নি (শু 5 
01681 (017 [5 161021 উত্তরাত্রাপি বিচারয়িষ্যামঃ (512725 9) (02116 
০০৫1৫ 1901 19৮6 11061) (015 বর্গছয়বৃত্তি 81076” )। এথেকে অনুমান 
খথেদপ্রাতিশাখ্যের ভাষ্য উবট বা বিষুমিত্র কেউই এককভাবে রচনা 
করেন নি। 

ধরথেদপ্রাতিশাখ্য অন্যান্য প্রাতিশাখ্যগুলির চেয়ে বেশ প্রাচীন (“96 
€8111651 1151155101595 ) | ডঃ বটকরুষ্ণ ঘোষের মতে প্রাতিশাখ্যের উদ্দেসট 
শিক্ষা অথবা শিক্ষা ছন্দ ও ব্যাকরণ নির্ণয় করা হোলেও আসল লক্ষা পদপাঠ 
ও সংহিতাপাঠের প্রতীয়মান প্রার্থকা নির্ধারণ কর! ও ভারই জন্ত প্রাতিশাখ্য 
পদপাঠকে প্রকৃতি” ও সংহিতাকে “বিকৃতি” বোলে প্রসঙ্গ আরম করে। 
প্রাতিশাখ্যের কাজই সেজন্য পদ্দপাঠ ও সংহিতার মধ্যে পার্থকোর কারণ 
বিশ্লেষণ করা, তারি জক্ষ সন্ধি, মাত্রা, ছন্দ প্রভৃতি ভাতে আলোচিত হয়েছে। 

অধাপক গোল্ড্টকার খক্প্রাতিশাখ্যকে পাণিনির অষ্টাধ্যায়ীরও পরবর্তাঁ 
বলেন, কারণ ব্যাড়ি, ব্যালি বা দাক্ষ্যায়ণ যে পাণিনীয় স্তরের উপর “সংগ্রহ 
রচন। করেছিলেন ধধি শৌনক তার খক্‌প্রাতিশাখ্যে তার উল্লেখ করেছেন ।২ 


২৩। এখানে উল্লেখযোগা যে, গোল্ড্টুকার খক্প্রাতিশাখ্যকে পাপিনীয় অষ্টাধ্যায়ীরও 
পরবর্তী গ্রস্ত বোলে অভিমত প্রকাশ করেন এবং পণ্ডিত ম্যাক্স-মুলার তা শ্বীকার করেন নি। 
কিন্ত খকপ্রাতিশাখোর কয়েক জায়গায় ধধি শৌনক বাড়ি ও ব্যালির নামোল্পেখ করেছেন। 
যেমন ৩ পটলের ২৮ শৃত্ধে আছে 2 “উভ ব্যালিঃ সমন্বরে” ৷ উবট বলেছেন £ ব্যালি্বাচার্য 
উভে অন্ত মাত্রে * ৮” | ১৩শ পটলের ৩৭ হুষ্ধে আছে দ্ব্যালির্নানিফামস্থনাসিকং ব!”। 
উবট বলেছেন £ ব্যালিরাচাধঃ স্বমহুত্বারং” প্রভৃতি । শাকল্য, শাকটায়ন, গৌতম প্রভৃতি 
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কিন্তু পণ্ডিত ম্যাক-মূলার তা ম্বীকার করেন না। আসলে টৈদিক ব্যাকরণ 
প্রাতিশাখাগুলির মধ খক্‌ প্রাতিশাখ্যই প্রাচীন। বে প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের 
আলোচনায় আমর! সকলের চেয়ে প্রাচীন খক্প্রাতিশাখোর প্রসঙ্গ প্রথমে 
না ক'রে তার স্থানে খক্তন্ত্রে আলোচন! করেছি এজন্য 'ষে, প্রাতিশাখ্যের 
বিষয়বস্ত খকৃতস্ত্রে বেশী--যর্দিও সঙ্গীতের আলোচন তাতে কম । 

খথেদগ্রাতিশাখ্যের আঠারটি পঠল। তারা আবার তিনটি অধ্যায়ে 
বিভক্ত। প্রত্যেকটি পটল ভিন্ন ভিন্ন বর্গে বিভক্ত ও প্রতোকটি বর্গে পাঁচটি 
কোরে পরিচ্ছেদ। অনেকের মতে খকৃভাষ্ের শেষের দশটি পরিচ্ছেদের 
কোন এতিহাসিকতা। নেই, অর্থাৎ এ দশটি পরিচ্ছেদ পরবর্তী যুগে জুড়ে 
দেওয়া! হয়েছিল, স্থতরাং ভার প্রামাণোর অভাব আছে। এবিষয়ে 
পাশ্চাতা পণ্ডিতদের অভিমতও উল্লিখিত হয়েছে। 

গপ্ডিত বিষুমিত্র ভার ছু”্টি বর্গবৃত্িতে বলেছেন বেদ্াভ্যাস 
পাচ বকমভাবে বিহিত £ অধ্য়ন, বিচার, অভাসন, জপ ও অধ্যাপন ॥ 
বৈর্দিক যুগের মাঝামাঝি সময়ে বেদমাহিত্যের যখন পঠনপাঠন ছিগ তখন 
গোড়ার দিকে মুখে মুখে পাঠাভ্যাসের প্রচলন ছিল, পাঠ ও আবৃতি দ্বারাই 
বেদার্থ বা বেদজ্ঞান লাভ করা যেত। এজন্য বিষ্ুমিত্র বেদাভ্যাসের কথ 
প্রাতিশাখ্য-আলোচনার মুখবন্ধে উল্লেখ করেছেন। 


বিষুমিত্র বর্ষের পর, অবর ও পরাবর তিনটি রূপ ব1 বিকাশের কথা উল্লেখ 
করেছেন। পরে প্রথম গ্লেকের রূপ বা বিকাশের কথ উল্লেখ কোরে 
তিনি বলেন ব্রহ্ষজ্জানলাভই মানুষের চরমলক্ষ্য, কিন্ত শব্বব্রদ্ষের সম্যক জান 
ছাড়া সে লাভ সম্ভব নয়। তাই পরমব্রদ্ষের উপলব্ধির আগে শব্ব্রদ্ষের জ্ঞান 
লাভ কর! চাই । তিনি বলেছেন £ “ইতি শবব্রঙ্ষজ্ঞানপূর্বকং পরংব্রদ্ষজানম্*। 
মন্তরত্ষ্টা খধিরা বেদের আত্মা বলতে বলেছেন £ পবেদাত্বা বেদনিধিঃ 
পল্পগর্ভ পরমং আদিদেব ইত্যেবমাদিভি” | বেদকে জানতে হোলে বেদের 
আত্মার ব্রন্ধকে জানা উচিত, কিন্ত মন ও প্রাণের সংযোগে এই ব্রন্ধজ্ঞান 
লাভ কর! যায়। 


প্র ০, ০ - পপ ৮৮ 


আচার্ঘদের মতো ধক্প্রাতিশাখ্যে ব্যাড়ি ব! ব্যালির নাধোয্লেখ থাকায় শৌনককে ব্য।ড়ি বা 
ব্যালিরও পরবর্তী ব! মসদাময়িক আচার্য ও গ্রন্থকার বোলে মনে করার যে কারণ নাই তা বল 
নায় ন1। 
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শৌনক খক্প্রাতিশাখ্যে “এতে শ্বরা:+ এই ৩য় সুত্রে স্বরের পরিচয় 
দিয়েছেন। ভাস্তকার উবট *ম্বর' বলতে বলেছেন : পন্বর্যস্তে শঙ্যস্ত ইতি 
স্বরাঃ*। যেমন অ, আ' ই ঈ গ্রভৃতি শ্বর। হৃম্ব, দীর্ঘ ও প্রুত তিন রকম স্বর। 
খকৃপ্রাতিশাখ্যের ২৭ থেকে ৩০ ক্লসোক পর্যস্ত হৃন্ব, দীর্ঘ ও পুত শ্বরের পরিচয় 
দেওয়]! হয়েছে। 'হস্ব"-ম্বর বলতে য। একমাত্রাকাল স্থায়ী, ছু'মাত্রাকাল 
স্থায়ী হ্বর “দীর্ঘ এবং তিনমাত্রাকাল স্থায়ী 'পলুত'-ম্বর। তাছাড়া অর্ধমাত্রা- 
কালস্থায়ী ত্বর আছে। তৃতীয় পটলের প্রথম স্যত্রে উদাত্ত, অন্ুদাত্তট ও 
স্বরিত হ্বর-তিনটির পরিচয় দেওয়] হয়েছে । উবট বলেছেন: “উদ্বাত্বশ্চান্ু- 
দাত্তশ্চ স্বরিতশ্চ সংক্ষেপতঃ ম্বরান্ত্রয়ো বেদিতব্যাঃ” | এখানে শ্বর অর্থে 
অক্ষর, কেনন। তার পরের সুত্রে শৌনক বলেছেন £ ““অক্ষরা শ্রদ্না;*, অর্থাৎ 
"স্বরোহক্ষরমিত্যক্তম্” ম্বরকে অক্ষর বলে, স্থৃতরাং উদ্রাত্তাদি ন্বর-তিনটিও 
অঙ্গরের আশ্রয়ভূত | তাছাড়া বৈদিক জাত্য (৩৮), ক্ষেপ্র, অভিনিহিত 
(৩।১৮ ), প্রচয় (৩।১৯ ) প্রভৃতি স্বরের পরিচয় দেওয়া হয়েছে । বেশীর ভাগ 
শিক্ষাতে ক্ষিপ্রাদি বৈদিক সহায়ক ত্বরগুলির উল্লেখ আছে। পুনরায় ৩৩৪ 
শ্নোকে জাত্য, অভিনিহিত, ক্ষেপ্র, গ্রশ্নিষ্ট প্রভৃতি ম্বরগুলি যে উচ্চারণকালে 
কম্পিত হয় (“এতে স্বরাঃ প্রকম্পন্তে” ) তার উল্লেখ করা হয়েছে । খক্‌- 
প্রাতিশাখ্যের ত্রয়োদশ পটলের প্রথম ক্লোকে পঞ্চবাধুর বিবরণ আছে, 

বাষুঃ প্রাণঃ কোষ্ট্যমন্ত্প্রদানং কন্ত থে বিবৃতে সংবৃতে বা। 
আপপ্যতে শ্বাসতাৎ নাদ্ তাং ব৷ বক্তীহায়াম্‌। 

নাভিতে প্রাণবায়ুর স্থিতি । শ্বাস ব্যাহত হলে “নাদ? তথা শবের হবি হয় £ 
"াসং নাদমাপদ্তে” ॥ «নাদ” অর্থে শব । দার্শনিক দৃষ্টির পরিপ্রেক্ষিতে 
নাদ পরে শবব্রদ্ষদপে বণিত হয়েছে । গোড়ার দিকে, অন্তত খণ্েদ- 
প্রাতিশাখ্যের সময়েও “নাদ” অর্থে শ্বাস বা বাতাসের দ্বার আহত 
শব্ষকে বোঝাতো।। পরে অনুভূতির মাধ্যমে কারণব্রদ্ষে তা রূপয়িত 
হয়েছিল । 

খণেদপ্রাতিশাখ্োর ৩য় পটলে ১ম থেকে পর পর সুত্রগ্তলিতে উদ্াত্তাদি 
স্থানহথরের (8০0617£ (9065) পরিচয় দেওয়া! আছে। প্রথম সুত্রে আছে £ 

উদাত্শ্চানুদাতশ্চ স্বরিতশ্চ ত্রয়ঃ হ্বরাঃ | 
আয়ামবিত্রন্মাক্ষেপৈস্ত উচ্যস্তে ॥ 

উদাত্ব, অঙ্গদাত্ত ও ম্বরিত তিনটি স্থানম্বর | তার] সুখযন্ত্রের ছয়াম» 
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বিশ্রন্ম ও আক্ষেপের মাধামে উচ্চারিত হয়। ভাম্তকার বলেছেন ; *আয়ামো 
নাম বাঞুনিমিত্তযৃধ্বগমনং গাত্রাপাম। তেন য উচাতে স উদ্বাত্তঃ* এবং 
“আক্ষেপো নাম ভির্ধগগমনং গাত্রাণাং বাযুনিমিত্বম্* ॥ উর্ধদিকে বা 
বিতাড়িত হোলে উদাত্ত ও নিয়দিকে অনুদাত্ত এবং মধ্যস্থানে বাম স্থিত 
হোলে স্বরিত স্বর উচ্চারিত হয়। 
অক্ষরাশ্রয়াঃ ॥২ 
খবর বলতে অক্ষর (পম্বরোহক্ষরমিত্যক্তম। অক্ষরমাশ্রয়োভূতং যেষাং 
তে ₹থোক্তাঃ* )। স্থতরাং শ্বরের সঙ্গে অক্ষরের ধর্ম-ধমী সম্বন্ধ । মোটকথা 
অক্ষরকে আশ্রয় কোরে উদাত্াদি স্বর প্রকাশ পায়। 
একাক্ষরসমাবেশে পূর্বয়োঃ শ্বরিতঃ শ্বরঃ ॥৩ 
যখন উদাত্ত ও অন্থদ্বাত্ত পরম্পরে মিলিত (মিলিত হোয়ে একটি অক্ষরে 
পরিণত ) হয় তখনই ম্বরিত (সমাহার ) স্বরের প্রকাশ সম্ভব। ভাষাকার 
বলেছেন £ “একাক্ষরসমাবেশে সতি পূর্বয়োক্দাত্বানথদাত্তয়োঃ স্বরিতঃ ন্বরো? 
নিম্পগ্ভতে'* ৷ যেমন 'ত্রযস্বকং যজামহে? ( খকৃ ৭।৫৬1১২)। 
তস্তোদাত্ততরোত্তাদাভাদ ধর্াত্রার্ধমের বা ॥ 
অর্ধমাত্র। ব1 ্বরিতের অর্ধ ( মাত্র!) উদ্দাত্বের চেয়ে উচ্চ। ভাম্তকার 
বলেছেন: "তশ্যা স্বরিতন্ স্বরশ্য পৃথক্রুত্য দ্বিস্বরসংভূতশ্ঃ বুযুৎপাদ্চ কথনং 
ক্রিয়তে | উদ্দাত্তাৎ সকাশাছুদাত্ততরাদাবধণমাত্র! বেদিতব্যা । * * ছিমাত্রম্থয 
ত্বরন্যায়মুদাতাংশঃ কথিতঃ”। ম্বরিতকে বিভক্ত করলে ছুটি শ্বরাংশ হয়। 
এখানে উদাত্ত এবং এ ছুটি শ্বরাংশের একটির সম্টিও উদাত্বরূপে পরিচিত। 
অনুদাত্তঃ পরঃ স উদাত্তশ্রতিঃ 1৫ 
বাকী স্বরাংশ উদ্রাত্তের মতো শোনালেও ত। অনুদাত্ত স্বরূপে পরিচিত। 
৪৩৩ ৪৪৪ ল্‌ চেত্ | 
উদ্দবা্তং বোচ্যভে কিঞ্চিৎ স্বরিতং বাক্ষরং পরম্‌ ॥৬ 
কেবল যদি উদাত্ত বা ম্বরিত স্বর উচ্চাচিত না হগ্ন তবে ভাস্তকার 
বলেছেন £ “চেচ্ছব্দো! যন্তর্থে। যদি ন ভবতুযাদাত্বমক্ষরং স্বরিতং বা পরম”? | 
পুনরায় যদি উদাত্ত ব৷ স্বরিতের পর অন্ুদাত্ত থাকে তবে তাকে কম্পন্বর 
বলে। 
উদাত্তপূর্বং ত্বরিতমনুদা তং পদেহক্ষরম্‌ 1৭ 
ত্বরিতের পূর্বে যদি উদাত্ব থাকে তবে ত1 অঙ্দাত্বরূপে পরিচিত। 
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অতোহ্মাধ্স্বরিতং শ্বারং জাত্যমাচক্ষতে পদে ৮ 
একই শবে স্বরিত যদি পৃথক্ষ হয়, অর্থাৎ উদ্বাত্ের দ্বারা অনুহ্থত না! হয় 
ভবে তাকে সাধারণ, শ্বাধীন বা জাতান্বরিত বলে। 
উদ্দাত্তবত্যেকীভাব উদ্দাত্ং সন্ধা মক্ষরমূ॥ ১১ 
ছুটি ম্বরবর্ণের সংযোগ হোলে তাদের একটি যদি উদাত্ত হয় তবে 
সমগ্রটিকেই উদাত্ত বলতে হবে। 
অনুদাতোদয়ে পুনঃ শ্বরিতং স্বরিতোপধে 1১২ 
কিন্ত ত্বরবর্ণ-ছুটির মধ্যে একটি স্বরিত হোলে সমগ্রটি. শ্বরিতবপেই 
পরিচিত । 
ধর্ধেদগ্রাতিশাখ্যের ১৩শ পটকের ৪২ থেকের ৫০ গ্লোকগুলি বিশেষভাবে 
দঙ্গীতের উপাদান যুগিয়েছে। সেগুলি এধানে বিশেষভাবে তাই উল্লেখ 
করবো। খক্প্রাতিশাখাকার শৌনক বলেছেনঃ 


জীণি মন্ত্রং মধ্যমমৃত্তমং চ 
স্থবানান্যাছঃ সগ্তঘমানি বাচঃ॥ 


ভাষ্যকার উবট বলেছেন £ প্বাচন্ত্রীণি স্থানানি সপ্তধমানি সপ্তষমা যেধু 
স্থানেযু তানি সপ্তঘমান্তাহুরাচার্ধাঃ। তেষু মন্্রমুরসি বর্ততে। মধামং 
কঠে বর্ততে। উত্তমং শিরসি বর্ততে। এতানি স্থানানি ম্বরবিশেষণাগ্পি 
ভবস্তি। যথা মন্ত্র শ্বরেণাধীঘ়তে। মন্ত্রয়া বাচ। প্রাতঃসবনে শংসেৎ। 
উরসাধীয়ত ইতি” | মন্ত্র, মধ্য ও উত্তম অথবা মন্ত্র (খাদ), মধ্য ও 
তার (উচ্চ)। এগুলি পরবর্তীকালে সঙ্গীতে উদারণ, মুদারা ও তারা 
তিন স্থানরূপে বাবহৃত হয়েছে।' উদাত্ত, শ্বরিত ও অনুপাত্ত তিনটি বৈদিক 
গানে শ্বররূণে ব্যবহৃত হোলে পরবর্তীকালে মন্ত্র, মধা ও তার “স্থান'-ছিলাবে 
যে পরিণত হয়েছে একথা তাদের উচ্চারণ ও ব্যবহারভঙ্গী দেখলেই স্পষ্ট 
বোঝ যায় । যাজবন্ধা, পাণিনি, নারদীয়, মাওুকী, লোমশী প্রতৃতি 
শিক্ষাপ্ুপিভে এদের সম্বন্ধে বিশ্তৃতভাবে উল্লেখ কর! হয়েছে। ভাস্তকার 
উবট মন্ত্র বা খাদ হ্বরের স্থান "উরস্*এ (“উরি”), মধ্যম বা মধ্যের 
স্থান 'ক$' এবং উত্তম বা তারের স্থান “শির'-স্থানে নির্দিষ্ট করেছেন। আনগে 
নাভিদেশে, কণ্ঠে ও তালুমূলে এই তিন শ্বরের স্থিতি। 

ভাষাকার উবট “কে তে যমা নাম” ইত্যাদির উল্লেখে যমেয় পরিচয় 

' জ্জানতে চেয়েছেন। স্ুত্রকার বলেছেনঃ 
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অধ হ্বরা যে যমান্তে। 

'যম' বলতে ম্বর বোঝায়। ত্বরকে কেন “যম” বলা হয় তা! পূর্বে 
আলোচিত হয়েছে। সংযমন অথবা নিয়ন্ত্রণ অর্থে 'যম? শঙ্ব ব্যবহৃত 
হয়েছে । হ্বরসংখ্যা সাতটি ও তাদের নাম ষড়জ, ধাষভ, গান্ধার প্রভৃতি । 
এগুলি লৌকিক ম্বর। ভাষো বল! হয়েছে £ “যে তে সপ্ত শ্বরাঃ--ষড় জখষভ- 
গান্ধারমধ্যমপঞ্চমধৈবতনিষাদাঃ ম্বরাঃ, ইতি গান্ধর্ববেদে সমায়াতাঃ। তা 
সামস্থ--তুষ্ট-প্রধম-দ্বিতীয়-তৃতীয়-চতুর্থ-মন্ত্রাতিম্বার্ধাঃ (0. তৈ' প্রা ২৬1১২) 
ইতি যে যথা নাম বেদিতব্যাঃ* | এখানে লক্ষ্য করার বিষয় প্রাতিশাখ্যকার 
"যেতে সপ্ত শ্বরাঃ” উল্লেখ কোরে লৌকিক ব। মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের 
ষড়জাদি সাত ত্বরের উল্লেখ করেছেন ও পরে “তথ1 সামস্থ” কথাগুপির 
অবতারণা কোরে বৈদিক সামগানের তুষ্টাদি সাতম্বরেরও পরিচয় দিয়েছেন । 
কুতরাং একথা নিশ্চিত যে, উবটের সময় সমাজে মাত্র লৌকিক ম্বরের 
প্রচলন ছিল এবং কদাচিৎ যাগধজ্ঞে সামগান গীত হোত। ভিনি 
লৌকিক গান্বর্গানের ত্বর ও ট্বদিক সামস্বরের বর্ণনা করলেও 
'তাদের উভয়ের মধ্যে কি সম্পর্ক তার কোন উল্লেখ করেন নি। যাজবন্কা, 
নারদী প্রস্ৃতি শিক্ষা বৈদিক উদাত্বাদি তিন ম্বর থেকে লৌকিক ষড় জারি 
সাত শ্বরের সির কথ! অবতারণ! করেছেন। 'স্বরিত" থেকে বিকাশলাভ 
করেছে তিন হ্বর--ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম এবং পণ্ডিত আহোবল 
“সঙ্গীত-পারিজাতঃ গ্রন্থে (১৭৯ ঘ্রী) তাদের বলেছেন *শ্বয়” অর্থাৎ অজাত 
স্বর। আর একটি বিষয় এখানে লক্ষ্য করার যে, “সপ্ত শ্বরা যে ষমান্তে 
নুত্রের উল্লেখ থাকায় খখদপ্রাতিশাখ্যের রচনাকালের সময়ে স্বরের বিকাশ 
যে সম্পূর্ণ হয়েছিল একথা বোঝ ঘায়। প্রাতিশাখ্যগুলিতে তা ্বীকার 
করা হয়েছে। 

অনেকের অভিমত যে টদ্দিক সঙ্গীত অর্থাৎ সামগান ছিল মন্ত্রান্থগত 
উচ্চারণের নিগড়ে বন্ধ হোয়ে । উদাত্তা্দি বিধিবদ্ধ উচ্চারণই ছিল সামগানের 
প্রাণবন্ত, আর এই যুক্তির পক্ষে নাকি যথেষ্ট প্রমাণও আছে। কিন্তু উদাতাদি 
স্বর যে স্থানগ্ধর ও সামগানের স্বর কু, প্রথমাদ্দি একথাও ভিন্ন অভিমত- 
কারীদের মনে রাখ। উচিত। ব্রাঙ্ষণসাহিত্য, শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যাগুলি 
যথাযথ অনুশীলন করলে একথাই স্বীকার করতে হবে যে» যদিও বৈদ্বিকযুগে 
লামগান বেশীর ভাগ পাচ হরে গাওয়া! হোত, ভাহলেও সাত শ্বরের বিকাশ 
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তখন হয়েছিল। সগ্চকাঁদি বিভাগ বৈর্দিক গানে ছিল, কেবল উদাতাদির 
বিধিবদ্ধ উচ্চারণের নিগড়েই গান বদ্ধ ছিল না। ভাষাতত্ববিদ্ব ও এতিহাসিক- 
মাত্রে একথা জানেন, সঙ্গীত-বিকাশের গোড়ার দিকে কথা (566০1 )+ 
কথাপ্রধান বা কথামূলক গান (572000-100510 বা 16015501090) এবং গান 
(5018) এই তিন ম্ঞরে লীলাদ্িত ছিল । কথামুলক গান (5৮৫০০ 5018 ) 
ছিল আবৃত্তিমূলক ও একঘেয়ে ( £€01050%6 ৪৫ £1070191005 )» কেননা 
তখন একটিমাত্র স্থুরে বা ব্বরে অথব' ছুটি ্বরযোগে কথাকে প্রাধান্য দিয়ে গান 
কর! হোত। কিন্ত সামগানের যুগে এ আদিম স্তরের আবরণ অপসারিত 
হয়েছিল, কেবল মন্ত্রান্গত উচ্চারণের নিগড়েই গান বদ্ধ ছিল না। 
মন্ত্রপাঠের বেলায় অবশ্য ভিন্ন ধার] ছিল। তখন আবৃত্তিপ্রধান ছিল মন্ত্র 
তথা মন্ত্রপাঠ । কিন্তু গানের বেলায় পাঠ থেকে ভিন্ন ধারার প্রবর্তন ছিল। 
তখন উচ্চ-নীচ, উদাত্ত-অন্দাত্ব বা তার-মন্দ্রের উচ্চারণে আবদ্ধ এবং তার 
ও মন্ত্রের ব্যবধানে প্রথমাদি.বৈদিক শ্বরের লীলায়ন অব্যাহত ছিল। স্ৃতরাং 
সাম্গান গাওয়। হোত বৈদিক স্বর প্রথমাদির মাধ্যমে । এর সপক্ষে প্রমাণও 
যথেষ্ট আছে। গানে কটি স্বর ব্যবহার হোত এনিয়ে হয়তো মতভেদ 
থাকতে পারে। চার ছ্বরে গান গাওয়ার রীতি ছিল কম, কেননা বেশীর 
ভাগ সামগান গাওয়! হোত পাচ ত্বরে কিংবা ছয় ত্বরে। শাখাভেদে সাত 
স্বরে গানও গাওয়। হোত তা বলেছি। 

বৈদিক স্বর গুজিও বিলম্বিত, মধ্য ও দ্রুত এই তিনভাবে উচ্চারিত অর্থাৎ 
শীত হোত। খক্প্রাতিশাখ্যকার তাই বলেছেন, 

তিস্ত্রো বৃততীবপর্দিশস্তি বাচো, 
বিলম্বিতাং মাধ্যমাং চ দ্রতাং চ॥ 

ভাঁষাকার উবট ছাত্রদের পক্ষে বেদাধ্যয়ন ও শিক্ষকদের পক্ষে ছাত্রদের 
অধ্যাপনবিষয়ে দ্রুত) মধ্য ও বিলদ্বিত ক্ষণভেদ ম্বীকার করেছেন। 
স্ত্রকারের অভিমত অন্মারে দেখা যায় ৪৭ সংখ্যক “বৃত্যস্তরে কর্মবিশেষ- 
মাঃ” স্ুত্রের মর্ধাদ1 অন্্যায়ী বিলছ্িত লয়ে (প্রাতঃসবন”, মধ্যম লয়ে 
'মাধ্যদ্দিন ও ভ্রুত লয়ে সবন হোমাধি কার্ধের অনুষ্ঠান করতে প্রাচীন 
আচাধের উপদেশ দিয়েছেন। এ" ধারা ক্রমশঃ সঙ্গীতে প্রবেশ করেছিল, 
কেননা বেদ্পাঠ, বেদাধ্যাপন ও বৈদিক যাগাদিকর্মে মাত্রাক্রমকে অঙ্গসরণ 
কোরে যেমন অভ্যাসে ভ্রুত, প্রয়োগে মধ্য এবং শিষ্যদের উপদেশদানকাজে 
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বিলঘ্িত লয়ের উপদেশ দেওয়া হোত তেমনি কালপামারক্ষার জন্য মাত্রার 
ব্যবহারও প্রচলিত ছিল । যেমন ৪৮ সংখ্যক সুত্রে বলা হয়েছে £ “মান্রাবিশেষ: 
প্রতিবৃত্যুপৈতি”। আচার্য উবট এর ভাষ্যে বলেছেন : *বৃত্তিং বৃত্তিং প্রতিবৃত্তি 
মাজাবিশেষে! মাত্রাধিক্যমুপৈত্যুপগচ্ছতি। দ্রুতায়াং বৃতৌ যে বর্ণান্তে মধামায়াৎ 
ভ্রিভাগাধিকা ভবস্তি। তথ! মধ্যমায়াং ঘষে বর্ণান্তে বিলম্বিতায়াং ত্রিভাগাধিকা। 
ভবস্তি। চতুর্ভাগাধিকা ভবস্তীত্যেক ইতি”*। এরপরই৪৯ সংখ্যক শ্যত্রে খষি 
শৌনক বলেছেন, 
অভ্যাসার্থে দ্রতাং বৃত্তিং প্রয়োগার্থে তু মধ্যমাম্‌। 
শিষ্যাণামুপদেশার্থে কুর্ধাদ্‌ বৃত্তিং বিলম্িতাম্‌ ॥ 
সঙ্গীতশাস্বীরা! যেমন সাতম্বরকে পশ্বপক্ষীদের অন্তিষ স্বর থেকে স্থা্ট 
বলেছেন, স্যত্রকার শৌনকও তেমনি মাত্রার পরিমাণ নির্ণর করেছেন পশ্- 
পক্ষীদের ডাক থেকে । নীলকঠ পাধীর (চাষ) ডাক বা শব্ব একমাত্রা- 
পরিমাণ, বায়স বাঁ কাকের শব্ধ ছু'মাত্রা! ও শিখীর বা ময়য়ের শব্ধ তিন মাত্রা" 
পরিমাণ। তিনি বলেছেন, 
চাষস্ত বদতে মাত্রাং ছিমাত্রাং বায়সোশ্ব্রবীৎ। 
শিখী ত্রিমাত্রো বিজ্ঞেন্ন এষ মাত্রাপরি গ্রহঃ ॥ 

“এষ মাত্রাপরি গ্রহঃ*- এভাবেই পশুপক্ষীদের ডাক বা শবের ক্ষণ-পরিমাণ 
অন্থনরণ কোরে মাত্রার স্যরি হয়েছিল ॥ 

ঝপ্থেদ প্রতিশাখ্যের ১৬শ পটল (পরিচ্ছেদ) আরস্ত হয়েছে ছন্দ প্রসঙ্গ নিয়ে । 
গায়ত্রী, উষ্কিক, অন্ুষ্ট প বৃহতী, পঙন্কি, ত্রিষ্টপ, জগতী এই সাতটি ছন্দ 
বেদপাঠে তথা বেদাভ্যাপে দরকার হোত। ছন্দগ্রদন সামগানে বাবহৃত 
হোত । কিদেবতা ও কি অন্থুর উভয়েই এই সাত ছন্দ ব্যবহার করতেন £ 
“দৈবান্তপি চ সধ্ব”? (১৩।৩)১ “সপ্ত ট5বাস্থরাণ্যপি+১ (১৬1৪) । 

প্রাতিশাধ্যে ছন্দগুলির অধিদেবতা কল্পনা কর! হয়েছে এবং এভাবে 
পরবর্তীকালে সঙ্গীতের শ্বর এবং রাগের দেবতা কল্পিত হয়েছিল। ভারতবর্ষে 
সকল-কিছুর মমকথা আধ্যাত্মিকতায় পূর্ণ। অবধ্যাত্ম সম্প? ও ধর্মান্ুভৃতিকে 
কোনদ্দিন কোন-কিছু থেকে বাদ দেওয়া হয় নি। সেজন্য বর্ণচাতুর্ধ ও রসমাধূর্ 
প্রভৃতি সকল-কিছুর পিছনে দেবতা কল্লিত হয়েছে । যেমন ১৭ পটলের 
১*ম স্ত্রে বলা হয়েছে £ প্বিছন্দ! বায়ুদেব তা | বর্ণপ্রমঙ্গে উল্লিখিত 
হয়েছে, 
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শ্বেতং চ নারঙ্গমতঃ পিশলং কুষমেব চ। 

নীলং চ লোহিতং চৈব স্থব্ণামিব সপ্তমম। 

অরুধং শ্তামগৌরে চ বক্ত বৈ নকুলং তথা। 
শ্বেত শঙ্বর্ণ গায়ত্রীছদ ইত্যাদি। গোপত্রাঙ্বণ, শাখ্যায়ণত্রো তত্র, 
তৈত্তিরীয়গ্রাতিশাখ্য, বাজসনেয়িগ্রাতিশাখ্য, আশ্বলায়নেশ্রীতহৃতর গ্রভৃতিতেও 
খ্বর, স্থান, ছন্দ, গ্রতৃতি সম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচন। আছে। 
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৩ ॥ সামপ্রাতিশাখ্য পুষ্পসূত্র ॥ 


“পুষ্পস্থত্র' সামবেদের প্রাতিশাখ্য। এর রচয়িতা পুষ্পষি। পুষ্পধিকে 
অধিকাংশ মনীষী খকৃতঙ্্রের গ্রন্থকার খীত্র্গীর সঙ্গে অভিন্ন বলেন। 
পণ্ডিত হুর্ধকাস্ত শাস্ত্রী বলেন; «2১ 068056 900১6 5৬. 7 06 
102106 725705766705 10616 006 010 ?%72424১ 15 50০2815 
808865601৬০ 91 70509025985 (70512372585 4৯০9৫451811) 20 116 
50886501012 15 50608106176 0% 006 09199101701 2 15, আ1)101, 
£52৫5 £ ও দব্রজীকৃতং পুষ্পস্থত্রম্”” । তিনি আরে! বলেছেন গুত্রজী 
ধিকৃতত্ত্র রচনা করেন এবং তিনিই 'সামতন্ত্র, 'পুষ্পন্ত্র” ও ভাষার 
ওপর একখানি ব্যাকরণ রচনা করেন (40০ 2150 ৬0916 587770177/75, 
74507257172 20৫ ৪. 818100167০0. 171257) 1 এস্সম্বদ্ধে 'ঝকৃতন্ত্ে 
সঙ্গীত' আলোচনায় উল্লিখিত হয়েছে। 


ডঃ কালাও্ড পঞ্চবিংশত্রাঙ্ষণের মুখবন্ধে (17710407107, ০1271 [] 
19 20101) এপুক্পকুত্র'-কে সামগীতের চয়নগ্রস্থ বলেছেন। তিনি বলেন 
'পুষ্পনুত্রঁ উহ ও উহগানের প্রবর্তনকালের চেয়েও প্রাচীন ("৫ 186 
00 €০ 0196 ০০ 859610091) 0021 ০60 006 29509557415 91৫61 
020 0177 217 01170482725” )। কিন্তু সকলে এই মত গ্রহণ করেন না। 
(4217 28956101919 1100 8০০০০0০৫17 21| 5০0191915” ) 1 পুষ্পস্ত্র সম্বন্ধে 
ডঃ কালাগ্ড বলেছেন £ 41615 1181015 01909016021 207017851 
[6 551712৮6010 13181011105 17 62115 01076555617517 19165 61৫ 
65021151960 2100 19817060৫01) 1 0181 08011191091 11৫ 
2৫890501917 (06 272) 01 016 55171925271 006 277776 20৫ 
21919226907 20165, 00280 00656 10165 612 2801550 ০9116০06৫ 
21070 211810860 17 2 9০০9৮ (00175095712) * *৮1 তাছাড়া 
ডঃ কাল।ণ আবার বলেছেন (পৃ 20111) 2 ৮7010656 18155 01 
20281090101 616 11861 096৫ 200 5556601211028115 21191186017 53 
59601811001; 106 72%5757172% । কিন্তু সামগানগুলিকে পুষ্পস্থত্রের 
নির্দেশে অনুযায়ী তাড়াতাড়ি ব্যবহারোপযোগী করার জন্ত আরো 
ছুখানি ই “উহগান ও “উহ্‌” ব্রহস্তগান রচিত হয়েছিল। উহগানকে ডঃ 
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কালা গ্রামেগেরগানের অন্তভূক্তি যজের উপঘোগী সামগানের ও উহ বা 
রহম্তগানকে অরণ্যেগেযগানের অন্তর্গত যজ্ঞীয় সামগানের গ্রস্থ বলেছেন। 
শেষোক্তকে তিনি হ্থপ্রাীন সামবেদসাহিত্যের ইতিহাল বোলে উল্লেখ 
করেছেন (৮7015 15 20001119800 287 ৮৫০ 1106 17151015 ০1 006 
91251 ১51772৮6010 15305১7)। 


পরবর্তা যুগে অজাতশক্র পুষ্পস্থত্রের ভাষ্য রচন] করেন। অজাতশক্র 
একজন শাস্ত্র পণ্ডিত। প্ররুতপক্ষে ৫ম গ্রপাঠক থেকে তিনি *্্রীপামবেদাদ 
নমঃ?” বোলে তার ভাষ্য আরম্ত করেছেন। পুষ্পন্ত্র দশটি মাত্র প্রপাঠক বা 
অধ্যায় তাদের মধ্যে নবম প্রপাঠকেই সামগানলন্বন্ষে বিশেষভাবে বর্ণনা 
আছে। উহাগান পুষ্পস্থত্রের অনেক পরে রচিত এই মতবাদ ডঃ 
কালাগুগ্রমুখ পাশ্চাত্য পণ্ডিতের! স্বীকার করলেও উহ ও রহশ্কগানের 
বিবরণ এবং উদাহরণও পুষ্পস্থত্রে বড় কম নেই । পুষ্পস্থত্রের অষ্টম প্রপাঠকের 
পঞ্চমী কণ্ডিকায় উল্লেখ আছে: “উহগানে যোনিবৎস্বরাঃ” । অজাতশত্র 
এর ভাষ্যে বলেছেন £ পউহগানে যোনিবত্ম্বর! ভবস্তি ইতি প্রকৃত্যাপদেন 
কৃতং উহসীত্তৌ যোনিবৎদ্বরাঃ ভুষ্টাদয়ঃ | জুষ্টাদয়ের “আদি বলতে প্রথম, 
দ্বিতীয় গ্রভৃতি স্বর । তাছাড়া »ম প্রপাঠকের ২য় কণ্ডিকায় যে ওয় গ্লোকটি 
পাওয়া যায় ডাঃ বার্ণেল ও মনীষী সাইমনের অভিমতে ত1 সম্পর্মভাবে পুষ্প- 
সুত্রে উহগানেরই নিদেশি হিসাবে বুঝতে হবে। যেমন, 


সন্ধিবংপদবদ্গানমত্তমার্ভাবমেব চ। 
প্রশ্নেষাশ্চাথ বিঙ্লেষা উহে ত্বেবং নিবোধত ॥ 
সর্ধকান্ত শাস্ত্রী এ সম্বন্ধে বলেন ২৬7০ [00৬ 081 0006 77241597745, 

0101) 06201) 10৬7 10 1011) 0106 09795 1000 527877717, 216 5011031165 
18161 11217) 1006 52711711255 20৫ 006 521610257 06 551 100 1689211) 
00006 74517255004, 10 1621107, 1015 068056 06192£5 ০0০ 06 
900 ওহে 0006 5817085০010 11061810015, 22,006 21721710 
11161251016, 10100 0910515160 ০01 73111277176, 5277101077176, 44145705 
42711710219 10005610905 91101 ত/01105,7২ ॥ 


২৪ | 0£, 75760156707 (20019, 1935 )2: 10680908005 0 90, 
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পুষ্পধি ও ভায্যকার অজাতশক্র উভয়ে রাণার়নীয়, শাঠায়ন, তাণ্ডক্রাক্ষন 

প্রভৃতিতে. বিহিত উহগীতির ব৷ বিভিন্ন স্বাধ্যায়ে প্রবুদ্ত শ্বরভেদের কথ! 
উল্লেখ করেছেন। “গণগীতি**র (একসঙ্গে অনেকের গান গাওয়ার পদ্ধতি ) 
প্রচলন পুম্পকুত্রের সমাজে ছিল ( “অন্তত্র গণগীতিভ্যঃ* )। “স্তাভ” গ্রামেগেয 
ও অরণ্যেগের্ এই উভয় গানেই প্রচলিত ছিল। সামপ্রাতিশাখ্যে গান 
গাওয়ার রীতিনির্দেশের পরিচয় পাওয়া! যায়, ' যেমন নবম প্রপাঠকের 
১মা ক্ডিকায় (পৃ' ১৯৫ ) “অথ বিকল্প?” প্রভৃতি বাক্যের ভাষ্যে অক্জাত- 
শক্ত বলেছেন £ “& * ইদানীং বিকল্প1 উগান্তে ভাবশেষং চ, একসম্মিন পাদে 
দ্বিধা গীতিদৃশ্ঠতে, তত্র কিমুতয়প্রকারস্যাপি গানন্ত যুগপৎপ্রয়োগো ভবতি'ঃ 
ইত্যার্দি। পুষ্পহ্থত্রের »ম প্রপাঠকের ২য় কাগ্ডক! সঙ্গীত-উপাদানের পক্ষে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় । বিশেষ কোরে ৮ম এবং *ম শ্লোক ছু"টির দান 
অপরিমেয় | পুম্পষি বলেছেন, 

এতৈভাবৈস্ত গায়স্তি সবাঃ শাখাঃ পৃথকৃ-পৃথক্‌ । 

পক্ম্বেব তু গায়ন্তি ভূয়িষ্ঠানি স্বরেষু তু ॥ 

সামানি যট্ম্থ চান্যানি সপ্ুহ্থ দে তু কৌথুমাঃ | 

উনানামন্ধাগীতিঃ পাদ্দানামধিকাশ্চ ফে ॥ 
ভাষ্যে অজাতশত্র এছুটি শ্লোক নিয়ে বিশেষ কোন আলোচনা করেন 
নি, কেননা এদের অর্থ স্থপরিস্ফুট ও সহজ। চার বেদেরই বিভিন্ন শাখা 
ছিল এবং প্রতিশাখায়াং ভব' কথাগুপি তার চাক্ষুৰ প্রমাণ শাখা- 
€ৈচিত্রা থেকে বুঝ যায় সকল মানুষের মনের বিকাশ কোনকালে 
এক রকম ছিল নাঁ। টৈদ্িক সমাজেও রুণ্চভে? ছিল । এই রুচিভেদ থেকে 
সম্প্রদায়ভেদ শ্্টি হয়েছিল । গোত্র, বংশ ও শ্রেণী অনুনারে সামাজিক ও 
ব্যবহারিক রীতিনীতি ভিন্ন হয় এবং তর্দনুযায়ী উপাস্য, উপাসনা এবং লক্ষ্য 
ভিন্ন হওয়া! ত্বাভাবিক। এভাবে একই সমাজের লোক বেদকে অনুসরণ 
করলেও রুচির মাপকাঠিত্ে অনেক-কিছুকে তারা ভিন্ন ভিন্ন ভাবে 
গ্রহণ কোরে একই বেদের বিভিন্ন শাখা স্তি করেছিল । বৈদিক মন্ত্রগুলির 
পঠনপাঠনে ও যাগকর্মে বাবহার করার মধোও বিভিন্ন নিয়মকান্থন ছিল । 
উচ্চারণ ও অনুষ্ঠানের মধ্যেও অনেক বিচিত্র রূপের স্থষ্টি হয়েছিল ॥। কাজেই 
যজ্ঞকর্মে সামগানের রীতিও ভিন্ন ভিন্ন শাখান্থসারী সম্প্রনায়ে বিভিন্ন হয়েছিল । 
তার! বিভিন্ধ হয়েছিল মন্্প্রয়োগে, আহুতিদানে ও গানে স্বরনংখ্যার 
১৩ 
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ব্যবহায়ে। পুষ্পরধি 'সর্বাঃ শাধাঠ বৌলে কৌথুষী, রাপায়নীয়। জৈমিনীয় |. 
প্রভৃতি শাখার নামোপ্পেখ করেছেন ॥ তাছাড়া বাজসনেয়। শৌনকের, 
গৌতমীয় প্রভৃতি শাখার নাম পাওয়। যায়। শিক্ষাকার নারদ নারদী শিক্ষায় 
€ ১৯১১) কয়েকটি শাখা ও শাখাভেদে শ্বরের প্রয়োগবৈচিত্যের উল্লেখ 
করেছেন, 
কঠকালাবপ্রবৃতেষু তৈত্িরীয়াহ্বরকেষু চ। 
খখেদে সামবেদে চ বক্তব্যঃ প্রথমঃ ত্বরঃ | 
খণ্ধেদস্ত দ্বিভীয়েন তৃতীয়েন চ বর্ততে। 
উচ্চমধ্যমসন্ধাতন্বরে! ভবতি পাধিৰঃ | 
তৃতীয়প্রথমকুষ্টান্‌ কুর্বন্ত্যাহ্বরকাঃ শ্বরান্‌। 
ছিতীক়াদ্যাস্ত মন্ত্রাং তাং শতৈততিরীয়াশ্চতুরঃ শ্বরান্‌॥ 
পণ্ডিত ভ্টশোভাকর শিক্ষাভাঙ্তে লিখেছেন £ “কঠাদিশাখাহ খখেদে 
সামবেদে চ খগযজ্যাং সামিকম্বরঃ প্রবর্ততে স্বরিতে প্রথমন্বরাসুসারেণ 
পাঠোহবধার্ধতে প্রথমন্বর ঘিতীযস্বরোখথেদে হণুক্রিয়মাণাববধাধতে ভুষ্টগ্রথমত্যর- 
সমূদায়ান্গকারশ্চ লৌকিকে ব্যবহারে প্রবর্তয় ইত্যাহ।৯। জুষ্টঃ উচ্চঃ মধ্যমঃ 
প্রথমঃ শ্বরঃ1১*। তৃতীয়াদিযু ম্বরাহথসারেণাহ্বরকাণাং ব৷ পাঠঃ ঘ্বিতীয়ানঙ- 
কারেণ তৈত্িরীয়ণাং সানি তু সপ স্বরা ভবস্তীত্যাহ*।১১ 
প্রথমশ্চ দ্বিতীয়স্চ তৃতীয়োহথ চতুর্থকঃ। 
মন্ত্রঃ তুষ্টে৷ হাতিত্বার এতান্‌ কুর্বস্তি সামগাঃ॥ 
হিতীয়গ্রথমাবেতে) তাও্ডভাল্লবিনাং ম্বরে। 
তথা শাতপথাবেতে স্বরৌ বাজসনেহিনাম্‌। 
এতে বিশেষতঃ প্রোক্তাঃ শ্বর1 বৈ সার্ববৈদদি কাঃ। 
ইত্যেতচ্চরিতং সর্বং স্বরাণাং সার্ববৈদ্দিকমিতি 1১২-১৪ 
ভান্ত £ “ছন্দোগানাং বাজসনেয়িনাং চ ব্রাঙ্মণৌ গাথাম্বরে প্রথমঘিতীয়ে৷ 
ভবত ইত্যাহ।১২ | তাগ্যপঞ্চবংশাদিকং ব্রাহ্মণ কৌথুমাদয়োহধীয়স্ত ইতি 
'াণ্ডিনঃ ভাল্পবিনঃ ছন্দোগা এব বাজলনেয়িনাম্‌।১৩। সর্ধবেদেষু ভবং চরিতঃ 
স্বরিতম্‌।১৪ | | 
নারদের বক্তব্য এই যে, বৈদিক প্রথমাদি স্বর সাতটি, বিত্ত বেদের 
বিভিন্ন শাখার অম্ুসারীর! সকলেই সাতটি ত্বর গানে বাবহার করতেন 
না। কঠাদি শাখা, খখেদী, সামবেদী, তৈতিরীয় ও আহ্বরকেরা মা 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৯৫ 


প্রথম শ্বর (যা লৌকিক সঙ্গীতের মধ্যম শ্বর ) গানে ব্যবহার করতেন। 
ভাশ্তকার মন্তব্য করেছেন কঠাদিশাখায়, খথেদে, সামবেদে ও যভ্বেদে 
সাষগের1 সামিকত্ঘর ব্যবহার করতেন। তারা প্রথমত্যর অনুসারে তাদের 
বেদপাঠ নির্ধারণ করতেন। পুনরায় খথেদে প্রথমত্বর অন্থসারে ও লৌকিক 
ব্যবহারে গানে কুষ্ট ও প্রথম ন্বর-ছুটি প্রয়োগ করতেন । খবেদীর। ঘিতীয় 
ও তৃতীয় শ্বর-ছুটি ব্যবহার করতেন। তাছাড়া উচ্চ জুষ্ট এবং স্বর-ছুটিতেও 
তার! গান করতেন। আহ্বারকের গানে তৃতীয়, প্রথম ও জুুষ্ট স্বর এবং 
সামগেরা ও তৈততিরীয়ের। চারটি স্বর ব্যবহার করতেন। ছন্দোগ বা গানকারী 
ও বাজসনেয়ির। তাদের গাথায় প্রথম ও দ্বিতীয় ্বর-ছুটি; তাগ্ডিভাল্প, শাতপথ 
ও বাজসনেয়ির। গানে প্রথম ও দ্বিতীয় ম্বর-্ছুটি মাত্র ব্যবহার করতেন। 

এখন দেখা যায় পামপ্রাতিশাখ্যের সময়ে পাচ থেকে সাতটি শ্বর 
সামগানে ব্যবহৃত হোত। প্রাতিশাখ্যে বিশেষ কোন বাছের ও নৃতোর কথ! 
উল্লেখ না! থাকলেও একথা সহজে অন্মান করা যায় বৈদিক সমাজে 
বিভিন্ন রকমের বীণা, তার ও তাতযস্ত্রের প্রচলন ছিল। বাছ্ের সঙ্গে তাল 
রক্ষা কোরে সামগের। গান করতেন ও তাঁদের পুরনারীর। করতালি দিয়ে, 
যজবেদীর চারপাশে নৃত্য করতো! । ব্রাহ্মণসাহিত্যগুলিতে মে সকলের 
গ্রমাণ পাওয়া! যায়। অধ্যাপক পিলভ্যা লেভি (197 9.1,€%1) সাম- 
বেদের উল্লেখ কোরে বলেছেন £ “% * 0005 51006110510 1790 06610 00119 
৫০০101১৫৫19 0০ ৬6৫1০ 9৪০. - 1১101605617 006 18৬6৫2 €1. 92. 4) 
৪176200 [000৩9 11210609 ৬1০ ৫6০15 10 516741 18101600 ৫2706 
211 21080119615, 81010 11১০ ৯1181526028 (5011. 1. 41) 16115 100৬ 
2761 ৫810706 2170 9108 (0 1000510৮1২৭ খথেদের (১৯২৪) মন্ত্রে আছেঃ 
"্আধি পেশাংসি বপতে নৃতুপি বা”, অর্থাৎ উষ! নর্তকীর ন্যায় কূপ প্রকাশ 
করছে। র্তকী'শব থাকায় নৃত্যকলার ঈিঃনিগার যে বৈদিক সমাজে 
ছিল তার প্রমাণ পাওয়। যায়। 

অধ্যাপক কিথ বলেছেন মহাব্রত-উৎসবে পুরনারীর। যজ্ঞাগ্সির চারদিকে নৃত্য 
করতেন শন্তোৎপাদন ও বৃষ্টি আনায়নের জন্ত। শাখ্যায়নগৃহ্স্থত্রে (১1১১৫) 
আছে বিবাহ-উৎসবে পুরনারীর1 নৃত্য করতেন, সেই নৃত্যের সঙ্গে থাকতো। 


২৪1 (ক) অধ্যাপক কিথঃ 7176 1991/51156 20707)0 €03507051.92% )। 0০. 
5৮-16, 


১৯৬ ভারতীম় সঙ্গীতের ইতিহাঙ্গ 


নান্বারকম বাস্ঘন্ত্র। অধ্যাপক কিথ বলেছেন: “1905 আআ 106 
120851812, 0181065 021705 1:00. 106 21৩ 29 ও 9১611 10 27178 
০) 15101090076 01995, 2110 09 960016 096 01০996110 ০1165 
17625. 13610916 106 2021101586 5616170105 15 ০0101915064 (98788 
১7292170-87577555176, 1]. 11. 5), 10615 15 51005 01 112019159০৩ 
19051921705 216 5011 21156, ₹ * 2৫ ৫2100615216 0169601 10 
৫87০6 10 106 5০000 91 1)5 1016 27৫ 2016, ৫9706 070510 81৫ 
5928 011 06 জ০16 ৫255 ০6 270951781* ডঃ কালাও 'পঞ্চবিংশত্রাক্মণ 
গ্রন্থে বলেছেন 2 "361100 06 091010651615 ₹ * 006 1555 01 
076 2121051)5 5106 00611562117 6201 ০01 001 125 (০ 105100- 
1756175, 2: /027722716 200 2100 21710077015 7) 00 11656 106 
29187 211 1086161 21161079806515, 2151 010 06 71277207776, 1061 
০90 0162 17710077012. 1106 72720771515 21015 ০96 2817190০, 
006 17100707162 (01621 ভ0ি0] 2165 928067 0% 216205 01 2৪. 
01601151777 1,8107, 1৬. 2, 5৮771015175, 52012, 6-8- 10106 02171, 91, 
€০7.1025 )21017152 01510102102 17 2৯05৬/41)1 ০105) 21010176151- 
55 1106 (9119/108 1050101086100 2 97101721288, 72174, 12701915127, 
4715711, 01722/221011/2 (০09. 2৯5 9610 ৮8021165007 (0, 2৯0 
৩. 1৬, 37, 4: 58052107 211021921 10510002515 2110 10065 
/1)106177 ). 2১০. 0201, 127, 6, 16 1080)65 11)162 1050101061015 / 
7772772191712) 19775219772 20001007012 ৮00656০9190 15 
90009141178 10 1২. 03316 (96৫ 11510190060 10 42১0, ৬০1. 
1], 0886 ৬11) 2 151111 £01121. 8201 5৬1. 20 266, 
০910) 267, 9-10 1781765 2150 10166 17500116015 7 22717, 
710070916 2) %০70011/2, ০00 10100 ০9, 006 16811057055005 
(8859৫19১১৬1, 17, 5. 07550107১10, 3, 12 88574872147 
£2100117 27281771217151 12197776277 01007075117,” 152 0620905 
1£8/219%7 0/28777107 01০ / 00106110119 জ178 0255885 (55172 15: 


২৬।(ক) কিধ: 2761901৮57786 107670 ( 1924), 10, 26 $ (খ) ম্যাকডোনেন £ ্‌ 
90751/75 14889106165 20,947, | 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৯৭ 


17) 15 18061 900612117% 1৭ * তাছাড়া শততস্ত্রীবীণা'-রও উল্লেখ আছে। 
পরব্তাকালে শততম্ত্রীবীণার নাম হয় “কাত্যায়নীবীণা” । ডঃ কালাওড এসম্বক্ষে 
মন্তব্য করেছেন । ৭1 15 01051৫50 10 2 101)0160 501085। 2780, 
19500619195 2 1166 01 2 100৫060 56215, 095 2. 10170160 0০7615 
(৬৫:5৩ 6,12)। সুতরাং ব্রাহ্মণের যুগে বিভিন্ন তস্ত্ীযুক্ত বীণার প্রচলন ছিল। 
ডঃ কালাণ্ড 4১0770160 ০5/5, শব-ছুটির অর্থ করেছেন । ৭617816 
51265, 2 16251 1৬০, 20 00180656001 ০01৮0 6১৮--কমপক্ষে 
«€ জন এবং বেশীর ভাগ ৫* অথবা ২৫ জন দাসী বাণ বাজাতো। তাছাড়া 
ভঃ কালাণড তার সম্পাদিত পঞ্চবিংশত্রাহ্গণে বীণ! সম্বন্ধে আরও মন্তব্য 
করেছেন £ 00. 19117, 01711151457 4185 1080 850৬, 5: 
39, 1071৩. ৬1]. 5. 9. 2,116 7712 5 20175001760 01 
০০৫, 200011১1700 9517101), 00179151108 01 2 1070 06 01816 210৫ 
1091716 (01099570811 ১/ 1015 0০৮০1০৫ 111 006 51017 012 16৫ ০০, 
18115 00 006 ০015106, 10123 [610 19165 2115 18.010 5106? ০৮৪1 6201 
০1 ৮7101011161) 50111185 215 9951611605১ [11656 5111165 216 11217070706 
10160 91771710০01 07/70772 81555. 77106 50010852165 00001062৫05 
106 11485007107 07621295০12, 12৪৫ 91 8. 01602 01 98071১০০ (জ্100 105 
12265), 11)98115 561) 01 105616 (701 1১9 1196 19150 01 17910): 171276- 
7060)0. (৬৪1 171019777) 1511998) )911) 015 2170 [01 (015 0691 006 
91৫15 1210217০৮০1 05 15100101281), * * 01৫8507৫965 091 
1০611 0159 01)11715 117510101070605 টি৪510 0০050160006 5011085 ধক 
10) 006 16010102106 01615 2. 03150081700 9155 ০০ 10510151707 
0], 1. 1710 5 009, 2৯০ ১00 1859 7 5৪010, ৬1], 2 11৭ 
অনেকের ধারণা সামগানের যুগে গানের সঙ্গে বাদ্য ও নৃত্যের 
সহযোগিতা ছিল না, স্থৃততরাং সামগানকে "সঙ্গীত, আখ্যা দেওয়। সমীচীন 
নয়। কিন্ত এধারণা ঠিক নয়, কেননা! “সঙ্গীত”-শবটির সার্থকতা নৃত্য, 
গীত ও বাস্ককে নিয়ে এবং বৈদিক সমাজে সামগেব্ গান করতেন ছন্দ 
ও তালের সমতা রক্ষা কোরে । গানের সঙ্গে থাকতে। বিভিন বাদ্য ও 


২৭। ডঃ কালা $ 707,67,057750-70121750115 (081066%5 1933. )5 0১86, 
২৮] 06 761)07,05817780-73127,50755 (081. 2981 )১ 9, 88 


১৯৮ ভরিতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বেশীর ভাগ সময় নৃত্য, সুতরাং তিনের সমন্বয়ে সামগানও “দক্গীত' নাম 
পাবার অধিকারী । তাছাড়া বাজসনেয়সংহিতায় পুরুষমেধযজ্জের প্রসঙ্গে 
দেখা যায়, ১৮৪ জন বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষকে হত্যা কোরে তাদের 
অভিনেতাকে, উৎসবানন্দের উদ্দে্টে একটি পাখীকে, গানের উদ্দেশে একজন 
বংশীবাদককে বলি দ্দিয়ে উৎসর্গ করার উল্লেখ আছে। ডঃ উইন্টারনিজ 
“ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস” *-প্রসঙ্গে লিখেছেন £ "2 বি০ 1695 0917 016 
100190160 2170 218115-6001 70615005216 (0 06 51808166160 21 115 
7070752107601)24 [10615 16108 076150, 1০ 81৮2 90197 2 চি ০900 
7165, 410.01165115 10180131580 ক % 00 139156 2 5108617 00 
10810178 & 9810/ 10 51718108 21) 20101 % * (0106 105 ০1 76507 
21 ৪. 10160185761, 10 019 ৪ 1006-015761 *% ₹৮1৩* পণ্ডিত 
হিলেব্রাণ্ড এই পুরুষমেধযজ্ঞে নরবলির কাহিনীকে রূপক বোলে অভিমত 
প্রকাশ করেছেন। পণ্ডিত ওল্ডেনবার্গ বলেছেন £ 411,016 ০) 0600 
৫0019 1021. 1016 111021 15 2.17616 01169101) 17521000100 00 111 ৪৮106 
20১27617082) 10 0156 5801100181 35161 110) 0105146৫100 01506 


2 ২ 


[01 2)21)4, 

ছান্দোগা-উপনিষদে (১1২২৪) “হিং শঙ্খ কষ্িগ্রসঙ্গে বলা হয়েছে £ 
'্যঘৈবেদং বহিপ্পবমাণেন স্ভোস্তমাণাঃ সংরন্ধাঃ সর্পা্ত,”__অর্থাৎ আরম 
যজ্কর্মে “বহিষ্পবমাণ' নামক স্তববিশেষে স্ততি করতে উদ্যত উদ্গাতৃগণ 
যেমন পরস্পর সংলগ্রভাবে পরিক্রমণ করেন ইত্যার্দি। মহামহোপাধ্যায় 
গঙ্গানাথ বা এভাবে এর ইংরেজী অনুবাদ করেন £ “95 25 196 2161) ৬0০ 
215 89178 0১6 77271157)0011276 [77177 25055 19017411706 0০ 
€৪০1 001১15” । স্থতরাং যজ্ঞকর্মে উদ্গাতৃগণ গানের সঙ্গে মগ্ডলাকারে 
নৃত্য করতেন এবং তার অনুগামী যে বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্র থাকতে। তার 
চাক্ষুষ প্রমাণ পাওয়া যায়। শ্রদ্ধেয় এম. রামকুষ্*-কবিও বৈদিক সামগানে 


২৯। ড105 ডাঃ উপ্টাওনিজ, 4 1265607%/ 01 170601% 7566670876 (1927), 
০1, 2, 70. 274. 

৩1 11010০01275, 

৩১1 01. রাত 08916671% 7০57700 07 87061415018 2 586078655 
76$607671900566%) ০1, [1], 5৩1 1925. 0৮, 25 ০20, 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ১৯৯ 


নৃতাগীতের উল্লেখ ক'রে বলেছেন £: 4 * ৪ ০০1০ঘি] 65200005002 
০6096 ৬6৫1০ 01165 20 58/525 0061609০91 ৫21565 0106 10 106 
177631502915 09100105101 620 06 ০0817 01110401217 10310 122 
17 06155100165 06161060159 214 106 0610006০022 
5091716 221725 21660791619 টি] 006 আ16 (09127712127) 01855 
07. ৮772 হা (96 0195108 01 1096 95011606 25 617101060 জ1 
16 ০০7০০ 06276001191 ৫2006, 100১6 0104 06 ৮772 21600916৫ 
(01 00১6 2995৩ 0019956, 15 08116৫ 71০07:012. 210 10. 2001061 
91506 10 5 058116৫ 44%%77707 (উহষ্বরী) (08115 17905 ০1 04%70- 
8০2 আ০০৫, 

টৈদিক সাহিত্যে 'পিচ্ছোলা” ও ছুত্ঘরী” বীণা-ছু*টির উল্লেখ পাওয়া! যায়, 
কিন্তু আশ্চর্ধষের বিষয় শিক্ষায় নারদ মাত্র দারবী ও গাত্র বীণা এবং 
তৎপরবর্তাকালে নাট্যশান্ত্রে ভরত কেবল চিত্রা ও বিপঞ্চী বাঁণা-ছুটির 
নামোল্পেখ করেছেন। সামগানে ব্যবহ্বত বীণাগুলির সম্বন্ধে তারা 
জানতেন না__তা বল! যায় না। ব্রাদ্ষণ, সংহিতা, কল্প অথব। শ্রোতস্থত্রা্দির 
কথা ছেড়ে দিলে স্বপ্রাচীন হিন্দুসাহিত্য খথেদে নৃত্য, গীত ও বাগ্ছের 
সুষ্প্ট উল্লেখ পাই । খঞ্েদের ১ম মগুল ১* কুক্ত ১মঝকে আছে, 

গায়স্তি ত্বা গায়ত্রিণোইচন্ত্র্কমকিণঃ | 
্রন্মাণত্বা শতক্রত উদ্‌ বংশমিব যেমিরে ৪* 


“ছে শতত্রতু, 'গায়কের। তোমার উদ্দেত্তে গান করে, অর্চশীয় ইীন্দ্রকে অর্চনা 
করে। নর্তকের! যেমন বংশখগুকে উন্নত করে, স্ততিকারের। তেমনি তোমাকে 
উন্নত করে? | সায়ণ ভাষ্য বলেছেন £ “বংশমিব ঘথাবংশাগ্রে নৃত্যন্তঃ শিল্পিনঃ 
প্রৌঢং বংশং বন্নতং কুর্বস্তি। যথা বা সন্সার্গবত্তিনঃ স্বকীয়ং কুলং উন্নতং কৃর্বস্তি 
তদ্বৎ এতাম্বচং যাক্ক এবং ব্যাচষ্টে--গায়স্তিত্বাগায়ত্রিণঃ প্রার্চস্তি তেহর্ক মকিণো- 
্রাহ্মণাত্বাশতক্রত উদ্চেমিরে বংশমিব বংশোবনশয়ো ভবতি বননাচ্ছুদত ইতি 
বেতি ৮ ।** অনেকে খক্টির ব্যাখ্যা করেন যেমন বংশের শিরোদেশে 
নৃত্াপীল শিল্পী অর্থাৎ বংশবাদ্ধিক প্রৌঢ় বাঁ পন্ধ বংশটিকে উন্নত করে তেমনি 


৩২। 0£" খিখেদসংহিতা' ( শ্ীপাদ শর্মা*সংপাদিত, ১৯৪* ), পৃ" € 
৬৩1 0£, 'খকসংহিতা* (বোম্বাই ১৮১০), পৃ ১১, 


২০৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


সে উদীয়মান বংশের মতোই হে শতত্রতু, নায়কেরা তোষার উদ্দেশে গান 
করে--ইত্যাদি। অনেকের মতে নৃত্যাশীল শিল্পী এখানে উপমান বা দৃষটাস্তস্থল . 
নয়, বংশদওই দৃষ্টাপ্ত। কিন্তু বংশদণ্ড উপমান হলেই বা ক্ষতি কি? নৃত্যাশীল 

শিল্পীর উল্লেখ থাকায় নৃত্য যে সমাজে প্রচলিত এবং তা সঙ্গীতের অঙ্গ ছিল' 
একথা কি প্রমাণিত হয় না? 

খাতিকি ও সামগের] যজ্জের চারদিকে বসে সামগান করতেন। তীর 
অর্চনা করতেন ও নর্তকেরা নৃত্য করতেন। নৃত্যের সময় বংশদণ্ড উন্নত 
কোঁরে নৃত্য করার প্রথা ছিল।. হরিদাস পালিত মহাশয়ের মতে আজও 
গভীরামণ্ডপে শিবের কাছে নৃত্য করার সময় লোকে বেত (বেত্র) হাতে 
নিয়ে নাচে। গম্ভীরায়ও কেউ গান করে, কেউ স্তোত্র অথব! শিবগড়ার 
বন্ধন! গায়, কেউ বেত হাতে নিয়ে নাচে। হরিদাস বাবুর মতে বৈদিক 
আচারই বর্তধান যুগে গভ্ভীরায় অন্তপরিবিষ্ট হয়েছে ।** খক্সংহিতায়। 
( ২৬৪১৩ ) বাছ্ের উল্লেখও পাওয়া! যায় । যেমন, 

তে ক্ষোণীভিররণেভির্নাঞ্জিভী 
রুদ্রা খতন সদনেষু বাবৃধুঃ। 

“রুদ্রপুত্র মরুৎগণ ক্ষোণী এবং অরুণবর্ণা অলঙ্কারযুক্ত হোয়ে জলের নিবাসরূপ 
মেঘে বন্ধিত হয়েছেন” । সারণ এর ভাষ্যে বলেছেন £ পরদ্রারুদ্রপুত্রান্তেমরুতঃ 
ক্ষোণীভিঃ শবকারি বঁণাখ্যেবাঁণাবিশেষৈঃ৮ প্রভৃতি ।  ধক্ষোণী” এক রকমের 
বীণা । খখৈদিক স্তোত্রগানে এই বীণ। ব্যবহৃত হোত। কিন্ত ক্ষোণীবীণ। 
কি ধরনের ছিল, তাতে তন্ত্রীর সমাবেশই বা কতগুলি ছিল সে? সন্বন্ধে সায়ণ' 
কিছু বলেন নি। খকৃসংহিতাঁয় (২1৪৩।৩) “কর্করি* নামক বাগ্চবিশেষেরও- 
উল্লেখ আছে, | 

ষছুৎপত্তন্‌ বদসি কর্করিরর্থা 
বৃহদ্‌ বদেম বিদথে স্থবীরাঃ। 

“হছে শকুনিঃ তৃষি উড্ভীয়মান-কালে কর্করির মতো শব্ধ করো । আমরা 
যেন পুত্রপৌত্রযুক্ত হোয়ে এই যজ্ঞে প্রভূত স্ততি করতে পারি*। সায়ণ' 
বলেছেন £ “কর্করিধথা বর্করির্বদ্তি বর্করির্বাগ্বিশ্ষঃ অন্তহ্যাখ্যাতচর ম্‌* ৷, 
কিন্ত আসলে সে বাগ্যের কোন পরিচয় খকৃসংহিত্ধাকার অথবা ভাষাকার, 


৩৪। 01. “আছের গন্ধীরা' (১৩১৯ সাল ), পৃ ১৭৫ 
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কেউই দেন পি। অধ্যাপক ভি. এম. আগে 9০০161 47,. 72007107110. 
0০774117075 প্রবন্ধে বেদ, সংভ্তি1 প্রভৃতিতে নৃতা, গীত ও বানের কথ! 
উল্লেখ করেছেন) তিনি বলেছেন £ ”]0510, 7০0) ৬০০৪1 22৫ 
11507117617051, 20৫৫2170108 00101150500 196 211018 0196 201056- 
1161715 ০ 1015 28 (৬6৫10 286). & * 56৬6181 79:9665319129] 
18051012115 216. (07010, 2004 106 ড৪11610 01 10509006001 07510 
0 ০896 027) 06 16001600110 0065 ০01 22951012175 
61105612160, 5001) 25 1016-১19615, 1006-0185 615, ০0001701061, 
৫1012016157 610. 2১010180176 10051091 105001721705 10001), 215 0861 
28/172/7 (0702081), 10 80001072817 ৫2170108037 2174 4477), 105 
10169, 210 1063 06 ৪1009 [0065. 210৫ [06 1210 ০01 1716 10, 
৪. 100170160 511785 (75), 1517 010161 105101061005 ০1 10100, 
ভ/৩ 02101901 009110 21) 65900 1062, 216 21501217160. 106 ৩2113509, 
17010060. 1) 00061156০01 5100175 20 006 0010509106019 10 006 
72)259772)4-50171715, 01999115 2168075 2) 480001 0৫৫20061 1৩৬, 
তাছাড়। সীমাস্তো্নয়ন-উতৎসবে বধূকে গান করতে হোত। বিবাহ-উৎসবে' 
বরও “গাথা” গান করতো । সামবেদে গাথা ও গান গীত হোত তার নিদর্শন, 
গোভিলগৃহৃসথত্রে “বামদেব্যগান'-এর প্রসঙ্গে উল্লেখ আছে। অধ্যাপক আপ্তে 
বলেছেন £ “17 006 511771277101710)10770 50610100170, ৬ *:076 16 19 
25160 19 51178 2 9014 102১6111155 2170 10 005 17811108865 0০161) 0100 
10১6 90116881901) 51095 ৪. 221: 21651 076 05251108017 016 50906 
95 006 91110671005 ০প্ুতত ০1106 21051091 160109119175 ০01 106 
92177762215 16901551916 001 106 1016 10 0106 0০090121127-8771100-- 
57717001720 0006 072717006/)0-82716 178 96 5174 09 ০৮ ০012 
£6061251 23015010105 20 106 150 01 6৬61 06161701011 10" 


৩৫। কৌবীতকিব্রাঙ্গণে (২৯1৪৪) নৃত্য, গীত ও বাস্তকে 'শিল্পত্রয়ম্* বল! হয়েছে। 
-০৩ বেহ্কটেশবর 2 17,001 0516%76 £1৮70%07% £7)6 4063 (1921), 10. 6৪, 

৩৬1 (ক) 276 7258807% 0৮০ 0%1%76 07 676 17,0507% 7601016 : 19 
99০ 489 (1951 ), 5০1. 7, 0,456; (খ) নৃত্য, গীত ও বাগ্তকে বেদে 'দেবযান- 
বিগ্ু।”-ও ধলা হয়েছে ।--$$99 পণ্ডিত ম্যাযা-মূলার সংপা্দিত 9০760 47904 ০1 £7১6 22286, 
০1, 15 0, 00 109-810. 


২৯২. ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


(0097215 216 ৪506৫ 00 0155 0056 106 17006 561510905০1 42108 
(06 17817980৫06 ০1 01806 ০060 (001 10০78) 161001) 2 
৫9795 ঠি) (06 01811185861 061607905-1106165110056 1015 0921 
57162115190: 00 0150056 ০1610109 2 0:08121056 01 10500- 
11161512101 ৮9021 1)0510 01 ৫21)067 900৬5 11611 70731515119 ৭ 

খাথেদে (১/১৬৪।২৪) সঙ্গীতের সাত ত্বরকে সাতটি 'বাণী বা 
“ছন্দ বল। হয়েছে । শতপধত্রাঙ্ষণে (১৩১৫১) বেণু ও করতালির এবং 
'বীণাগণগিন অর্থাৎ সমবেত বাছ্ের ((01906505) উল্লেখ আছে। 
তৈত্তিরীয়-আরণ্যকে (১১১১ লীত” তথা সঙ্গীতের উল্লেখ আছে £ 
"অঙ্গ নাবম্‌ প্রতিষ্ঠিতম্। হাসিতং, রুদিতম্, গীতম্* প্রভৃতি । তাছাড়া 
যজ্সাদি উৎসবের পরে 'অবভৃথন্নান” নামে একটি অনুষ্ঠানের আয়োজন 
হোত। সে অনুষ্ঠান বৈদিক ও টৈদিকোত্তর যুগেও প্রচলিত ছিল। সেই 
“অবভৃথন্নান-উৎসবে নৃত্য, গীত ও বাগ্য থাকতো । পুরুষ ও নারী উভয়ে 
বিভিন্ন বাদ্যের সঙ্গে নৃতা-গীত করতে এবং তারা রাজা ও রাণীর সঙ্গে মান 
করতে যেতো । তাতে তৈল-হরিদ্রাদি (“তৈলগোরসগন্ধোওহরি দ্রাসান্দ্র- 
কুস্কুমৈঃ” ) মেখে নৃত্য, গীত, ও বাদ্যের সঙ্গে দ্গান সম্পন্ন হোত। আজও 
বাঙলাদেশের কোন কোন জায়গায় এই উৎসব অনুষ্ঠিত হয়। মোটকথা 
এসব থেকে জানা যায়, বদিক যুগে স্ব, স্তোত্র, ভ্বতি, গাথা, গান 
বা সামগানের সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য এবং বাণ ও মুদঙ্গাদি বিভিন্ন বাছ্ধযন্ত্রের সহযোগ 
'ধাকতো। 


৩৭1 07 (ক) 7176 77886014০12 04508551601 6156 11010 26910066 £ 
0009 ৮5050 8£9 (96). 000. 618-519, 

(খ) এস, ভি, বেকটেম্বর ১ 1720 0806%756 61৮70691 876 40684 (1925 ) 
খু, 195, 
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৪ ॥ শুরুষভুং্রাতিশাখ্য | 


ছন্দ ও ব্যাকরণ ছাড়! বেদের প্রতিশাখার এক একটি বিধিবদ্ধ নিয়মগ্রন্থ 
ছিল। স্বর বর্ণ ভাষা ও মন্ত্র প্রভৃতির উচ্চারণভঙ্গী এবং ছন্দ ও মাত্রা 
এ'সকলের নির্দেশের জন্ত গ্রাতিশাখ্যগুলির স্ট্টি। প্রাতিশাখ্যের প্রয়োজন 
কি সেসম্বদ্ধে খখেদপ্রাতিশাখ্যের (১1১) ভাষ্যকার উবট বলেছেন £ “এবং 
শিক্ষাচ্ছন্দোব্যাকরণৈর্ধৎসর্বান্ন শাখান্থ সামান্যেন লক্ষণমুচাতে তদেবাস্টাং 
শাখায়ামনেন ব্যবস্থাপ্ত ইত্যেতৎ প্রয়ৌজনন্যাঙন্ত | * * সামান্টেন 
লক্ষণেন যদ্িকল্পপ্রাং। তদেবমন্তাং শাখায়াং ব্যবস্থিতং ভবতীতি 
প্রাতিশাখ্যপ্রয়োজনমৃক্তম্” । ভাম্তকার উবট পূর্বেই আশঙ্কা! তুলেছেন 
শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণে তে। সামান্তভাবে বেদের নিয়মপদ্ধতি আলোচনা 
কর] হয়েছে, সুতরাং পৃথক কোরে আর একটি প্রাতিশাখ্যের প্রয়োজন 
কি? তার উত্তরে তিনি বলেছেন £ “সামান্য লক্ষণান্থবাদেনৈব বিশেষ” 
লক্ষণং বিধাতুং শক্যতে”,--অর্থাৎ শিক্ষা ছন্দ ও ব্যাকরণে সামান্যভাবে 
লক্ষণ বলা হোলেও তার অনুবাদ কোরে আরো ভালভাবে বোঝানোর 
বিশেষ আবশ্যকতা আছে, তাই বেদের প্রতিশাখার জন্য এক একটি 
প্রাতিশাখ্যের ক্ষটি। প্ডতরত্ব কন্তুরিরঙ্গাচার্ধ বলেছেন: “শাখায়াং 
শাখায়াং প্রতিশাখম। প্রতিশাখং ভব প্রাতিশাখ্যম”। 


শুরুষজ্ঃপ্রাতিশাখ্যের প্রথম অধ্যায়ে প্রথম ত্যত্রে স্বরের উল্লেখ আছে, 
কিন্ত সে ত্বর ষড়জাদি দ্বর নয়। টীকাকার মহধি কাত্যায়ন বলেছেন £ 
প্র উদ্বাত্বানুদ্বাত্তত্বরিতপ্রচিতলক্ষণঃ*৮ (১1১) । প্রাতিশাখ্যগুলিতে বা! 
শিক্ষায় উদাত্ব, অনুদাত্ত ও ত্বরিত এই তিন প্রধান স্থানম্বরের কথ! 
বলা হয়েছে । উদ্াতাদি তিন স্থানস্বর প্রধান এবং এই প্রধান ভ্তিন 
স্বরকে অবলম্বন কোরে কাক্ষ কারু মতে জাত্য, অভিনিহিত প্রভৃতি সাতটি 
সহকারী শ্বরের, আবার কারু বা মতে ষড় জাতি সাত স্বরের সৃষ্টি হয়। স্বর- 
সৃষ্টির কারণ বায়ু” অর্থাৎ বাতাস। তাই ষষ্ঠ সুত্রে “বাযুঃ শ্তাৎ” এই কথা 
প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন । শব্ধ ব1 বায়ু আকাশের গুণ £ “শব্বগুণমাকাশম্‌” | 
নৈয়ায়িক ও বৈশেষিকের বলেন ধাযুকণার কম্পন €611)6621 ৮1:20005) 
থেকে শবের হুষ্টি। আকাশ ও বামু এখানে সমানার্থক। নৈয়ায়িকেরা 
একে বলেন বিচিতরঙ্গন্তায় : “উৎপত্তিমত্বে তু বিচিতরকপ্তায়েন শবাৎ 


২০৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


শব্বাস্তরোৎ্পত্ত্যা শ্রবপোক্জিয়প্রাপ্তিতঃ সম্ভবতি” । শবকণা থেকে শব্ব- 
কণাস্তর একটি তরঙ্গমালার শৃষ্টি হোয়ে শেষে কর্ণপটাহে আঘাত করলে 
শব্ধ শোনা যায়। শব্খের এই শ্রবণই সকলের কাছে শব্ের সৃষ্টি । বিচি 
“তরঙ্ন্যায় সাধারণভাবে “কদন্কোরকন্যায়। নামেও পরিচিত। একটির 
পর অপরটি সাজিয়ে স্যর সৃষ্টি না হোয়ে তরঙ্গের বিকাশ হয় ন1। 
স্তায়ধাতিকে এই শব্হ্ট্টির তত্ব বিশেষভাবে বিশ্লেষণ কর হয়েছে । সাংখ্য- 
বৈশেধষিক, মীমাংসা ও বৌদ্ধ মতে শব্থট্টির বিচার আছে । «বাঁক্যপদীয়” 
গ্রন্থে ভক্তহরি বলেছেনঃ “বায়োরণুনাং জ্ঞানস্য শব্বত্বাপত্তিবিষ্যতে ১১ 
অর্থাৎ বাযু বা আকাশ, পরমাণু ও তাদের সম্বদ্ধে জ্ঞানই শব্দের কারণ। 
ছান্দোগ্য-উপনিষদে (১1৩) এবং মহাভারতে শব্তত্বের পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে । ভর্তৃহরি বলেছেন, 
লব্ক্রিচঃ প্রযত্তেন বক্ত রিচ্ছান্থবতিন।। 
স্বানেঘভিহতো বাযুঃ শবত্বং প্রতিপদ্যতে ॥ 

প্রাধীর ইচ্ছা! ও টদহিক চেষ্টাও শবস্থটির প্রতি কারণ। পাণিনীয়শিক্ষায়ও 
এবিষয় নিয়ে আলোচিত হয়েছে । 

শবর-হ্বামী, বাহহ্যায়ন ও প্রশস্তপাদ্দ সকলে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে শব্হৃ্টির 
কারণ ও তত্ব নিয়ে আলোচন! করেছেন। শবর-খ্বামী বলেছেন £ 
*বাযুর্নীভের খিতঃ, উরসি বিশ্তীর্ণঃ, কে বিবতির্তঃ, যৃর্ধানমাহত্য পরা বৃত্তঃ, 
বক্তে, বিচরণ বিবিধান্‌ শব্বানভিব্যক্তিঃ” ৷ এ+ভাবে প্রাণীর শরীরের অভাস্তরে 
ইচ্ছা ও প্রষত্বের সাহায্যে শব্ধ সুল্মতম ও হুন্ধূতর অবস্থা! থেকে বিভিন্ন 
স্থানে আহত ও স্থিত হোয়ে পঞ্সিশেষে কিভাবে মুখবিবর দিয়ে স্লশব্ধ নির্গত, 
ও শবহুটি হয় শবর-শ্বামী তার পরিচয় দিয়েছেন। আসলে বাযু* 
বাতাস বা আকাশই শব্স্থট্টির কারণ। এই হৃটিকে ক্রিয়াশীল ও সার্থক 
করার জন্য প্রাণীর ইচ্ছা ও দৈহিক চেষ্টার প্রয়োজন । শব্ষকে ভাই ভারতীয় 
দ্বা্শনিকেরা বলেছেন £ *বাযাত্মাক ইত্যর৫থঃ, | শব্ধ ও সাঙ্গীতিক ত্বর বাস 
থেকেই হৃটি হয়। শুরুষজুঃপ্রাছিশাখ্যের টীকায় কাত্যায়ন বলেছেন £ 
“বায কারণভূতঃ শবন্ত, সচ খাদাকাশাদুৎপদ্যতে*। বৈজ্ঞানিক ভেটন মিলার 
বলেছেন £ “50772 0785 26 0611164 23 1006 96125210107 163011178 
০) 006 20101) 01 21) 6201617121 50110105 00 006 56170910156 17616 
27১81850005 01 1016 5917 63012916011 011৩0£0 006 6817 2700 ৫15" 


প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ২০৫ 


11101 টি 209 01006 56115216017, £১010095106110 10158100219 
€0০ 201] ভাত 05821 0762175 01 65:011617601 001 006 621 71013 
$101261012 90118179165 17 2 59050608116 116 50147121718 ০০৫১, 
স্ক0101 15 15616 2129 10 ৮101201018৮ 1 শব্বহ্থট্িব্যাপার নিয়ে 
হেন্মহোজ, জিন্স, উড, বার্থোলোমিউ, লিসোর, ওয়াইট, রিচার্ডনন প্রভৃতি 
পাশ্চাতা বৈজ্ঞানিক ও সঙ্গীততত্ববিদেরা আলোচনা! করেছেন। 
ডাঃ বার্টন (6. নু, 9817199) 4 2597-80০1 078 5077 গ্র্থে 
বলেছেন £ “11176 আ০৫ 5০৫15 00170191515 056 ॥) ০ ৫106 
০70 560569 ; 2) 10 ৫2170061106 59715248071 [61012৫ 27 1762105 
৩006 221 1011 10106 20৫10015 1061565 216 270166৫/ 270 (2) 0 
৫0109165006 234277101 10/57091 42151070705 ভা9101 80৫61 
€01010915 091100175, 59175917 6০165 0) 20৫16011761 25১১ । 
তিনি পুনরায় বলেছেন :. 30110 01৫61 09 910৫806 $০9০15৫ 1 15 130? 
31000161710 172০ 59176 ০৫৮ 10 2 50912 ০01 ৮11১1211017 23 119 
00106. ৬/০ 766৫ 8150 (1) 50116 1776৫100700 12061৮5 210৫ 
[121190710 11515 ৮10121091 279101017 911161156 176101)61 10106 50175211012 
০ 9০07) 1701 01১6 €061021 01500102106 ০01৫ 56 01552100211 
$5 11019612056 10190 1006 09115 ০9111)6 1) ০৫7 1 ৮1017109107 27001012 
80০10 18৮০ 5801 51906, 5126, 81701091101) 25:19 08056 ৪ 
0150001921106 10 2.৫81706 01010080006 28115108015, 3) 0৭1 6215 
4208016050০ 06106156056 90175200101 59000 0171 ড167 
276০015৫1১7 £০-80৫-00 07061001015 17056 1701061 01 52০০৫ 
41০3 9606617) ০611817. 1100105- 11021600916, 09 0109০65০80৫ 
5017580191058 1015 060695521 [1821 001 ৮111201789০ 51001 ০০12৮ 
001 [0 1019 £60911507600 8150” 1 বিজ্ঞানের মতে শব অণু-পরমাণুর 
কম্পন ছাড়া অন্য-কিছু নয় । অণু-পরমাণুর কম্পন থেকে শব, আলোক, 
বিছ্বাৎ সবক-কিছুর স্থষ্টি হয় । 


প্রাতিশাখ্যকার তাই ৭ম সুত্রে বঙ্গেছেন £ “শব্বন্তৎ”,_অর্থাৎ শব 
বায়ুর অভিন্ন রপঃ এবাষাত্মক ইত্যর্থঃ” | বাজু বা আকাশ থেকে ক্যামন 
(কোরে বর্ণ ও শবের সথটি হয় তার পরিচয় দিতেও প্রাতিশাখাকার কার্পণ্য- 
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বোধ করেন নি। তিনি বলেছেন £ “সসজ্ঘাতাদীন্‌ বাক্‌,*,স্অর্থা] 
মানুষের ইচ্ছায় শব যখন শরীরের বিভিন্ন স্থান অতিক্রম করে তখন এ 
স্থান ও বাতাসের পরম্পর সঙ্ঘাতের জন্য “বাক বা শব্বময় বর্ণের সৃষ্টি হয়। 
কাত্যা়ন বলেছেন £ “যো বায়ুঃ সম্যককরণৈরুপহিতো। বেধুশব্ধাদিভিঃ 
শর্ধীভবতি, স এব সঙ্ঘাতাদীন্‌ প্রাপ্য বাগ, ভব্তি, সঙ্যাতঃ পুরুষপ্রযত্বঃ স 
আদৌ যেষাং স্থানাদীনাং তে সঙ্যাতাদয়ঃ তান্‌ প্রাপ্য বাগভবতি, বর্ণে 
ভবতীত্ার্থ:” | বেণু ও শহ্থ প্রভৃতির শব এই রীতিতে সৃষ্টি হয়। 
শরীরের বিভিন্ন স্থানে বায়ু সংহত হয় বোলেই শব ব1 বাক" হাষ্টি 
হয় সত্য, কিন্তু স্থান কি ও ক'টি নে সম্বন্ধে শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যকার 
বলেছেন £ “ত্রীণি স্থানানি” ১*৯-_ অর্থাৎ শ্থান তিনটি £ "উরঃক্শিরাত্মকানি 
শরীরে"--উরু, ক ও শির বা মন্তক। সকল শব “সংবৃত” ও “বিবৃত' এই 
ছু'রকম বায়ুর গতি বা বিস্তৃতি অনুযায়ী হি হয়।** “তৈত্তিরীক্প্রাতিশাখ্যে 
“আষ্টোস্থানানি* আর শিক্ষায় “সপ্ত বাচঃ স্থানানি* কথার উল্লেখ আছে। 
তিন স্থানই পরে সাত বা আট স্থানে রপায়িত। "স্থান? অর্থাৎ অধিকরণ। 
খক্প্রাতিশাখ্োর ভাম্বকার উবট বলেছেন; “অধিকরণং বর্ণানাং স্থান- 
শবেনোচ্যতে”, অর্থাৎ অধিকরণই স্থান। 

বায়ু বা! শবের স্ট্টির পর সঙ্গীতের দিক থেকে তার মাত্রার 
প্রয়োজনীয়তা আছে। মাত্রা তিনটি-হুম্ব দীর্ঘ ও প্রত। সঙ্গীতে 
ত্বরের সঙ্গে বর্ণের সম্বন্ধ সর্বদ1 থাকে, কেননা ত্বর বাস্থর ও বাণীর 
সমম্থিত মৃতিই নঙ্গীত। শুরুধজুঃগ্রাতিশাখ্যে বর্ণোচ্চারপের তিন রকম 
রীতি ব1 ভঙ্গীর পরিচয় সম্বন্ধে বল। হয়েছে £ “অমাত্রম্বরে হৃম্বঃ"* অর্থাৎ 
অকারমাত্র ম্বর হৃম্বঃ যেমন অ, ই, উ, খ, ৯। মহষি কাত্যায়নও 
একথাই বলেছেন। অশ্ুম্বার অর্ধমাত্রাধুক্ত। তার পরেকার সুত্রে 
আবার বলা হয়েছে £ “মাত্র! ৮৮--অর্থাৎ অকার বলতে যতটুকু সমন লাগে 
তাকে ঠিক ঠিক "মাত্রাম্বর” বলে। মাত্রাম্বরের স্থায়িত্ব নিয়েই অর্ধমাত্রা, 


৩৮। গুর্ুষজুঃপ্রাতিশাখ্য ১৯ ৩৯। শুকুষজুঃপ্রাতিশাখা ১১, 
8৯ | *ছে করণে” (১১১)। টীকা ঃ ““সংবৃতবিবৃতাখ্যে বাযোর্ডবত; | 
৪১ শুকবজুঃপ্রাতিশাখ্য ১৫৫ ৪২। গুরুষনূঃগ্রাতিশাখা ১৫৬ 
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একমাত্রা,. ইত্যাফি শব ত্বর ব্যবহার কর] হয় । যেমন "ষ্বিস্তাবান্‌ দীর্ঘ:”, ১৯ 
অর্থাৎ হত্মের চেয়ে হিগুণকালস্থায়ী বর্ণোচ্চরণ হোলে ভাকে “দীর্ঘ” মাত্রা 
বলে, যেমন আ' ঈ, উ, সক, ৯, এ, এ, ও, ও ইত্যাদি | পুতস্তি১১৭ অর্থাৎ 
হচ্থের তিনগুণকাল স্থায়ী বর্পোচ্চারণ হলে তাঁকে পগ্ুতত্যর”* বলে, যেমন 
আশ, উ-ই-ই উ-উ-উ। তারপর *হুম্বগ্রহণে দীর্ঘপুতৌ প্রতীয়াৎঃ৪ৎ 
অর্থাৎ হুম্ব্বর ব্যবহার করলে বুঝতে হবে দীর্ঘ বা গুৃতম্বরের অপেক্ষা 
আছে। উচ্চারণ ছাড়া যখন বর্ণ প্রকাশ করা যায় না এবং বর্ণের সঙ্গে 
শব্দের নিতামিতালী তখন সঙ্গীতেও এই উচ্চারণগুলির আবশ্যতা আছে, 
আর তারই জন্য এগুলি আমাদের জান1 উচিত। 


এরপর উদ্দাত, অনুদাত্ত ও ত্বরিতের প্রকৃতি ও পরিচয় আমাদের জানা 
প্রয়োজন । শুরুষজুপ্রাতিশাখ্যেও এগুলির বিষম বল! হয়েছে । যেমন, 
“উচ্চৈরুদ্দাত:,৮** “নীচৈরহুদাত্তঃ,+,*৭ “উভয়বাস্তত্বরিত:*** | টীকাকার 
কাত্যায়ন এগুলি সম্বন্ধে বলেছেনঃ (ক) “আয়ামেনোর্ঘগমনেন গাত্রাণাং 
যঃ স্বরে! নিম্পগ্ভতে স উদ্বাততসংজ্ঞো ভবতি” $ "নীচৈর্মার্ঘবেণাধোগমনেন 
গাত্রাণাং যঃ দ্বরে। নিষ্পদ্যতে সোইদাত্সংজ্ঞো ভবতি” $ (গ) “উপাত্ত ন্যোর্দ- 
গমনং গাত্রাণাং প্রযত্ব অন্দাতস্তাধোগমনং গাত্রাণাং প্রযত্ব আভ্যাং প্রষত্বাভ্যাং 
সমাহারীভূতাভ্যাং যঃ ত্বর উচ্চাধতে স শ্বরিতসংজো ভবতি”। সংক্ষেপে 
উচ্চ বা তারশব্ষকে 'উদ্দা”, নীচ বা মন্ত্র (খাদ)-কে অনুদাত্ত ও মধ্য 
ত্বকে "ম্বরিত' বলে। প্রাতিশাধ্যকার বলেছেন উদাতারদি তিনটি স্থানশ্বর 
পরে অর্থাৎ পরব্তাকালে সাত স্বরে পরিণত হয়েছে । শিক্ষাকার যাজ্ঞবন্ধ্য, 
নারদ এর! একথা অনুমোদন করেছেন । খক্‌, সাম, খভুঃ, অথর্ব বেদ এবং 
এমন কি খকৃতন্ত্র, সামতন্ত্র, তৈত্তিরীয় ও এতরেয় প্রভৃতি প্রাতিশাখ্যও একথা 
সমর্থন করে। তবে সকলের মধ কিছু-কিছু ভিন্ন মতও আছে। শুরুষজুঃ- 
প্রাতিশাখ্যে এসঘ্বদ্বে বলা হয়েছে £ “উদ্াত্বাদয়ঃ পরে সপ্ত”, ১'*-?অর্থাৎ 
উদ্দাত্ত, অনুদা্ত ও ত্বরিত এই তিনটি প্রধান বৈদিক স্থানত্বর পরবর্তাকালে' 


৪৩। শুলযজুঃপ্রাতিশাখা ১1৫৭ ৪৪ | শুরুবজুঃপ্রাতিশাখ্য ১১৯৮ 
৪৫1 টি] ১1৫৮ ৪৬ | ত্র ১0১৩৯ 
৪৭ | এ ১৬৩ ৪৮। এর ১1১১০. 


৪৯ | রী ১১১২ 


ন০৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


'অভিনিহিত, ক্ষৈপ্র, প্রশ্নি, তৈরোবাঞন, তৈরোবিরাম, পা্রুক ও তাখাভাব্য 
এই কাত সহকারী স্বরে পরিবণ্তিত হয় । হাজ্ঞবন্ধয, মাধ্যদ্দিন, বর্ণরতুগ্রধীপিকা, 
প্রাড়িশাখ্য প্রদীপ, মাওুডকী, নারদী প্রভৃতি শিক্ষায় এই শ্বরগুজির নাম 
স্বীকার কর! হয়েছে। কারু কারু মতে “ন্ট ্বরান্”, আর ভাখা- 
ভাব্যের জায়গায় “জাত্য” শ্বরের নাম কর] হয়েছে । রর্পরত্বপ্রদীপিকা- 
শিক্ষার মতে ত্বর আটটি । বলা হয়েছে, 

জাত্যেইভিনিহিভঃ ক্ষৈপ্রঃ গ্রপিষ্ত্যদস্তরমূ । 

তৈরোব্যপ্রনইএবাথ তৈরোবিরাম এব চ ॥ 

পাদবৃত্তন্ততত্ত্বত্তাথাভাব্যতস্তথাইষ্টমঃ ॥৫" 
জাতা, অভিনিহিত, ক্ষিপ্র, প্রাহিষ্ট বা প্রশ্নি্। তৈরোব্যঞ্চন, তৈরোবিরাম, 
পাদবৃত্ত ও তাখাভাব্য । কিন্তু অপরাপর শিক্ষায় “জাতা' ম্বরকে ধ'রে সাতটি 
স্বর বল! হয়েছে । অধর্বেদীয়। মাওুকীশিক্ষায় আছে, 

সপ্তস্বরান্‌ গ্রবক্ষ্ণাম তেষাং চৈৰ বলাবলম্‌। 

সী % 
আভনিহিত: প্রাঙ্নিক্টো* জাত্যঃ ক্ষৈপ্রশ্চ পাদবৃত্তশ্চ | 
তৈরোব্যগুনঃ ষষ্ঠক্তিরোবিরামশ্চ সগ্তমঃ ॥*+ 


এখানে একটি লক্ষ্য করার বিষয় যে, খে প্রাতিশাখ্যের ২য় পটলের ২৩ সুত্রে 
“তে ক্ষৈপ্রাঃ গ্রকৃতোদয়াঃ ও পরে ক্ষৈ একে “সন্ধি” (তে ক্ষে্রাঃ সন্ধয১৮- 
উবটভাত্তু) বলা হয়েছে। ২1৩৪ স্ত্রে “ক্সধাভিনিহিতঃ সন্ধিরেতৈ: * %1, 
বল] হয়েছে । ৬)১৩ সুত্রে ক্ষপ্র ও অভিনিহিতকেও “সন্ধি” বল1 হয়েছে : 
“ক্ষৈপ্রসদ্ধিযু চাতিনিহিতসন্ধিযু * *৮--( উবটভাষ্য )। কিন্তু ৩1১৮ সুত্রে 
'আবার আছে, 

বৈবুত্ততৈরোব্যগ্ুনৌ ক্ষৈপ্রাভিনিহিতৌ চ ভান্‌। 

গ্রশ্িষ্ট, চ যথানদ্ধি ত্বরানাচক্ষতে পৃথকৃ। 

এ, সুত্রের ভাষ্যে উবট বলেছেন £ “তিরোহস্তর্ধানং ব্যঞ্নং বন্তেতি 

তৈরোব্যগ্নঃ | * * ম্বারান্‌ (বাঁম্বরান্‌) বথয়স্তি ব্যালি প্রভৃতয়ঃ | 


৫*1 শিক্ষাসংগ্রহঃ (কাশী স" ), পৃঃ ১২২ 
৫১ অপরাপর জায়গায় “প্রগিষ্ট” শব্দ ব্যবহার কর! ছয়েছে। 
৫২। শিক্ষাসংগ্রহ, (কাশী স' ), পৃঃ ৪৬৯ 


প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ২৯৯ 


দেখা যায় খক্প্রাতিশাখ্যকার ক্ৈপ্র, অভিনিহছিত প্রভৃতিকে “সন্ধি 
বলেছেন, কিন্তু ঠিক ত্বর বলেন নি। ব্যালি বা ব্যাড়ি প্রভৃতি 
আচার্ধের1! এদের ম্বর কোলে স্বীকার করেছেন, কিন্তু খক্প্রাতিশাখ্য কার 
তাকরেন নি। ৩য় পটল ২৮ এবং ১৩ পটল ৩৭ সুত্রে আচার্য ব্যালির 
নামের উদ্বেখ আছে। কিন্তু আশ্চর্ষের বিষয় তৃতীয় পটলের স্থত্রে 
“জাত্যোইভিনিহিতশ্চৈর ক্ষেগ্রঃ গ্রশ্লিষ্ট এব চ। এতে স্বরাঃ প্রকম্পত্তে 
ক *%৮ ক্লোকে জ্যাত্যাদি যে “স্বর? একথা প্রাতিশাখ্যকার নিজে উল্লেখ 
করেছেন । 
শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্োর টাকায় কাত্যায়ন অভিনিহিতাদিকে সাতটি সহায়ক শ্বর 

হিলাবে গ্রহণ করেছেন। থাক্‌ ও তৈত্তিরীয় প্রাতিশাখ্য “মন্্রাদিযু ত্রিষু, স্থানেষু 
সথ সপ্ত যমাঃ”৫* এই ক্সপোক কথা উল্লেখ কোরে “যমাঃ” অর্থে বলেছে "্বর- 
সমৃহ'। অবশ্য শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যকার ১২৭ সুত্রে “সপ্ত” শবে সাত স্বরের 
ইঙ্গিত করেছেন । এ"সম্বদ্ধে কাত্যায়ন ষড়জাদি সপ্তত্বরের কথা উল্লেখ কোরেও 
বলেছেন “অপরে ত্বাুঃ জ্যাত্যািনিহিত * *”--অপরে এদের জাত্য গ্রভৃতি 
বলেন। ্ুতরাং ভাষ্যকার কাত্যায়নের অভিমতে *সপ্তশ্বর বলতে যড় জাখি 
সাত অথবা জাত্যাদি সাত ম্বর। কাজেই দেখা যায় উদাত্বাতি তিনটি 
বর থেকে পরে সাত শ্বর বিকাশ লাভ করেছে। খবি যাজবক্কা শিক্ষায় 
একথা স্পষ্টভাবে উল্লেখ করেছেন, 

গান্ধর্ববেদে যে প্রোক্তাঃ সপ্ত ষড়জাদয়ঃ ব্বরাঃ। 

তত এব বেছে বিজেয়াঙ্য় উচ্চাদয়ঃ হ্বরাঃ ॥ 

উচ্চৌ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবুষভধৈবতৌ। 

শেষাস্ত ব্বরিতা জেয়াঃ ফড় জমধ্যমপঞ্চমাঃ ++ 
গান্ধর্বেদে বা গীতিশানস্ত্রে যে সাতটি শ্বর ষড়জাদি নামে পরিচিত, বেদে 
অর্থাৎ খক্‌, যজুঃ, সাম ও অথর্বে তারাই উদ্বাত্বাদি নামে পরিচিত। স্থতরাং 
একথ। ঠিক যে, বৈদিক স্থানম্বর উদ্দাতাদি থেকে লৌকিক বা বেণুশ্বরে 
প্রচলিত ষড়জাদি সাত শ্বরের স্ষ্টি। তাই যাজ্ঞবন্ধ্য লৌকিক সাত ম্বরের 
হৃষ্টিক্রম দেখাবার জন্ক বলেছেন, 


₹৩ | 00580692571, 012, 
৪৪ শিক্ষাসংগ্রহ' (কাশী স), পৃ ১০২ 
১৪ 


২১৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 
ৃ নিষাদ (নি) 
উদ্দাত্ত থেকে 
গান্ধার (গা) 
ৃ রিষভ (রি) 
অনুদাত্ত এ 
ধৈবতত (ধা) 
ষড়জ (সা) 
ত্বরিত ৪ মধাম (মা) 
পঞ্চম ( পা 9৫, 


মছুষি কাত্যা়নের অভিমত অন্গসারে যদি ধর! যায় “উদ্বাতাদয়ঃ পরে 
সপ্ত" এই ১১২ সুত্রে অভিনিহিত প্রভৃতি সাত ত্বরকে বোঝায় তবে তাদের 
মধ্যে গ্রাতিশাখ্যকার বলেছেন £ 'ত্রয়ে! নীচত্বরপরাঃ**১---অর্থাৎ অভিনিহিত, 
ক্ষৈগ্র ও প্রঙ্গিষ্ট স্বর-তিনটি নিয়ন্বর হবে। এরপর প্রাতিশাখাকার আবার' 
১১৪-১২* গ্লোকগুলিতে প্রতিটি ত্বরের নাম ও প্রকৃতির সার্থকত। দেখিয়েছেন ॥ 
পুনরায় ১২৭ সুত্র থেকে দেখ। যায়-খাক, যজু ও সামবেদ প্রভৃতিতে কোন্‌ 
কোন্‌ ত্বর ব্যবহ্যর কর] হবে সে-সম্বদ্ধে আলোচনা করেছেন। যেমন: 
১২৭ স্থত্রে বল হয়েছে £ *সপ্ত”। কাত্যায়ন এই শ্ুত্রের টীকাম্ম ব্যাখ্যা 
করেছেন £ “সামস্থ সপ্তত্বরানাহঃ ষড় জ-ঝষভ-গান্ধার-মধ্যম-ধৈবত-নিষাদান্‌ 
* ৮_-অর্থাৎ সামগানে ষড়জাদি সাতটি স্বর ব/বহার করা হোত। 


এখানে প্রশ্ন হোল বড়জাদি স্বর তো লৌকিক গাদ্বর্ব ও অভিজাত দেশী- 
শ্রেণী গানের স্বর, সুতরাং বৈদিক স্বর কুষ্টাদদি থেকে তারা পৃথক । ট্বদিক 
সামগানে ক্ুষ্টাদি পাচ, ছয় অথবা সাত ত্বরের ব্যবহার ছিল, লৌকিক 
ষড়জাদি ত্বরের ব্যবহার ছিল গান্ধর্বে ও অভিজাত দেশী সঙ্গীতে । স্থততরাং 
কাত্যায়ন “লামস্থ্‌ সপ্তশ্বরাণাছঃ ষড়জ-খবভ* ইত্যা্দি শ্লোক ব্যবহার করেছেন 
কেন? এই আপতিক্থচক প্রশ্ন ঠিকই । সামগান গ্রীতঠীয় যুগে লৌকিক 
বড়জাদি দ্বরযোগে গাওয়া হোলেও তা বোধহয় বৈদিক নিয়মতঙ্ত্রের দ্রিক 


৫৫। আমর! অন্যত্র দেখাবার চেষ্টা করেছি বৈদিক স্বর মধ্য ব| ব্বরিত থেকে সৃষ্ট" 
ঘড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম (স-ম-প ) কি কোরে আদি ও স্ব স্বর হোতে পারে। অনেফে হলেন 
সামিক যুগের গোড়ার দিকে সামগানে এই তিন স্বরেরই আরোহণ ও অবরোহণবন্ধম গতি ছিল। 
পরে চার, পাঁচ, ছয় ও সাত স্বরে সামগান লীলায়িত হয়েছিল। 


৫*। গুরুঘজূপ্রাতিশাখ্য ১১১৩ 


প্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাঙ্ধান ২১১ 


থেকে জনঙ্গত। কিংবা বদ্দি বল হয় কাত্যায়ন শিক্ষাকার নারদের “্যঃ 
সামগানাং প্রথমঃ স বেণোর্ধ্যমন্বর£* প্রভৃতি বৈদিক ও লৌকিক শ্বরের 
ত্বরোচ্চারণ ও স্বরস্থানের সাদৃষ্তনিয়ামক শ্লোকনীতির অহ্থসরণ কোরে লৌকিক 
যড়জাদি হ্বরের উল্লেখ করেছেন তাহলে বল। যায় কাত্যায়ন পোমন্থ” তথা 
সামগানের বেলায় 'ম্বপ্তশ্বরানানঃ, একথার অবভারণার পর “ড় জ-খষভ 
প্রভৃতি লৌকিক ম্বরনির্দেশ সঙ্গতভাবে করেন নি। এ” ধরণের অনঙ্গতি 
আমর! খকপ্রাতিশাখ্যকার উবটের ভাস্তেও পাই এবং একথা 'খক্প্রাতিশাখ্য 
সঙ্গীত' শীর্ষক আলোচনায় উল্লেখ করেছি। অভিনিহিত, জাত্য প্রভৃতি 
সহকারী ত্বর যখন টৈদিক তখন তাদের প্রসঙ্গস্থলে সামস্বর যড়জাদির উল্লেখ 
অসজতিপূর্ণ। তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্যে (২৩১২) স্পষ্টই নির্দেশে আছে যে 
সামগানে টবদিক সাত স্বর কুষ্টা্ির ব্যবহার হোত, লৌকিক যড়জাদি নয়। 
এরপর টীকাকার নিজে প্রপ্ধ করেছেন £ “কেন' 1 যভ্বেদে দেখা যায় 
অধবযু'র পক্ষে সামগান বিছিত। শতপথব্রাক্ষণেও একথার উল্লেখ আছে। 
স্থৃতরাং “সামগানে+ (“সামস্থ” ) এই শব কেবল অধবর্ধই গান করবেন এই 
অর্থে সামান্ুলক্ষণ দেখিয়ে বল হয়েছে নচেৎ “অপরে ত্বাহঃ”--অর্থাৎ কারু 
কাকু মতে অভিহিতাদি সাত নম্বর সামগানে ব্যবহার করা হোত। 
বাজসনেয়িরা নাকি তথাভাব্য শ্বর ব্যবহার করতে চান না। যভূর্ধেদে স্পষ্টই 
বল! হয়েছে £ 'ত্রীন্*** *-্কেবল তিনটি স্বরই তাদের সামগানে বাবহার কর! 
হোত । কিন্তু শতপথব্রাহ্মণে দেখা যায় ছুটি শ্বর ব্যবহৃত হোত এবং সেকথা 
প্রাতিশাখ্যকার «ঘৌ”*৮ সুত্রে ইঙ্গিত করেছেন। তারপর 'একম্**» 
এই স্ত্রে তানলক্ষণে যে একটি মাত্র ত্বর ষজ্ঞকর্মের উদ্দোশ্তে ব্যবহার কর! 
হোত সেকথারও উল্লেখ কর] হয়েছে । 

শুরুষজূঃপ্রাতিশাখ্যকারের ইঙ্গিতই এপ্দিক থেকে ঠিক, কেনন! সামপ্রাতি- 
শাখ্য পুষ্পস্থত্রেও বল হয়েছে £ “সর্বাঃ শাখাঃ পৃথকৃ-পৃথকৃ”” ।** কোন 
শাখা! সামগান ছ'টি ত্বরে, কৌক্রমশাখায় ছুটি সম্প্রদায় মাত্র সাত স্বরে 
এবং অস্থান্ধ শাখা কেউ পাঁচ অথব। চার স্বরে গান করতেন। তাছাড়া 
আচিক, গাথিক, সামিক, স্বরান্তর, ওঁড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ এই ক্রমবিকাশের 


৫৭। শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্য ১১২৮ ৫৮ শুরলুষজুঃপ্রাতিশাখ্য ১১২৯ 
৫৯ | ] ১১৩০ ৬* | পুগ্গনুত্র, (কাশী স' ) পৃঃ ১১৮ 


২১২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ধার] যে অব্যাহত ছিল তা ব্রাঙ্মণার্দি বৈদিকলাহিত্য থেকে আরঘত কোরে 
প্রাতিশাখা, শিক্ষ। ও প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রগুলি ত্বীকার করেছে। সিংহভূগাল 
€ ১২২১ গ্রী' ) সঙ্গীত-রত্বাকরের টীকা বলেছেন, 


একম্বরপ্রয়োগে। হি আচিকত্্ভিধীয়তে। 

গাথিকো হিম্বরে! জেয়্িম্বরশ্চৈব সামিক ॥ 

চতুঃন্বরপ্রয়োগে হি শ্বরাস্তরক উচাতে। 

শভুবঃ পঞ্চভিশ্চৈব ষাড়বঃ ষট্ম্বরে1 ভবেৎ। 

সংপূর্ণঃ স্টভিশ্চৈব বিজেয়ো লীতযোক্কভিঃ ॥* 
আচিক এক ব্বরের, ছুটি ত্বরের, সামিক তিন স্বরের, শ্বরাস্তর চার ব্বরের, 
উঁড়ব পাচ স্বরের, যাড়ব ছয় ত্বরের এবং সম্পূর্ণ সাত হ্বরের গান। রত্বাকরে 
কাকার কল্পিনাথ (১৪৫৬--১৪৬৫ ত্র“) বলেছেন £ “্যজপ্রয়োগেঘ্‌চামেক- 
স্বরাশ্রয়ত্বাৎ*। বৈদিক যুগে যজ্জে আচিক জাতীয় গান গাওয়া হোত। কল্লিনাথ 
বলেছেন : “সায়াং তু ত্রিশ্বরত্বং সপ্তত্বরবত্ধেংপি মন্দ্রাদিস্থানত্রয়বিবক্ষয়” | 
কজিনাথের বক্তবা--সামগান চার, পাঁচ, ছয় অথবা সাত স্বরে গাওয়া! হোত, 
কিন্তু মন্ত্র, মধা ও তার এই তিনস্থানে এ সাত শ্বর লীলায়িত ছিল বোলে 
“তিন শ্বরবিশিষ্ট' বলতে তিন স্থানকে বুঝতে হবে। কল্লিনাথ এখানে 
সাতম্বর বলতে ষড়জাদ্িঃ অভিনিহিতার্দি বা প্রথমাদি কোন্টির বাাবহার 
করেছেন সে সম্বন্ধে কোন কথা বলেন নি। তবে নারদীশিক্ষাকারের ইজগিত 
থেকে এই সাত স্বরকে প্রথম, দ্বিতীয় তৃতীয়াদি বুঝতে হবে। 


শুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্যের ১ম অধ্যায় ১৩৭ ্যত্রের পর ৮ম অধ্যায়ের ৬০ 
ক্সোক পরন্ত ত্বর, বর্ণ আখ্যাত প্রভৃতি সত্বন্ধে 1 আলোচনা কর] হয়েছে 
তা বর্তমান সঙ্গীতের ব্যবহারিক সাধনার পক্ষে বিশেষ-কিছু জানার জিনিষ 
নয়। তবে ৮ম অধ্যায়ের ৩১ হ্ৃত্রে “বর্ণাদ্ববতাঃ” প্রভৃতি স্ত্রে বর্ণের 
দেবতাদের উল্লেখ আছে। যেমন “আগ্নেয়াঃ কণ্াঃ১*২--কঠস্থান থেকে 
যে সব বর্ণ হৃষ্টি হয় তাদের দেবতা অগ্নি) “নৈধত্যা জিহ্বামূলীয়া:,**-_ 


৬১। সঙ্গীত'রত্বাকর ১1৪৩৯ শ্লোকের টীক। ভরষ্টব্য । এখানে বন্তব্য যে, প্রমাণশ্লোকগুলিতে 
“তথ! চাহ নারদঃ* উল্লেখ করা হয়েছে, কিন্ত এই নারদ মকরম্গকার-কি শিক্ষাকার ত৷ 
বল! কঠিন, কারণ এই প্লোকগুলি মকরলে বা অন্ত কোথাও পাওয়া না 


৬২। গুরুষজুঃপ্রাতিশাখ্য ৮1৩২ ৬৩। শুরুতভূঃপ্রাতিশাখ্য ৮৩৩ 


প্রাতিশাখ্যে সীতের উপাদান ২১৩ 


জিহ্যামূল থেকে যে সকল বর্ণের স্থষটি হয় তাদের দেবতা নিখতি, “সৌম্যাস্তা- 
লব্যাঃ,**-্তালুস্থান থেকে যে সব বর্ণ সুষটি হয় তাদের দেবত। সোম বা 
চজ্জ, “রৌদ্র দস্তযাঃ,৬*-্নস্্যস্থান থেকে যে সকল বর্ণ স্ঙি হয় তাদের 
দেবতা ক্র, 'ওষ্ঠা আর্িনা:১৬*--ওঠস্থান থেকে যে বর্ণসকলের সি হয় 
তাদের দেবতা অশ্থি, “ব্যায়ব্যা মৃর্ঘন্তাঃ',**স্যূর্ঘস্থান থেকে যে সব বর্ণের 
কৃষ্টি হয় তাদের দেবতা বাযু। এই স্থানগুলি ছাড়া অপরাপর স্থান থেকে 
যে সকল বর্ণ সৃষ্টি হোত তাদের দেবতা বৈশ্বদেবা ব! বিশ্বেদেব | 


এরপর ৮ম অধ্যায়ের 9৯ সুত্রে পদের গোত্র এবং ৫১ স্বত্রে পদের 
দেবতার নাম করা হয়েছে। এথেকে মনে হয় হিন্দুর আধ্যাত্মিক 
ভাবদীপ্ড মন তার লব-কিছুকে পবিত্রতার দৃষ্টি দিয়ে দেখতে চায় এবং এই 
সংস্কার ও দৃষ্টিভঙ্গী আবহমান-কাল থেকে গ্রচলিত। প্রাতিশাখ্যে বর্ণ, 
শ্বর বা পদের অধিষ্ঠাত্রী দেবতাদের কল্পন1 ওুপনিষদিক যুগেই গড়ে উঠেছিল 
এবং তার বীজ রোপণ কর! হয়েছিল প্রাগৈতিহাসিক যুগে। তথাকথিত 
প্রাগৈতিহাসিক সিল্ধু-উপত্যকার সভাতায় শিবশক্তির পূজ1। বিশেষভাবে 
প্রচলিত ছিল। খখেদে মিত্র, বরুণ, দর্যাবাপৃথিবী প্রভৃতিকে যৃতিমান দেবতা 
বোলে উপাসনা করা হোত ও সমস্ত গ্রকৃতির ভিতর একটা জীবস্ত প্রাণশক্কির 
কল্পনা কোরে তার কাছে আত্মনিবেদন কর] আর্ধ-নরনারীদের একটি হ্বতঃ- 
প্রবৃত্তি হিসাবে গণ্য ছিল। স্থল থেকে সুন্মের জড় থেকে টৈতন্তে বা 
জগৎ থেকে জগতাতীত সত্বায় উপনীত হবার এটাই প্রকৃষ্ট উপায় । এই 
উপায়ই ভারতের দর্শন, সাহিত্য, শিল্প, সঙ্গীত, ভাস্কর্য, চারুকল1 ও ধর্ম সব- 
কিছুর সঙ্গে জড়িত। 


৬৪। গুরুষজূঃপ্রাতিশাখ্য ৮1৩৪ ৬৫। শুক্ুতভুঃপ্রাতিশাখ্য ৮।৩৫ 
৬ রী ৮৩৬. ৬৭। তী ৮৩ 


২১৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস: 
৫॥ তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্য ॥ 


তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্যের মোটামুটি সংস্করণ পাওয়া যায়ঃ (১) উইলিয়াম ভি, 
হইটনি (7. 10. ড7010765 ) সম্পাদিত অরিভাষ্যরত্ব'-ভাষোর সঙ্গে 
10165 017 17162 2 £714771)-772115282)2স্্যা হুইট্‌নি ইংরাজী ১৮৬৮ 
শীটাবের ১৪ই অক্টোবর সোসাইটীতে দান করেছিলেন । এর পাও্লিপির 
(855) অপরপীঠে লেখা ছিল “10151778-598)90-055480055 0৮ 
108011679 (কাতিকেয়-প্রণীত কষ্ণযজুঃপ্রাতিশাখ্য )/ (২) 81217917266 
5271517716 10, 33-র সোমচাধ-বিরচিত “ত্রিরত্বভাষা" ও গার্গা গোপা লয়জ্- 
বিরচিত “বৈদ্বিকাভরণব্যাধ্যা, (মহীশূর,। ইংরাজী ১৯০৬ সংস্করণ )। 
শেষেরটির সম্পাদন। করেন কে, রঙ্গাচার্ধ। অবশ্ব শেষোক্ত সংস্করণ “কাতিকেয়- 
প্রণীত কষ্যজুঃপ্রাতিশাখ্য? ইত্যান্দ নামের কোন উল্লেখ নাই । 


তৈত্বিরীয়প্রাতিশাখ্যের ১ম অধ্যায়ে ৩৮ সুত্রে উদ্দাত্ত, অনুর্ধাতত ও 
ক্বরিত ত্বর-তিনটির পরিচয় আছে। অধ্যাপক হুইটনি উদাত্তের ইংরাজী 
অন্ভুবাদ করেছেন 2০01০, অনুদাতের 818৬০ (11615115 4701 61655816৫+ ) 
ও সমাহার শ্বরিতের ০0100270651 দ্বিতীয় অধ্যায় ৪র্থ হৃত্রে না বা 
ত্বরের ৃঠি কিভাবে হয় তার উল্লেখ আছে £ "নংবৃতে কে নাদঃ ক্রিয়তে”। 
স্পঅর্থাৎ কঠ যখন বন্ধ বা সংকুচিত হয় তখন স্বর হুট হয়। হুইট্‌ুনি 
নাদের ইংরাজী করেছেন 4০75€১। খক্‌প্রাতিশাখ্যের ১৬১ এবং বাজসনেয়- 
প্রাতিশাখ্যের ১১১ স্ত্রেও এই ম্বরোৎপত্তির বর্ণনা আছে। দ্বাবিংশ অধ্যায়ের 
*ম সৃত্রের উপর বৈদিকভরণব্যাখ্যার উল্লেখ মৃল্যবান, কিন্ত সোমাচার্ধ 
এই স্ুত্রসপ্ঘদ্ধে কোন-কিছু বলেন নি। গার্গ্য গোপালয়জ্জ বলেছেন ঃ 
পত্রে অধ্যায়ে উদাতাদি শ্বরশ্বরূপনিরূপণার্থং সামবেদপ্রসিদ্ধান্‌ কুষ্টগ্রথমান্ধীন্‌ 
সপ্তন্বরান্‌ বঙ্ষ্যতি”। উদ্দাতাদি কবর নির্ণয় করার জন্য কুষ্ই-প্রথমাদি শাম- 
বেদের সাত স্বরসন্বদ্ধে ব্যাখ্যাকার যে পরিচয়ের কথা উল্লেখ করেছেন, 
এঁতিহাপিক প্রমাণপন্ধীর দিক থেকে তার অভিনবত্ব আছে। থক্‌ প্রভৃতি 
প্রাতিশাখ্যে “ঘমাঃ অর্থে “ম্বরা:--ষড়জাদয় ইতি" লৌকিক ম্বর। আবার 
কুষ্টাফি বৈদিক সাত শ্বরও অর্থ হয়। তৈত্তিরীয়প্রাতিশাখ্যের প্যজ্ছাদিযু তরি 
স্বানেযু সপ্ত-সধ সাঃ (২৩1১৩) এই হুত্রের সোমাচার্ধ ছু'রকম অর্থ 
করেছেন £ (১) এত্রিষু মন্ত্রাদিযু স্থানেষু একৈকশ্মিম্‌ সপ্ত-সপ্ত যমাঃ ভথস্তি* $. 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ২১৫ 


ও (২) "্যমাঃ স্বরা উদ্লাতাদয় ইতি” । অধ্যাপক হুইটুনি এ+লন্বছে 
যলেছেন 2 "5 50109051701 02712510061 0012176009101 81568 
574৮ ৫00011655 16165 0০ 26 900615090৫ 25 ৭0051081 17016, 
006 ০1 06 £21200 0৬ 2৫45 80006, 21) 50 012, 10100171801 
96 9210 91017661178157 হও 16 06 আণোথু 176 05৫ 005. 81%6 
19621912০00 1150620 ০0 417051021 10196 234 2199 
12061118070, 25 10501517806 06700 07 20961070 10 
11051051010) 10200 91559151006 পাওএ ০1 
0610 ০0101090 29611501090 (৬1৫6 £71০ 2751. ১0011, 2) 
*৬/০ 215 00 2554766, 11100 [71100 00651101, 0020 006 5529155 
70255 100 0176 21891156107 8 001751077 25027101712 5677165, 1116 
0৩ 0855 2100 91791281709 902165 1) ০007 ০জ/) (01076212) 5%51218 06 
20031091 09021190৮, | যাজ্জবন্ধা, মাওুকী প্রভৃতি শিক্ষায় “উদাত্বশ্চান্ু- 
দাতেন প্রশ্নিষ্টো ভবতি ত্বরঃ,,--উদাত, অন্ুদ্াত, ্বরিত ও প্রচয় গ্রভৃতিকে 
স্বর বলা হয়। €বদিক প্রথমাদি শ্বর সামগানে প্রচলিত ছিল সেবথা 
আগে উল্লেখ করেছি । যড়জাদি সাত লৌকিক স্বর উদাত্বাদদি তিন বৈদিক 
স্বর থেকে আত্মপ্রকাশ করেছিল এই উল্লেখ শিক্ষ! গ্রভৃতিতে জাছে। 
শিক্ষাকার যাজ্বন্্য ৭ম ক্লোকে তার পরিচয় গিয়ে বলেছেন, 

উচ্চো৷ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃুষভধৈবতৌ৷ । 

শেষাস্ত হ্বরিত] জেয়াঃ বড় জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 


অনুদাত্ত থেকে ধযভ ও ধৈবত (রিধ), উদাত থেকে নিষাদ ও গান্ধার 
€নিগ) এবং স্বরিত থেকে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম (সমপ)বিকাশলাত 
করেছিল। সুতরাং উদ্াত্তাদি তিন স্থানশ্বরের মাধ্যমে বড়জার্দি লৌকিক 
সাত গের দ্বর নিরূপণ করার প্রসঙ্গ যুক্তি ও শান্্রলঙ্গত বোলে মনে হুয়। 
উদাত্ত, অহুদাত্ত ও ম্বরিত স্বর তিনটি উচ্চ, নীচ ও মধ্য 
অথবা তার, মন্ত্র ও মধ্য (তারা, উদার, 'মুদার) স্থানত্বর হিসাবে 
ঠবদিক সমাজেও থে প্রচলিত ছিল তার প্রমাণবাক্য আছে। তিন 
স্থানে লৌকিক মাত ত্বর যেমন লীলায়িত তেমনি বৈদিক প্রথমা্ধি 
সাত শ্বরও লীলার়িত ছিল। স্থৃতরাং জ্রুষ্টাদি বৈদিক সাতশ্বর দিয়ে 
উদ্বাতাদি স্থানদ্বরের শ্বক্ষপ নির্শ (“উদ্ধাতাদিত্বরত্বরূপনিরুপণার্থম” ) কয়া 


২১৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


যেমন স্বাভাবিক, উদ্দাতাদি স্বর দিয়ে ভুষ্টাদি বৈদিক ও এমন কি লৌকিক 
স্বর নির্ণয় করাও তেমনি স্বাভাবিক এবং তার পরিচয় ২৩1১৫-১৭ স্ত্রগ্ুলিতে 
গাছে । তাছাড়া ৪ম স্ত্রের ব্যাখ্যাম গার্য গোপালয়জ্ফ বলেছেন $ 
পথ ধৃতাৎ পরেধাং ত্রয়াগাং হ্বরাপামুৎ্পত্িমাহ & * নীচৈঃ কুস্তি 
অবক্ষিগ্তং কুর্বত্তি। অব্রেষদবক্ষিপ্রশ্তুর্থাখ্যস্ত্বরঃ। অবক্ষিপ্ততরো! মন্্রাখাই 
গ্ষবক্ষিষ্ঠতমোহতিত্বাধসংজ্ঞঃ।| এবমেতে হদয়গ্রদেশে জায়স্ত ইতি নচৈশশ 
শন্ধবাচ্যাা ভবস্তি। অত এবোক্কং 'নীচৈরনুদাতঃ (১-২৯) ইতিশ। 
“অবক্ষিপ্ত অর্থে নিয় (মন্ত্র), “ঈষৎ অবক্ষিধ আর একটু নিয়--সামবেদের 
চতুর্থ স্বর । “অবক্ষিপ্ততর” (আরে! নিয়) অর্থে সামবেদের মন্ত্রত্বর 
এবং অবক্ষিপ্ততর (তা অপেক্ষা! নিয়) অর্থে অতিম্বার্য। প্রাতিশাখ্যকারের 
অভিপ্রায় এই যে, এসকল খবর হৃদয়গ্রদেশ (11680:) থেকে ক্রি হয়, 
যদিও লোমচারধ এ সম্বপ্ধে কোন কথ বলেন নি। 
বাকা তথ। শব সাত রকম। সে সম্বদ্ধে প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন £ “সপ্ত 

বাচ স্থানানি ভবস্তি* (২৩1৪ )। উপাংশু, ধ্বনি, নিম, উপব্বিমৎ, মন্ত্র, 
মধ্যম ও তার-_“উপাংশুধ্বনিনিমোৌদোপব্দিমন্রজমধ্যমতারাণি” এই সাত রকম 
শব! (সাঙ্গীতিক 1)। অধ্যাপক হুইট্‌ুনি এদের ইংরাজী অন্থবাদদ করেছেন 
178001916) 1200117010 আ151)9015 2001101108, 5900 18116, 190৫1 
তার মধ্যে মন্ত্র (খাদ--১০) বক্ষে, মধ্য বা মধ্যম (17৫৫16 ) কঠে ও তার 
( উচ্চ--1০এ৫) শিরে। বক্ষে, কে ও শিরে বাতাস ব্যাহত ( আঘাত 
প্রাপ্ত) হোয়ে মন্দ্র, মধ্য ও তার স্বরে রূপায়িত হয়। পাণিনীয়শিক্ষায়, 
( ৬৬-৩৭ ) আছে, + 

প্রাতঃ পাঠেরিত্যমূরসিস্থিতেন শ্বরেণ শাদুলিরতোপমেন। 

মাধ্যন্দিনে কগতেন ঠচব চক্রাহ্বসঙ্কৃচিতসংনিভেন ॥ 

তারস্ধ বিষ্ভাৎ সবনং তৃতীয়ং শিরোগতন্তচ্চ সদ প্রয়োজ্যম্‌। 

ময়ুরহংসান্থৃভূতত্বরাণাং তৃল্যেন নাদেন শিরস্থিতেন | 
প্রাতঃকালে বেদপাঠ বক্ষ থেকে উিত শ্বরযোগে কর উচিত--যার শক 
শাচছলের ডাকের (শ্বর়ের) মতে) মধ্যান্কে ক% থেকে কষ্ট শবে-যার 
শব্দ চক্রবাকের ভাকের মতো। তৃতীয় ম্বর শির থেকে নির্গত ও 
লেই শব্ষ মধুর, হংস ও কোকিলের হ্বরের মতে। উচ্চ বা তীব্র ( তার )। 
খবেদপ্রাতিশাখ্যেও €১৩।৭) স্থানের কথা উল্লিখিত হয়েছে £ “তেযাং স্থান 
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প্রতি নাদাতভুক্তম্*। ভাষ্যকার উবট বলেছেন ১ “এবং শ্বাসাদীনি শ্রীণাহ- 
প্রদ্ধানানি কর্ণকালস্থানানি ভবস্তি । নাধিকানি । নন্যুনস্থানানি' | বাজসনেয়- 
প্রাতিশাখ্যেও (১১০৩৯ ) তভিনটি হ্বরস্থানের উল্লেখ কর! হয়েছে, কিন্তু 
তৃতীয় ভার ( উচ্চ) শবের স্থান নির্ণাত হয়েছে ভ্রমধ্যে। 


উদাত্ডাদি তিনটি শ্বর ছাড়া তৈতিরীয়প্রাতিশাখ্যকার ১২ সে কুষ্টাদি 
সাতটি ধবদিক স্বরের নামোল্েখ করেছেন £ “কুষ্গ্রথমদ্বিতীয়তৃতী য়চতুর্থ- 
মজ্জাতিম্বার্ধাঃ১ এবং ১৩ স্তরে ক্ুষ্টাদি শ্বরগুলির স্বরূপ কিভাবে উপলব্ধি 
হয় সে-সম্বন্ধে উদ্বেখ করেছেন £ 'তেষাং দীঘ্তিজোপলন্ধিঃ, | “দীপ্বিত, 
অর্থে সপ্ত যম বাম্বরের উত্তরোত্তর বৃদ্ধি,--নীচে অথব উপরে, মন্ত্রের দিকে 
অথবা তারের দিকে । তাই ত্রিরত্বভাষ্যে ১৩ শুত্রের অর্থ কর! হয়েছে £ 
“তেষাম্‌ খলু সপ্তযমানাম্‌ উত্তরোত্বরদীপ্তিজা, পূর্বাপূর্বোপলব্ধিঃ শ্তাৎ। তথ 
কথম1? অতিস্বার্ধদীথ্িজ। মন্দ্রোপলব্ধি:, চতুর্থাৎ তৃতীয়ঃ, তৃতীয়াদ্দিতীয়ঃ, 
স্িতীয়াৎ প্রথমঃ, প্রথমাৎ কুষ্টঃ উপলভ্যতে”। অধ্যাপক হুইটুনি ১৩ হ্ৃত্রের 
উপর আলোকপাত করতে পারেন নি, বরং এটিকে তিনি বূপকের পর্যায়ের 
অন্তর্গত কোরে ভাষ্যকারের বিবৃতিকে অর্থহীন বলেছেন £ 4106 ০01117606 
0১:০5 70 1181) 00০01 10 001 ৫091] 861 2117 [০0 205 016 
02161, 06100205085 64016551912 15129118108 11916 0021) 026 
$1916111 28012115657 51801178020 62801) 00176 2061৬651180 
8010, 0115 561 10 15 0৫5 11810 05 076 16250 01 006 97655 ০? 
91619658165 1: 01017 10 00০0 0256 ৫ 5180এ1৫ 19০96 09: 5010) 
79৫৫ 092801060 ৬7117 7017 ০ 1)010216 1 50010601109 11800 


গার্গ্য গোপালমজ্জ বৈদ্বিকাভরণব্যাখ্যায় “তেষাং দীপ্তিজ্ঞোপলব্বি:* সুত্রটি 
সম্বন্ধে বলেছেন : *নন্থ যগ্তপ্যেবাং দীপ্তিভেদাৎ পরস্পরভেদেোপলব্ির্জায়তে 
তথাপি কীদৃশে! দীপ্তিঃ কন্তোপলব্ধিহেতুরিত্যেতত্, ন জ্ঞায়তে। কিং চ 
তদবগমেহপি অপ্মাৎ শাখাবতিনাং স্বরাপাং কিমায়াতামিতাত আহ * ৮1 
পুনরায় “মন্দ্রাদয়ো ঘিতীয্াস্তাশ্চত্বারপ্তৈত্তিরীয়কাঃ» স্থত্রের ব্যাখ্যায় পণ্ডিত 
গার্গ); “"দীত্তিজ্ঞোপলদ্ধিঃ” ক্ুত্রের ভাব স্থপরিষ্ফ্ুট করেছেন। ঠিক এর 
পূর্বে তৈত্ভিরীয়প্রাতিশাখ্াকার “দ্বিতীয়প্রথমকুষ্ান্ত্রয় আহ্বারক শ্বরাঃ” ্ত্রে*্ 


৬৮1 এইট *৩শ' অধ্যায়ের নুত্রের শুত্রসংখ্যায় কিছু বিপর্যয় দেখ! বায়; যেমন অধ্যাপক, 


২১৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস. 


আহ্বারকসম্প্রপায় যে সামগানের নিজন্ব গায়নপন্ধতিতে মাত্র প্রন্থমঃ 
দ্বিতীয় ও কুট ক্বরতিনটি ব্যাবহার করতেন সেকথা উল্লেখ করেছেন। 
জিরত্বভাষ্যকার এ সম্বন্ধে বলেছেন £ “ঘিতীয়শ্চ & & ত্রয়ঃ আহ্বারকন্য়াঃ 
সথ্যঃ এষাম তৈরেব প্রয়োগো। বেদ্দিতব্য। আহ্বারকানাম্‌ স্বরা আহ্বারক* 
শ্বরাঃ” | অধ্যাপক হইট্‌নি “মন্দ্রাদয়ে। দ্বিতীয়াস্তাশ্চত্বারতৈভিরীয়কাঃ* কৃত্রের 
আঙ্গবাদ করেছেন: “1176 00017 10681010138 10071215212 210৫ 000198 
101) 56০০9007216 00996 ০60১6 151000525” | দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ ও মন্ত্র তৈত্তিরীয়দের সামপ্বর। বৈদিকাভরণভাষ্যে পণ্ডিত গার্শ্য 
'আহ্বারকসম্প্রপ্দায়ের কুষ্ট, প্রথম ও দ্বিতীয় এই তিন শ্বয়ের প্রসঙ্গে বলেছেন £ 
“আহ্বারকা--উৎক্ষেপিণ ইত্যর্থঃ। দ্বিতীয় প্রথমতুষ্টা! * *। তেন তৃতীর়াখ্যো। 
মধ্যমন্বরঃ। স মধ্যম উৎক্ষেপিতায়! অবধির্ভবতি। ততশ্চ তৃতীয়াখ্যান্‌ 
মধ্যমত্বরাদয়ামাদিভিরৎক্ষেপকারণৈ কিক্িৎছুতক্ষিপ্তো দ্বিতীয়াখ্যত্বরঃ | 
উতক্ষিপ্ততরঃ প্রথমাখ্যঃ। উৎক্ষিপগ্ততমঃ তুষ্টাখ্যঃ | এতেন চতুর্থাদীনাং 
পরেষাং ত্রয্াণাং স্বরানামবক্ষেপিত্বমপি দশিতং ভবতি। তত্র মধ্যমাৎ 
তৃতীয়াখ্যাৎ ত্বরাৎ অস্ববসর্গাদিভিরবক্ষেপকারণৈঃ কিঞ্িদবক্ষিপ্র: চতুর্থাখ্যন্বরঃ। 
অবক্ষিপ্ততর মন্দ্রাখ্যঃ | অবক্ষিপ্ঠতমঃ অতিম্বার্ধাখ্যঃ | তদেবং সামবেদবতিনঃ 
জুষ্টাদয়ঃ সপ্তত্বরাঃ সম্যঙ্নিরূপিতাঃ । তেষু মক্জাদয়ো দ্বিতীয়াস্তাশ্চত্বারঃ 
স্বরাঃ গ্রতিলোমক্রমেণ মন্ত্রতুর্থতৃতীয়দ্বিভীয়স্ভৈতিরীয়কা ভবস্তি। * * 
যথাক্রমমণ্মৎ শ্বাধায়বতিনঃ অনদাতব্বরিতপ্রচয়োদাত্ত1 ভবস্তীত্যর্থঃ (১৬-১৭),)। 
অধ্যাপক হুইটনি ও বৈদিকাভরণব্যাখ্যাকার গার্য গোপালয়জ্জের মধ্যে 
সামম্বর ও উদাত্তাদি দ্বকের পারস্পরিক লম্বন্ধ নিয়ে সামান্ত মতছৈত 
আছে। তবে অধ্যাপক ছইট্‌নি দ্বিতীয় শ্বরকে উদ্দাত্ত, মন্ত্রকে অনুপাত এবং 
তৃতীয় ও চতুর্থকে যথাক্রমে স্বরিত ও প্রচয় বলেছেন। তিনি বলেছেন £ 
৮106 91061 91 006 0001 91565 15 201. 00806 01)117617 01651 10 11৮6 
10165 1501 99 106 5911170610121015 ০%1502101910 01100 1105 হতে 
5879 1121 40156 729172716০1 10১০ 15161115255 15 5০18 91: 01০৫808৫ 
[017 106 55007%0) 2124 11106 23016555190 96560. 17 21108101061 
200 জাতি 05056 90৫67 তি 13, 085 ০৪৫৫ বিড 2 পি 


ছইটুনি-সম্পাদিত সংস্করণে একটি হুত্রসংখা! দেওয়া! হয়েছে ১৪ এবং কে, রঙ্গাচাধ-সম্পা্দিত 
সহীশ্র-সংব্বরণে এর সংখা! ১৬ । 


প্রতিশাখ্যে সঙ্গীতের উপাদান ২১৯ 


17271702116 0050 20৫06 560০7412661 101) ০৫৫, ০৫ 
590156, ৪০091016581 ভ10 00৩ ৬৪106 ০6 06 তেও 1081765/ 77%07772 
০০৫ 005 76 196 105: 0100৩ 1001 77105, 25 1015 06 10৩৪ 
০1 106 (0166 51727925350 105 1 ০9001067181] 0768) £995 01 09 
5877 1020 105 562165 ০01 797705 1005 ১68117178 101) 5655912৫” 15 
50160 1০26-ত081610108 (07717177071), 27 1005 আঅ০এ|] 10115 
0921 0106 91061 15 560০017, 71777017, (1100, 00010, 66001000706 
2৫৫ 00245690170 19 05460, 75077019 15 072/4125146 2100. 1011৫. 2৫ 
49011 । তিনি পুনরায় বলেছেন £ “7115 109165 0)€ 1011655100 
০12 701615 1011051 2100 90100611186) 17061000608001) * ৮:51071019 
1০ত৬61% 215 10165060100 19106 9019 01:6০, 51106 0116 7704)2 
85 “০01 %12/42. 190€? ১0১0. 10: ম্বরিভাৎ সংহিতায়ামনুদাতানাং প্রচয় 
উদাত্ত শ্রুতিঃ” ) 1, 6. '9£ 855 95911819165 (9119104 2 01100006165: 1 
58171)155 00155 15 072002 085108 1006 10116 0£ ৪০006 (176 
(1১601 01 06 10790276 200601 125 0660 5০ 0119 561 1091 1 
40 1061009161০ 444791৮7-1751152/790, 111. 65 ).* 

এক্ষণে গাগ্য গোপালয়জ্জ ও অধ্যাপক হুইটনির উপরি-উক্ত আলোচনাকে 
সাজালে এই দাড়ায়: কুষটম্বর উৎক্ষিপ্ত তম, প্রথমস্বর উৎক্ষিপ্ততর, দ্বিতীয়- 
স্বর কিঞ্চিং উৎক্ষিপ্ত, তৃতীয় মধ্যম, চতুর্থ কিঞ্চিং অবক্ষেপিত, মন্ত্র অব- 


ক্ষেপিততর ও অনুদাত্ব -" অতিম্বার্ধ অবক্ষেপিততম £ 
উদাত্ত তুষ্ট (শ্বর) (৭)..*উৎক্ষিপ্ততম 
(উচ্চ) 


রা (১) ***, উত্ক্ষিগ্ততর 
] ৮ (২) ****ত কিঞ্চিৎ উৎক্ষিপ্ঠ 


ঘন (৩) ৯ **“মধ্যম 
মধ্য বা মধ্যম (ত্বরিত-) ভতীয় (৩) 


চতুর্থ (৪) ****** কিঞিৎ অবক্ষেপিত 
্ (8) অবক্ষেপিততর 


অন্দাত অভিষ্বার্য (৬)+.***অবক্ষেপিততম 
(নিক) ] 


২২০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস: 


এই নক্সার (91১8/0 মধ্যে মধ্যম মিভিয়ম (70641473) হোলেও ত্বরোচ্ারণেনর 
উপলদ্ধি পেতে গেলে অতিষ্বার্য থেকেই ক্রমশ কুষ্টের দিকে যেতে হবে. 
র্থাৎ অভিন্বার্য থেকে মন্ত্ত্বর একটু উচু (018), যন্ত্র থেকে চতুর্থ আর 
একটু উচু, চতুর্থ থেকে তৃতীয় উচু, তৃতীয় থেকে দ্বিতীয়, দ্বিতীয় থেকে প্রথম 
এবং প্রথম থেকে কুষ্ট (৭ম স্বর) উত্তরোত্তর উচ্‌ (0188)1 মধ্যম হিসাবে 
তৃতীয়ম্বর থেকে নিয়ে চতৃথ, মন্ত্র ও অতিন্থার্ধকে ক্রমশ নীচু (1০) এবং 
তৃতীয় থেকে দ্বিতীয়, গ্রথম ও জুষ্ট ক্রমশঃ উচু (018) এভাবে নির্ধারণ করলে' 
এ পূর্বোক্ত অতিষ্বার্য থেকে মন্দ্রাদি অন্যান স্বর ক্রমশ উচ্চ (180 ) একথাই 
উপলব্ধি হবে। অনুদাত্ব বা মন্ত্র তথ শ্বর থেকে উদাত্ত ব! তবে তথা উচ্চ 
দ্বর দিয়ে নির্দেশ করার মর্ষকথা কিন্ত তাই। ইংরাজীতে এদের 81800811 
11816: 10 01000 বা £15৫05107 5180108 বলা যায়। অতিম্বার্য 
একদিক থেকে অন্তান্ত ছ+টি শ্বরের পরিমাপক । 
_ তৈত্তিরীয়গ্রাতিশাখ্যকার পরবর্তাঁ “হ্িতীয়ান্মনত্তৈতিরীরণাম্‌$ তৃতীয়- 
চতুর্থাবনস্তরম্‌; তচ্চতুর্থমামিত্যাচক্ষতে” ( ১৮-২* ) সুত্র তিনটিতে এ কথাই 
বলেছেন। ব্রিরত্বভাষ্যকার ভিন্নভাবে বলেছেন £ “তৈত্তিরীয়ানাং দ্বিতীয়া 
খলুং মন্দ্রো জাতে, তদত্তরাং তৃতীয়চতুর্থে তৌ শ্তাতাম্‌। এতদ্‌ এব 
ছিতীয়াদিশ্বরমণ্ডলং চতুর্থ ইত্যাচক্ষতে । যে দ্বিতীয়ঃ স উদাত্বঃ, যো! মন্ত্র 
লোহ্হুদাতঃ, যৌ৷ তৃতীয়চতুর্থৌ। তৌ৷ শ্বরিতগ্রচয়তিত্যর্থঃ। অনেন স্ষত্রেন 
পূর্বেষাং এব চতুর্ণাং শ্বরাণাং ক্রমনিয়মঃ ক্রিয়তে 7) চতুঃসংখ্যা তে পূর্বস্থত্রে- 
নৈবোক্তা, তন্মাদ্‌ অত্র চতুর্ধমং ইত্যেতৎ সংজ্ঞাবিধিপরং ইতি প্রতীয়তে*। 
মোটকথা এ'থেকে' সামশ্বরের সঙ্গে বৈদিক উদাতাদি তিনটি ব্বরের 
এক ঘনিষ্ট সম্পর্কের পরিচয় পাওয়। যায় এবং সঙ্গে সঙ্গে কুষ্টাদি সাত স্বরের 
প্রকাশপরিমাণ ব1 উচ্চারণভঙ্গী (67501 0012811% ) কি ত নির্ধাচন ক্রা 
যায়। কিন্ত মনে রাখতে হবে ব্রাহ্মণ, প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগুলিতে উদাতাদি 
স্থানম্বরকে কচিৎ কোথাও “যম' হিসাবে গণ্য করলেও তার। গেয় সামহ্বর 
থেকে ভিন। 


॥ ভারতীয় সঙীতের ইতিহাস ॥ 





শপ তশশ শেল্রাও5া, 925 85দত, 
৪:০1 2 বা ১০ ৬1০০ 


সপ্তম অধ্যায় 
॥ শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ॥ 
১। পাণিনীয়শিকা। ॥ 


বৈদিক মন্ত্রের দ্বর ও ছন্দ নিয়ামক শাস্ত্রের নাম শিক্ষা। পাণিনীক- 
শিক্ষাকার বলেছেন শিব-মহেশ্বরেয় মতে ৬৬ অথবা ৬৪টি বর্ণ। তার মধ্যে 
খ্বরবর্ণ ও ব্যাঞ্জনবর্ণগুলিকে আমর! নিত্য বাবহার করি লেখা, ভাষা ও 
কথার মাধামে। শ্বর ও ব্যাঞ্জন বর্ণগুলির হুটরি-রহশ্থের সঞ্ধান দিতে গিয়ে 
“কাশিকাবৃত্তি'-কার বলেছেন নদ্দিকেশখ্বর নটরাজ তাগবনৃত্য শেষ কোরে 
যখন নব্পঞ্চবার ঢক্ক1 নিনাদ ( ডমকুধ্বনি ) করেছিলেন তখন ১৪টি পর্যায়ে 
বর্ণগুলির হাটি হয়। নাগোকী-ভট্টও “মহাভাষাপ্রদীপোক্গ্োত' গ্রন্থে ও 
উপমন্্য কাশিকার “তত্ববিমশিনী+-ব্যাখ্যায় এ'প্রসঙ্গের উল্লেখ করেছেন । 
নন্দিকেশ্বর *কাশিকাবৃত্তি'-প্রসঙ্গে বর্ণনা করেছেন, | 


বৃত্তাবসানে নটরাজরাজো 

ননাদ ঢকাং নবপঞ্চবারমূ। 
উর্ধতুকামঃ সনকাদিসিদ্ধা- 

নেতদ্বিমর্শে শিবনুত্রজালম্‌ ॥ 


নটরাজ-শিবের তাওবনৃত্যের ধারণা থেকে পরবর্তীকালে শিল্পে নটরাঁজ- 
মহাকালের মৃতি কল্পিত হয়েছে। শুধু তাই নয়, নৃত্যের বিচিত্র ভঙ্গীর 
বিকাশ হয়েছে সেই অপরূপ কল্পনা থেকেই। ডঃ আনন্দ কুমার-স্বামী 
21761007166 01 51199 (1949 )-গ্রন্থে নটরাজের নৃত্য ও বিকাশভঙ্গীমার 
কয়েকটি ব্যাখা। দিয়েছেন। তিনি বলেছেন প্রথমতঃ শিবপ্রদোষস্তোত্রে 
শিবের তাগুবনৃত্য কল্পনা করা হয়েছে ভ্রিজগতের জননীকে ত্বর্ণ-সিংহাসনে 
প্রতিষ্ঠিত কোরে । তাকে বিচিত্র মণিমাণিক্য দিয়ে স্ৃমজ্জিত কর] হয়েছে। 
শুলপাণি কৈলাসপর্বতের চূড়ায় নৃত্য করছেন। দেবতার! আছেন তকে 
চারদিকে পরিবেষ্টন কোরে । দেবী সরম্বতী বাঁণার তারে বঙ্কার তুলেছেন। 
ইন্্র বেধু বাজাচ্ছেন। ব্রদ্ধার করভালের ছন্দে লক্ষী গান করছেন। বিষুঃ 
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বাজাচ্ছেন স্ব । গন্ধর্ব যক্ষ অমর ও অন্পরার] দাছেন তাদের চতুর্দিকে । 
“কথাসরিৎসাগর” গ্রন্থে একে শিবের “সদ্ধ্যানৃত্য* বোলে বর্ণনা করা 
হয়েছে। কিন্ত কোন হাত দিয়ে অন্থরকে তিনি দ্বমন করছেন না। 
দ্বেবতার! নৃত্যেশ্বর-শিবের একযোগে স্বতিগান করছেন। ইলোরা, এলিফেন্ট 
ও ভূবনেশ্বরের ভাস্কর্ধে এবং বিশেষ কোরে দাক্ষিণাত্যের চিদাঘরম্-মন্দিরে 
চারহাতবিশিষ্ট নৃত্যরত অপরূপ নটরাজমৃতির তখনো! সৃষ্টি হয়নি ফল! যায়। 
চিদান্বরম্মন্দিরের নটরাজমূতি শিল্পসৌন্দর্যের জগতে অসামান্য স্বর্গীয় কল্পনা? 
এবং স্ষ্টি। শিল্পের রাজাত্বে তার মৃল্য নাই। অমৃল্য ও অপাধিব সেই 
অবদান!" | 

ইলোরা, এলিফেপ্ট। প্রভৃতি গুহায় শিবের তাগুবনৃত্যে তামমিক ভাবের 
প্রকাশ বেশী। শিব সেখানে ভৈরব বা বীরভদ্র, দশহাতবিশিষ্ট, শশ্বান- 
প্রাঙ্গনে দেবীর সঙ্গে তাগডবনৃত্যে মত্ত । ভিনি ভয়ঙ্কর পরিবেশ স্থ্টি করেছেন ।, 
কিন্ত চিদান্বরম্-মন্দিরে নটরাজের নাত্তনৃত্যের তুলনা! নাই। শিল্পী হাভেল 
(1. 9. [78৮11 ) বলেছেন নটরাজের তাগুবনৃত্যের প্ররুতি হৃষ্টি-স্থিতি- 
প্রলয়ের রহশ্তই প্রকাশ করে 2 18100952105 10101) 51001760 0০ 006 
16০০1 17019065565 ০01 2016, 01620010১ 01656158019) 215৫. 
৫6500001010) পক **| বেদের রুদ্র পরে শিবমৃত্তিতে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল। ভারতীয় শিল্পে ভৈরবের আবির্ভাব শিবের প্রলযস্কর রূপ। 
শিবের ভয়ঙ্কর মৃত ভৈরবের মধ্যে কল্যাণ-স্থন্দর কূপের টৈন্য নাই। তবে 
সাত্বিক, রাঁজসিক ও তামসিক এই তিন গুণের মধ্যে নটরাজের তাগুবনৃত্যে- 
রাঁজসিকতার অভিবাক্তি থাকলেও তামসিকতার বিকাশ অধিক। শিব- 
নটরাজের বা! নটেশের যে মৃতি বাঙ্গালাদেশে পাওয়া যায় ভাতে সাত্বক 
ভাবের আধিক্য দেখা খায়। 

শোনা ধায় পার্বতীকে সন্তষ্ট করার জন্য শিব তাগুবনৃত্য করেছিলেন । 
পার্বতী যে নৃত্য করেছিলেন তার লাম “লাশ” | সঙ্গীতে 'তাল* নাকি তাণ্ডব 
ও জান্য শখখ-ছুইটির আদি-আঅক্ষর থেকে স্থষ্টি। মনে হয় এই কাহিনীর 
পিছনে কোন এঁতিহাসিক ভিত্তি নাই। নিছক পৌরাণিক কাহিনী দক্ষিণ- 
ভারতে শৈবসম্প্রদায়ের প্রভাব বেদী, তাই শিষ কখনে। ধ্যানমৌন 


১।0£. 275 200566 018755 (80201025 51948 ) 20, 48-47, 
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শান্ত সমাহিত যোগী, আবার কখনে। বা ভয়ঙ্কর-বেশ ভৈরব । এলিফেপ্টায় 
ও দক্ষিণ-ভারতের শিবতাগুবে ভয়ঙ্কর-মৃত্তিরই প্রকাশ ।. কিন্ত রায় বাহাছুর 
রমাগ্রসাদ চন্দ মনুরভঞ্জর়াজ্যের প্রাচীন রাজধানী খিচিং বা তাত্রশাসনোক্ক- 
খিজ্দিজকো্ট্ের ভগ্নাবশেষ থেকে নটরাজের় যে মৃতি (সম্ভবতঃ গ্রীহ্ী় 
১ম-১১শ শতক) আবিষ্কার করেছিলেন তাতে যোগানন্দের প্রসয়তা। 
ছিল। রায় বাহাছুর চন্দ নটরাজমৃতির প্রসঙ্গে বলেছেন; “প্রতিমার 
দেছের অংশ অধিকাংশ ভাগই এখনও পাওয়া যায় নাই। & * 
নটরাজের যুখমণ্ডলে চিত্ববৃত্তির সম্পূর্ণ নিরোধজাত যোগানন্ব-সমাধির ভাব 
চমৎকার প্রতিবিদ্িত হইয়াছে; কমনীয় দেহখানি ধীর গন্দীরভাষে 
নৃতোর ছলে বিশ্বলীলার অভিনয় করিতেছে । ভামিলদেশের সুপ্রসিদ্ধ 
নটরাজমৃতিতে গতিশীলতা প্রবলতর । খিচিং-এর মৃতির গত্তির ও 
স্থিতির--জ্ঞালের ও কর্মের সামগ্রশ্ত সাধিত হইয়াছে*।৭ পি. এস, রাও 
77 5/৮9-1$2107219 নিবন্ধে বলেছেন £ “7 8৬61৮ 02510 16016561752 
(1০91. ০? 571 91৪-181515)9, [00016 9 £10৬178 55106006515 ০1 
৩:69811012, 01016001017, 200 ৫6511000101) ০01 0১৫ ত911৫5. [76152 
90912095116 01116 17516 2170 116 1611816, 2100 (16 09170001261 01 
2৪11 6071180101101)5. 10106 71110081101 0০051065০51 ০01 
০৬০11017820 1102 21611081 ড1006535+ 2100 জ1)0 11 17115 2501006-- 
1659 15 11)0010011101760 2190 11609016, ৫6111065165 [71775616110 
(076 09110 204 500100, 22114 50011 ০01 068007 201955 11) 
01221256০01 ০৬৮০1: 00০ ৫6৬ 9126,*৩ 

নটরাজের নৃত্য কৃষ্টির পরিচায়ক । সাধারণত নটরাজমুতি চারহাত- 
বিশিষ্ট । দক্ষিণদিকে উপরের হাতে ডমরু অনস্ত অনাহত শবের গ্রতীক,, 
অধ মহাকালের বুকে তা যেন ছন্দ বা তাল ও লয় রক্ষা করছে। ডমরুর 
শব্ষের সঙ্গে মহাগ্রাণ ও পঞ্চভৃতের যোগস্থত্র জড়িত। বিশ্ববৈচিত্র্যের 
উপাদান পঞ্চভৃত। শবও তাই । নৈয়ায়িকের। 'শবগুণমাকাশম্‌* সুত্রে 
শবকে আকাশের গুণ বলেছেন শব আকাশ বা মহাকাশের প্রকাশক। 


২। 0. রায় বাহাছুর চন্দ ২ 'মুতি ও মন্দির” (১৯২৪), পৃ" ১*-১১ 
| ৩। 199 02. 5926 1150: 976 500০1 2/01210, 51970989790. 810. “60৪. 
[১7810000108 31787৮৯”,১ ৮০), 2১57৯ 56220019615 ০০, 426-৮02% 
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নটরাজের বামদিকের উপরের হাতে *অর্ধমূদ্রা, তাতে প্র্লিত অহবিকুও--- 
ধ্বংলের পরিচায়ক । দক্ষিপদিকে নীচেকার হাতে “অুভদমুজা'-শাস্তি ও 
সাস্বনার উদ্বোধক | বামদ্দিকের নীচেকার হাত উৎক্ষিপ্ত ও আন্দোলিত 
'এবং তা চরণের দিকে নমিত। এই চরণ ভক্তগণকে আশ্রয় দান করছে। 
'যে হাত এই চরণের দিকে মনিত তাতে আছে গন্হত্তমুন্্রা এবং তা 
বিষ্বনাশক গণপতি বা বিনায়ককে শ্ারণ করিয়ে দিচ্ছে । এ হাত সর্ববিশ্ব- 
নাশের প্রতীক । পদতগে বামন “অপস্যার'-পুরুষ ব। অহুর ত্রিপুর অজ্ঞান 
ও অপবিত্রভার নিদর্শন । বামনের হাতে সর্প-সবন্ধন বা অজ্ঞান-রূপ সংসার- 
চক্রের পরিচায়ক । মটরাজ বাষনকে পদদলিত করেছেন, অর্থাৎ অজ্ঞানকে 
বিনাশ ক'রে তিনি মুক্তি ও শাস্তির আলোক দান করছেন। বামন পল্সপীঠের 
ওপর শায়িত। নৃত্যে শিবের পাচটি শক্তি বা.পঞ্চক্রিয়! বিকশিত £ সৃষ্টি 
স্থিতি, সংহার, ভিরোভাব ও অনুগ্রহ । পঞ্চক্রিগ্ার অধিদেবতা৷ ব্রন্ধা। 'বিষুঃ। 
রুদ্র, মহেখ্বর ও সদাশিব] নটরাজ-শিবের হাতে মুদ্রা বা হম্তকরণগুলি 
নৃত্যে ভাব ও রলের প্রকাশক । ন্টরাজের চারদিকে প্রভাবমগ্ডল ব। 
অগ্নিশিখার চক্র বিশ্বের ও বিশ্ববাসিগণের প্রাণশক্তির পরিচায়ক । অধ্যাপক 
সিমার (0101, 221170761 ) একে ওক্কারেরও প্রতীক বলেছেন ।* নটরাজের 
শিরে জটজাল নৃত্যের তালে তালে শুষ্ঠে উৎক্ষিপ্ত। জটার বাধনে গল 
ছিমালয়ের গোমুখীর কথা ন্মরণ করিয়ে দেয়। কপালে অর্ধচন্দ্র বা অগ্নি জ্ঞানের 
এবং শিরে সর্প প্রকৃতি বা প্রাণশক্তির পরিচায়ক । নটরাজের দক্ষিণকর্ণে 
মহুয্াদেহের ও বামকর্ণে নারীদেহের ভূষণ। শিল্পী হাভেল এটিকে বলেছেন 
পুরুষ-প্ররূতির মিলিত রূপ (55 1১1০0 05 ০916556৫106 1221015 01 096 
10160, 90913111108 1090) 106 27816 20৫ 0611216 01111010156” ) 1৭ 


হাভেলের মতে নটরাজের তাগুবনৃত্যে ছুটি ভাব অন্তমিহিত £ একটি 
প্রকৃতির বাইরের জড়বিকাশের বিলাস ও অপরটি অধ্যাত্মক জগতের 
লীলার অভিব্যক্তি--যাতে মাহুষের সকল-কিছু কামনা, অজান ও বন্ধনের 


৪1 06. 174867%5 07019170015 £7% 17,2807%416 017৫ 05/51820680% (1867) 
2০. 16৪--154. 

৫1, 101. (ক) 776 19615 ০1 2179807৮ &1% € টিটি 1929), 0, 80 £ £ 
(খ) আনন্দকুষার দ্বাদী 3 27৮6 29768 01 8172/0, (948), 0৮১ ১৫৪7, 
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অবসান হয়।* তিনি নটরাজ্ের নৃত্যের একটি পৌরাণিক আখ্যানের 
পরিচয় দিয়েছেন। আখ্যানটি আদ্িমকালের এন্দ্রজালিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে 
সম্পর্কিত । গল্পটি হোল: একদিন শিব ষোগীবেশে অরণ্যে খধিদের কাছে 
গিয়ে তর্কে প্রবৃত্ত হলেন ও খধিদের হারিয়ে দিলেন । খধির] ক্ুদ্ধ হোয়ে 
অভিচারে প্রবৃত্ত হলেন। তার। শিবকে আক্রমণ করার অন্ত যজ্ঞাগ্রিতে 
ভয়ঙ্কর মৃতি এক ব্যাপ্্র সৃষ্টি করলেন। শিব কনিগাছুলির নখ দিয়ে 
ব্যাম্বের শরীর থেকে চামড়া খুলে নিয়ে নিজের গায়ে পরিধান করলেন । 
খাধির। বিষাক্ত সর্প হ্ষ্টি করলেন। কিন্তু শিব সেই সাপকে মালার আকারে 
গলায় পরে নৃত্য করতে লাগলেন । তখন খধিদের যজ্ঞাগ্সি থেকে বিকটাকার 
এক বামনরূপ অসুর বছির্গত হোয়ে শিবকে আক্রমণ করলো । শিব 
অন্থরকে পদ্ভারে দলিত কোরে তার পৃষ্ঠদেশ ভেঙে দিলেন । শিবের এই 
তাগবনৃত্য ম্বর্গলোকের দেবতা ও খধির! প্রত্যক্ষ করলেন। এই নৃত্যের 
দৃশ্বাই এলিফেন্টার গুহায় চাক্ষুণভাবে প্রতিফলিত কর। হয়েছে । 

নন্দিকেশ্বর সজীতশান্ত্রের তথা সঙ্গীততত্বের একজন পথিকৃৎ ছিলেন । 
মুনি ভরতের মতো তিনিও একটি পৃথক সম্প্রদায় সুষ্টি করেছিলেন--যদি ও 
সে সম্প্রদায় যে কোন কারণে হোক সঙ্গীতসমাজে বিশেষভাবে প্রভাব 
বিস্তার করতে পারেনি । দত্তিল ভরতোত্বর যুগের গুণী। তার আবির্ভাব 
'আলুমাণিক আটটা ২য়-৫ম অথবা ২য়-৭ম শতকের কোন এক সময়ে 
অনেকে দত্তিলকে ভরতের সমপাময়িক বলেন। দত্তিল “দত্তিলম্*-গ্রচ্ছে 
নদ্দিকেশ্বরের কোন নামের উল্লেখ করেন নি। তবে শ্রীষ্টীয় ৫ম-৭ম শতকে 
লেখ। “বৃহদ্ধেশী'-গ্রন্থে মতঙ্গ মৃছনা প্রসঙ্গে নন্দীকেশ্বরের নামোল্পেখ করেছেন। 
যেমনঃ “নন্দিকেশ্বরেণাপ্যুক্তম্-্ছাদ শন্বরসম্পন্না জ্ঞাতব্য মুনা বুধৈঃ। 
জাতিভাযার্দিসিদ্ধার্থৎ তারমন্দ্রা্িসিদ্ধয়ে ॥ এ" থেকে বোঝ যায় নন্দিকেশ্বর 
জাতিরাগ ও ভাষাদি রাগসন্বন্ধে বিশেষভাবে আলোচন। করেছিলেন। কোহুল, 
যাষ্টিক বিশ্বাখিল, কশ্তপ, হুর্গাশক্তি, বিশ্বাবস্থ প্রভৃতি নন্দিকেশ্বরের পূর্ববর্তী 
আচারধ। শ্রীহীয় ১৬শ শতকের গোড়াকার গুণী শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রতবাকরে 
পূর্বাচারদের সঙ্গে নন্দিকেশ্বরের নামোল্লেখ করেছেন (১1১৭ )। শাঙ্গদেব 
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“মন্দিমতে” শিরোনামায় সাজীতিক বিষয়ের আলোচনার সময় নম্দিষেশ্বরের 
নামোক্পেখ করেছেন । তিনি বাগ্যাধ্যায়ে ইস্তপাটের প্রসঙ্গে বলেছেন £ 
“চত্বারে! হত্যপাটাঃ স্থ্যর্নন্দিকেশ্বরভাষিতাঃ* (৬৮৪০ )। অথবা “ইতি 
নন্দিকেখবরোজাশ্চত্বারো হস্তপাটাঃ?? (৬1৮৫৪ )। কক্পিনাথ এবং সিংহভূপালও 
ধ্নন্দিকেশ্বরোক্তানীং* ও “নন্দিকেশ্বরপ্রোক্তং” বোলে নন্দিকেশ্বরের নাম 
উল্লেখ করেছেন। সুতরাং নন্দিকেশ্বর যে বাছা ও নৃত্য সত্বক্ধবে আলোচনা 
কোরে গ্রন্থ রচন। করেছিলেন ত1 বোবা ঘায়। তাঞ্জোরের রাজ রদুনাখ নায়ক 
( ১৬১৪--২৮ খ্রীঃ) সঙ্গীতন্ধায় প্রসিদ্ধ রাগের পধায়ে বষ্টিকসংহিতার মতে! 
নন্দিশ্বরসংহিতারও নামোল্লেখ করেছেন (সঙ্গীতম্থধা ৪০৪ শ্লোক)। তিনি 
৪৫৫ ক্সোকে পুনরায় বলেছেন £ “উমাপতেরাধুনিকম্ত তত্ত্মুত্িক্ষা নন্দীশ- 
মতান্থসারি,», অর্থাৎ রঘুনাথ রীতিমতো উমাপতি, বিদ্যারণা, নন্দিকেশ্বর 
প্রভৃতির প্রামাণিক গ্রন্থ অনুসরণ কোরে "সঙ্গীতন্ৃধা' রচনা করেছিলেন । 
তাছাড়1 “নন্দি-হনৃম্দাগ্ৈত* (২২২ শ্লোক) প্রভৃতি শব্ষের উল্লেখ কোরে 
তিনি নন্দিকেশ্বরকে একজন প্রামাণিক আচার্য বোলে স্বীকার করেছেন। 
মোট কথ নন্দিকেশ্বর-প্রণীত “নন্দিশ্বরসংহিত” ব1। “নন্দিকেশ্বরসংহিতা” নামে 
একখানি সঙ্গীতশান্ত্ ছিল--যাতে অলংকার, রাগ, তাল, বাদ, নৃত্য 
প্রভৃতির মতে] নাট্য ও মুদ্রা প্রভৃতির আলোচনা ছিল। “অভিনয় পর্ণ” 
গ্রন্থ সেই সঙ্গীতশান্ত্রী নন্দিকেশ্বরের রচিত কিনা এ নিয়ে পত্ডিতদের মধ্যে 
মতভেদ আছে। অনেকের মতে নাট্যের প্রয়োজনে সঙ্গীতশান্ত্রী নন্দীকেশ্বর 
*“অভিনয়”-গ্রস্থও রচন। করেছিলেন । “কাশিকাবৃত্তি”-ও নাকি নন্দিকেশ্বরের 
রচন1। + 

দেখ! যায় নন্দিকেশ্বরের ধ্যাননেত্রে শিব-ন্টরাজের মৃতি স্থুপরিন্ফুট ছিল, 
তাই তিনি নটরাজের ডমরুধ্বনিকে বর্ণকষ্ির মূলে স্থান দিয়েছেন। অই উন্‌ 
বর্ণগুলিকে ১৪টি পর্যায়ে ভাগ কোরে তিনি তার্দের নাম দিয়েছেন "শিবস্থত্র” 
বা “মহেশ্বরসুত্র' ॥ ১৪টি পর্যায়ের মধ্যে অ ই উন্‌ থেকে হুল্‌ পর্বস্ত সমস্ত ত্বর 
এবং ম্পর্শবর্ণগুলি নিহিত । ডঃ ভাগ্ডারকর ও পণ্ডিত ভাগবত বলেছেন সফলের 
চেয়ে প্রাচীন সংস্কৃত অক্ষর ২০টি, অর্থাৎ ৫ অর্ধ-স্বরবর্ণ+৫ নাসিক বর্ণ +€ 
লঘু+€ গুরুবর্ণ্ হযবরটু লণ$ ঞমঘণনম্‌ ঝভঞ, ঘঢধষ, খফছঠধব | শষসর্‌, 
হল বর্ণগুলি পরে যুক্ত হয়। খাক্‌ ও যভূর্বেদের ব্রান্ষণগুলিতে যে অক্ষর ব 
বর্ণের বাবহার হয়েছে সেগুলি সাধারণতঃ বিবর্তনের দিতীয় যুগের অন্তত্ধি | 
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তাছাড়া অক্ষর, বর্ণ, পদ প্রভৃতি বৈয়াকরণিক শব্বগুলির অর্থে ও ভাবে যথেষ্ট 
বিবর্তন দেখা যায়! ডঃ বটরুষ) ঘোষের মতে ধখৈদিক যুগে পদ'-শঙ্ের 
অর্থ ছিল এখনকার সময় থেকে ভিন্ন। “অক্ষর” অর্থে যেমন ক্ষুদ্র শব্বসমষ্টি 
(507811650 59017৫৮0110) বোঝাতে। তেমনি “পদ” বলতে সামান্যভাবে 
ভাবসমটিকে (517811651 5656-010 প্রকাশ করতো । খণ্েদে (১1১৬৪।২৩) 
দ্ধ* বেশীর ভাগ সময় মন্ত্রের “চরণ অর্থে ব্যবহৃত। পণ্ডিত লাইবিচের 
(21০ 14610) মতে বেদের মন্ত্রগুলিকে খষির] “বাক'-এর সঙ্গে ছন্দ যোগ 
কোরে উচ্চারণ বা পাঠ করতেল। তাতে থাকতো নৃত্যায়িত গতি (“১৪৩ 
০৮০17 172601081 001 1, ০. 106 ৮০5০৮০০1081 00 96128281460 
25 2. 51617১+ 01 01)6 £9৫৫6595 ৫2701758 2109178 10 0616600 0810)017 
7100 006 52010 996০1) )। সংস্কৃত পচ্যযুগ যখন গগ্যুগে রূপাস্তরিত 
হোল তখন “পদ? অর্থে বোঝাতো শব্খ,--পদ বাপাদ নয়। ব্রাক্মণমাহিত্যের 
যুগেও পরিবর্তন এলো । মনে হয় এতরেরব্রাহ্মণে (৫1৫1৭ ) “স্বর” ও “বণ, 
শব্ধের প্রথম আবির্ভাব। সামবাদের ব্রাহ্মণগুলিতে “রথস্তরবর্ণা খক্‌» 
অর্থাৎ রথস্তরসামকে ত্বর 'দ্রয়ে গান করতে হবে এই ধরনের উল্লেখ আছে.। 
অনেকের মতে 'বর্ণ-শব্দে গোড়াকার দিকে বোঝাতো। "রড ( ০9191), 
পরে ব্রাহ্মণের যুগে রূপান্তরিত হয় সুরের বা গানের শব্ষে (5০৫4 ০1 
11610) )। অধ]াপক কিথ এতরেয়ব্রা্ষণের (৩২1১৩ ) “ত্বরবতায়া 
বাচা” শব্বগুলির অর্থ করেছেন “মিষ্ট বাক্যের দ্বারা এবং আচাধ পায়ণ 
করেছেন 1! থেকে ভিন্নভাবে । সায়ণ ব্যাখ্যা! করেছেন “ম্বরযুক্তয়”,-- 
অর্থাৎ খ্বরযুক্ত খক্‌ পাঠ করতে হবে। এতরেয়-আরণ্যকে (২২৫) এবং 
ছান্দোগ্য-উপনিষদে (২।২২।২-৫ ) ব্ণ হিসাবে স্পর্শ, উম্ম ও অন্ত্যস্থবর্ণ 
এই শবগুলির উল্লেখ কর! হয়েছে। অঃ উ, ম এই তিনটি ওক্কারের 
পবিত্র বর্ণ। এতরেয়ব্রাক্ষণে (৫1৫1৭) এদের ব্যবহার নাকি প্রথম পাওয়। 
যায়। 

শতপৎব্রাঙ্ষণে ( ১৩1৫1১।১৮) “একবচন* ও “বহুবচন” শব্দের এবং 
অধর্যগ্রাতিশাখ্যে (১1৭৫) ২৪৭) “দ্বিবচন' শব্দেরও প্রয়োগ আছে। 
কিন্ত শৌনকের খক্প্রাতিশাখো “দ্বিবচন”-এর ব্যবহার আগে থেকে ছিল। 
অনেকে খক্প্রাতিশাখ্যকে তাই কেবল ব্রাঙ্ষণসাহিত্য প্রভৃতির নয়, 
পাঁণিনিরও পরবর্তা ব্যাকরণ বলতে চান। এই মতবাদের সমর্থকদের 
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অন্যতম পণ্ডিত গোল্ডট্ুকার* নিজে । কিন্তু গোল্ড্ুকারের অনুমান সত্য বোলে 
মলে হয় নাঃ কারণ অধ্যাপক ম্যাকডোনেল বলেছেন 'বৃহঙ্গেবতা-গ্রস্থ 
শৌনকের খক্প্রাতিশাখ্যের পরবর্তা এবং পাণিনির পূর্ববর্তী । পাণিনির 
অষ্টাধ্যায়ীকে থক্প্রাতিশাখ্যের চেয়ে প্রাচীন বলার স্বপক্ষে গোন্ডই কারের 
যুক্তি হোল £ আচাধ ব্যাড়ি ব। দাক্ষায়ণ পতঞ্জলিকে অনুসরণ কোরে পাপিনির 
স্ত্রের উপর সংগ্রহ গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। কিন্ত পণ্ডিত ম্যাক্স" 
মূলারের মতে প্রাতিশাখ্যে যে ব্যাড়ির নাম উল্লেখ আছে, আসলে তিনিই 
যে সংগ্রহকার ব্যাড়ি বা ব্যালি ভার প্রষাণ কি?” অবশ্ট পাণিনির দান 
সংস্কৃত সাহিত্োর ভাগ্ডারে অফুরন্ত । অধ্যাপক বেনফি (0:০9 367 ) 
পাণিনির “অষ্টাধায়ী" সন্বন্ধে এই বোলে মত প্রকাশ করেছেন; পক্ক * 106 
[07951 9091101606105156 £19171721 01 06 11016511918 0886 101 
00০ 91166650 0012709553 11788102015 01 1201561 0171102178015% | 
পাণিনির আবির্ভাবকাল শ্রীষ্টপূর্ব ৪০* শতক, কিন্ু পাণিনীয়শিক্ষা” রচিত 
হয় ভার অনেক পরে।” 

ভঃ এম. কৃফ্মাচারিয়ার 25:07) ০1 01955106] 501151761 141601076 
(1937 ) খ্রস্থে১* বলেছেন এতরেয়ব্রান্ষণে কতকগুলি গাথার উল্লেধ 
আছে যেগুলি বেশ প্রাচীন মনে হয়। আষ্টাধ্যায়ীকার পাণিনি তার 
সময়কার প্রচলিত ভাষাকে গ্রহণ কোরে ৬৯+৮-গুলি স্তরের সমাবেশে 
বাকরণ রচনা করেন। তাঁর সময়কার অনেক ভাষা তাই পরবর্তীকালে 
অপ্রচলিত। এমন কি কাতায়নের সময়ে প্রচলিত অনেক ভাষা পরে 
লোপ পেয়েছিল। ভাষার ক্রমবিবর্তনের যুগকে তাই সাধারণত কয়েকটি স্তরে 
ভাগ কর] যায় £ (১) প্রথম--খথেদসংহিতাঃ যজুর্বেদের মন্ত্রভাগ ও অথধবেদের 
আদ্দিভাগগুপিকে নিয়ে বৈদিক যুগ, (২) দ্বিতীয়-ত্রাঙ্মণসাহিত্যগুলির যুগ, 
(5) তৃতীয়-_নিরুত্তকার যাস্ক ও পাণিনির যুগ। তারপর কাত্যায়ন ও 


৭ | 0 727/105 2601006 81)19018171%% 1670156 (15000001861), 


৮1 509 (ক) 27700250567 80 76 25276457790 (7896 0১97, 
20-21, (খ) এবিষয়ে আগেও আলোচন| করেছি। 


»1 এ*সস্বছ্ে বিৃত আলোচন। ডঃ বটকৃফ ঘোষ 2 45196088 ০1 776-778781901 
1901৮871076 075781701 10 806 8, 0,705 1/015765 9১, (5945), 20, 9345457 


১৯) 109 17270986501) 00, 4785177255৮, 
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মহাভান্বকার পত্তঞজলি প্রভৃতির যূগ। যাস্ব ও পাণিনির যুগকে মধ্যসংস্কৃতও 
(7416৫195511) বলা যায়। তারপর সাংস্কৃতিক বা র্যাসিক্যাল যুগের 
আবির্ভীব। এই সাংস্কৃতিক বা ক্লাসিক্যাল যুগে পুরাণ, প্রাচীন কাব্য, নাট্য- 
সাহিত্য; স্বতি ও কাত্যায়নের বাতিক তথা ব্যাকরণশাস্ত্র রচিত হয়েছিল । স্তরাং 
পাণিনিকে মধ্যসংস্কৃত ও কাত্যায়নকে ক্লাসিকাল-সংস্কৃত যুগের গুণী হিসাব গণ্য 
করা যায়। ডঃ ভাগ্ডারকরের অভিমত তাই । তিনি তার 70942 ০1 29/৫101 
নিবন্ধে বলেছেন ; “5010715 ড০15 001015105 1106 81810007901 0914416 
১275101 17115 [80579119815 0020 91 015551091 99051110 (00081 
[১৩ 8165 1015 521190017 00 006 2107510 0015 001 056 01110001016, 25 
196 01075616195 52581605০01) 17101) 075 20109159106 5801160181 
56551925, 1170081)0 1116% [5 068560 1০ 16 1610 1 03611 (01651 
অধ্যাপক গোল্ডছুকারের মতে কাত্যাম্ন এমন কতগুলি ভাষার ব্যবহার 
করেছেন যেগুলির স্থান পাণিনির অষ্টাধ্যায়ীতে নাই । তার কারণ মনে 
হয় পাণিনির সময়ে সে-সব ভাষার প্রচলন ছিল না। এরকম হওয়াও 
স্বাভাবিক কারণ পতঞজলি প্রধানতঃ কাত্যায়নের বাত্তিকের উপর “মহাভাস্ত+ 
ও ষোগদর্শন' রচনা করেছিলেন। | 
মহবি পতঞুলি তথা মহাভাস্তকার পতঞগজলি ও যোগদর্শনকার পতঞ্চলি 
এক ও অভিন্ন কিন। এ” নিদ্বেও প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের ভিতর মতভেদ 
কম নেই। অনেকে 'পতঞ্জলিচরিব্র'-রচদ্রিতা পতঞ্জলিকে “বাসবদত্বা'-র 
ভাঙে শিবরাম উল্লিখিত পতঞ্জলির (১৮ শতকের ) সঙ্গে অভিন্ন বলেন, আর 
মহাভাম্তকার ও যোগস্ত্রকার এ*ছুজন পতঞগ্জলিকে এক ও অভিন্ন ব্যক্তি 
বোলে ত্বীকার করেন না। তাছাড়া এঁতিহাসিক আল্বেরুনী এক “কিতাব- 
পাত্ঞলি-গ্রচ্থের নামোল্লেখ করেছেন। পাতঞ্জলি “সাংক' (সাংখ্য) নামে 
একটি যৌোগদর্শনের প্রামাণ্য গ্রন্থও নাকি অনুবাদ করেছিলেন। অবশ্য 
«“কিতাব-পাতঞ্জলি'-গ্রগ্থকার ও “সাংক* তথা সাংখ্য-রচয়িত। পরম্পরে অভিন্ন 
কি ভিন্ন লোক সে-সম্বদ্ধে তিনি কোন মন্তব্য করেন নি। রসায়নশাস্ত্রের 
গ্রন্থ হিসাবে পাতঞচলতন্ত্র নামে একটি গ্রন্থের নামোল্লেথ পাওয়া! যায়। 
ভ্তৃহরি, কাত্যায়ন, বামন, জয়াদিত্য, নাগেশ প্রভৃতি শব্বশাস্ত্রকার ও 
ভায্মু-রচয়িতারা এই ছুই পত্গুলির মধ্যে কোন এক্য বা অনৈক্যের প্রশ্থ 
তুলেন নি। তবে নাগেশ চরকের ভাস্তে "চরকে পতঞ্জলিঃ, শব্দগুলি উল্লেখ 
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করেছেন। চরকের অপর ভাস্তকার চক্রপাণি ও ভোজ পতঞলিতম্ের 
গ্রস্থকারকে মহাভাম্তকার পতগ্রলির সঙ্গে অভিন্ন বলেছেন। কিন্তু হার্ভার্ডের 
অধ্যাপক উভ্‌ (51০21. নু, ০০৫) 17879227807 4০176 2০8৫ 
55512 গ্রন্থে কয়েকটি যুক্তি দেখিয়ে বলেছেন মহাভাষ্কার ও যোগদরশনকার 
পতগরলি এক ও অভিন্ন গ্রন্থকার নন। ভঃ দাশগুপ্ধ (10: 5. বি, 
[98587118 ) তা স্বীকার করেন নি। তিনি বলেছেন £ “5০ গং 29] 
1786 83598171160 116 742712971250, ] 046 201 0661 2916 £০ ৫15০0" 
৮61 21171018 10616 10101) 021) 21161010510 10910178 [0250 106 
[০ [72121191151 028101791 06 1৫6110196৫1 তিনি আরে। বলেছেন ঃ 
"] ওঠা) 2150 5০912517060 [081 1106 11161 01106 142712712506 1506৬ 
11951 01 (102 111011910 702105 91 1002 980101778৮8 0425 10659915- 
9105%1১১ ভাষার প্রপঙ্গে অধ্যাপক ম্যাক্স-মূলার পাণিনি, কাত্যায়ন ও পতগুলির 
ভাষাকে সাধারণভাবে ব্যাকরণের দ্রিক থেকে নৃতন বা রেণেসীধুগের অন্ততূ-ক্তি 
করেছেন। এ” বিষয়ে পণ্ডিত ম্যাক্স-মৃলারের যুক্তি ও সিদ্ধান্ত প্রণিধানযোগ্য। 
নিরুক্তকার যাস্ক ও পাণিনি প্রায় কাছাকাছি সময়ের গুণী, কাজেই যাস্কের 
নিরুক্তে যে ভাষার প্রয়োগ আছে, পাণিনির অষ্টাধ্যানীর ভাষার সঙ্গে তার 
অনেক পরিমাণে মিল থাকা উচিত । পুরাণ ও ইতিহাসগুলি ভাষাবিবর্তনের 
মাঝামাঝি যুগে রচিত বোলে মনে হয়। পতঞ্জলির ভাষ! সরল, প্রাপ্রল ও হৃদয় 
গ্রাহী। ব্যাকরণের জগতে তাঁর মহাভান্তের সম্মান ও প্রামাণ্য অত্যন্ত বেশী। 
শবর-স্বামীর ভাষার প্রাচীন ও নৃতনের সংমিশ্রণ দেখা যায় । আচার্ধ শংকর 
ভাস্ব ও অগ্ান্য প্রবন্ধ-রচরায় মধ্যধুগীয় ভাষ। গ্রহণ করেছেন। নৈয়ায়িকের 
ভাষাবিবর্তনের শেষযুগের অন্তর্গত, তাই আধুনিকতার বূপই তাদের 
ভাষায় স্থপরিস্ফুট । শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের ভাষা প্রাচীন ও ক্লাসিক্যালে 
মিশানো, কারণ বৈদিক সাহিতা গুলির ভাষা, উচ্চারণ ও শ্বর প্রভৃতি নির্ণন্ 
করাই তাদের উদ্দেশ্তা। তবে সকল শিক্ষা ঠিক একই সময়ে রচিত নয়, 
কতকগুলির মধ্যে ক্লযাসিক্যাল ও আধুনিকতার ভাব স্থ্পরিস্ু্ট । 

পাণিনীর শিক্ষাকার শ্বরের উৎপত্তিন্ধে অতি সুন্দর বিবরণ দিয়েছেন, 
যা দ্বার্শনিক হোলেও সকল সঙ্গীতশান্বী প্রায় এ বর্ণনা ও ব্যাখ্যাই গ্রহণ 


১১। বিশ্তৃত আলোচনা ডত দাশগুগড 2 4 21£6607% 01 17018070 £১1500802% 
(19392), ০1, [, 229-293 ভষ্টব্য। 
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করেছেন। শিক্ষাকার যোগশান্ত্েও বিচক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন বোলে মনে হয় । 
পার্ডিত্যের দিক থেকে তিনি ত্বর, শব বা নাগ্যোৎপত্তির বিবরণ ও 
ব্যাখ্য। দিয়েছেন । তিনি বলেছেন ( ৬-৭ ), 


আত্ম! বুদ্ধ্যাসমেত্যার্থান্‌ মনো যুঙক্তে বিবঙক্ষয়া। 
মনঃ কায়ায়িমাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌। 
মারুতত্ুরসি চরন্‌ মন্ত্রং জনয়তি ত্বরম্‌ ॥ 


বুদ্ধি বা ঠততন্বযুক্ত আত্ম! প্রথমে মনকে প্রেরণ করে। সেই মন 
আত্মার দ্বার! প্রেরিত হোয়ে দেহের মধ্যে অগ্রিস্ট্ি করে। অগ্নি মরুত বা 
প্রাণবাযু প্রেরণ করে। প্রাণবায়ু আবার উরদেশে আহত হোয়ে মন্ত্র বা শব 
(নাদ) শ্ষষ্টি করে ও সেই নাদ থেকেম্বর অভিব্যক্ত হয়। খ্রীষ্টীয় ১৩শ 
শতকে শাহরদেব .সঙ্গীত-রত্বাকরে ( ১1৩।৩-৫) স্বরোৎপত্তির বিবরণ আরও 
বিশদভাবে দিয়েছেন। তিনি বলেছেন, 


আত্মা বিরক্ষমাঁণোহয়ং মনঃ প্রেরয়তে মনঃ। 

দেহস্থং বহিমাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্॥ 

রগ গ্রন্থিস্থিতঃ সোহথ ক্রমাদুর্ধপথে চরন্‌। 

নাভিন্বৎকগমূর্ধান্তেঘা বিভাবয়তি ধ্বনিম্‌ ॥ 

নাদোহতিহক্ষঃ বুক্ষন্চ পুষ্টোইপুষ্টশ্চ কৃত্রিমঃ। 

ইতি পঞ্চভিধা ধত্তে পঞ্স্থানস্থিতঃ ক্রমাৎ ॥ 
এ+সম্বন্ধে কল্সিনাথের চেয়ে টীকাকার সিংহভূপালের ব্যাখ্যা সাবলীল । তিনি 
বলেছেন £“& * আত্ম। মনোইস্তঃকরণং প্রেরয়তে । তস্তঃকরণমাত্মপ্রেরিতং 
সদেহস্থমুদর্ধমগ্রিমাহস্তি ভাড়য়তি। স বহ্ছিমারুতং বাষুং প্রেরয়তি। স পূর্বং 
শবগ্রস্থিস্থিতত্ডেন বিনা প্রেরিতঃ সন্ম,ধর্মার্গে গচ্ছন্নাঘাতেন নাভিহদয়কণঠমূরধ- 
মুখেষু ধ্বনিং প্রকটয়তি। উর্ধপথ ইতি প্ররুতগানোপযো গার্থম, অধোইপ্যনাহতন্ত 
নাদক্টোৎপত্তেঃ। 9 

মনোবৈজ্ঞানিকী দুটিভঙ্গী (955০10091981051 51217৫00101 ) থেকে এর 

বিচার করলে দেখা যায় ইচ্ছা অথব1 ইচ্ছাশক্তি ( *111-20৩) ছাড়া 
মাচুষ কেন--কোন গ্রাণীই জগতে কোন কাজ করতে পারে ন1। সকল কাজের 
যূলে তাই ইচ্ছার প্রেরণাশক্তি থাকে। অবশ্ত ইচ্ছা বা বাসনা কৃষ্টি হুয় 
অনে তথা অন্তঃকরণে। কিন্তু ভারতীয় দর্শনে মন বা অস্তঃকরণও জড়, সুতরাং 


২৩২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


1 জান বা! টচৈতন্ভের যন্ত্রমাত্র। চৈতগ্ঘের খারা উদ্নিপিত ন। হোলে মনে কোন 
ইচ্ছার বিকাশ হয় না। বুদ্ধি চৈতন্যের বিকাশ । আবার বুদ্ধি অস্তঃকরণের 
একটি বিশিষ্ট উপাদান। বুদ্ধিবৃত্তিরূপ বিচারের জন্য মনের মধ্যে এক স্পনান 
সৃষ্টি হয়। সেই ম্পন্দনের পিছনে থাকে প্রাণবাযুর সংঘাত। প্রাণের 
মংঘাত থেকে হয় তাপের স্থটি (13681-676187 )। সংঘাতজনিত তাপ ও 
বায়ুর সংমিশ্রণে সুপ্মশবক আত্মপ্রকাশ করে। ্ুক্ষাশবের নাম 'অনাহত" 
শব্ধ বা নাদ এবং নাদ বাশব্ধ বাইরে প্রকাশ হোলে হয় “ত্বর' | মত্তঙ্গ 
হদ্দেশীতে (১৮২০ স্লো”) এসঘ্বন্ষে বলেছেন, 


নাদরূপা পর! শকতিরনাীদরূপো মহেশ্বরঃ | 

যছুভং ব্রন্মণঃ স্থানং ব্রহ্মগ্রস্থিশ্চ ষঃ শ্বৃতঃ | 
তন্মধ্যে সংস্থিতঃ প্রাণঃ প্রাণাদ্‌ বহিসমুদ্গমঃ | 
বহ্িমারুতসংযোগান্নাদঃ সমুপজায়তে। 
নাদাছুৎপদ্তে বিন্দুর্নাদাৎ সর্বং চ বাঙময়ম্‌।। 


নাদ কারণশব। নাদ অনাহত ও আহত শব্দের কারণ (০205৫ )1। “বিন্দু” 
অনাহত হুন্্রশব্ব এবং “বাকা আহত স্থুলশব্। এই ধারণা বা! অনুভূতি 
যোগদর্শনের | দর্শন আধ্যাত্ভূমির পথপ্রদর্শক । ভারতবর্ষ আধ্যাত্মিকতার, 
আদিভূমি। স্ৃতরাং সর্বশ্রেষ্ঠ কল। সঙ্গীতের জন্মরহন্তের সঙ্গে যে দর্শন ও 
আধ্যাত্মিকতা মেশানে! থাকবে তাতে আর আম্র্য কি! শিক্ষাগ্রস্থের 
আমলে এ" ধারণার সৃষ্টি ও পরিপুষ্টি হয়েছিল। শিক্ষাগ্ুলি এ ধারণার বাঁজ 
খুঁজে পেয়েছিল বেদে ও, বৈদিক সাহিত্যে । প্রাচীন ও আধুনিক সংগীত- 
শান্ত্রকারেরাও এই মহতী ধারণাকে তাদের স্জনশীল মনে গ্রহণ করেছিলেন 
সকল বিষয়ে । 
পাণিনীয়শিক্ষাকার স্থানম্বর হিসাবে উদাত্ত, অন্থদাত ও শ্বরিতকে গ্রহণ 

করেছেন £ পস্বরাস্ত্রয়ঃ* | কালনিয়ন্তরনের ( 07)00108 ) জন্য তিনি হত্ব, 
দীর্ঘ ও পুত তথ! দ্রুত, মধ্য ও বিলঙ্ষিত মাত্রার বর্ণনা করেছেন ॥ কৌকিক 
ষড়জাদি সাত স্বরের প্রসঙ্গকেও তিনি বাদ দেননি। যাজ্জবন্ধের মতো? 
তিনি বলেছেন, 

উদাত্ত নিষাগান্ধারাবানুদাতখযভধৈবতে)। 

স্বরিতঃ প্রভব1 হোতো ষড় জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদাস ২০৩ 


উদ্ধাত্ব থেকে প্রকাশ পেয়েছে নিষাদ ও গান্ধার, অনুদ্দাত্ব থেকে খাত ও 
খৈবত এবং শ্বরিত থেকে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম।১* ম্বরের আটটি স্থানের 
আধিষ্ঠানের ("অষ্টো স্থানানি* ) কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন । যেমন উঃ, 
ক, শির, জিহ্বামূল, দস্ত, নাপিকা, ওঠ ও তালু। তিনি আটটি অংশে 
ত্বর ও ব্যগ্রন বর্ণগুলির স্থান নির্ণয় করেছেন | মাত্রার স্থান নির্দেশ করতে 
গিয়ে বলেছেন হৃদয়ে একমাত্রা, যূর্ধায় অর্ধমাত্রা ও নাসিকায় অর্ধমাত্রার 
স্থিতি। প্রাতঃকালে, মধ্যাহে ও সায়ংকালে কিভাবে স্বরোচ্চারণ কর। 
প্রয়োজন তাদেরও পরিচয় দিয়েছেন। সেখানে পশুপক্ষীর ডাককে অনুকরণ 
করার কথা আছে। সুতরাং পরবর্তাঁ শান্ত্রকারেরা ষড়জাদি সাতদ্বরের 
জন্মরহন্তের সঙ্গে পশ্তপক্ষীদের শবের অত্যিম ত্বরাহ্ুকরণকে সম্পফিত 
করেছেন। মাত্রাপ্রসঙ্গে পাণিনিশিক্ষাকারও খক্প্রাতিশাখ্যকার অথবা অন্থান্ 
শিক্ষাশাস্ত্রীদের মতে! বলেছেন, 

চাষস্ত বদতে মাত্রাং ছিমাত্রাং ত্বেব বায়সঃ | 

শিখী রৌতি ত্রিমাত্রাং তু নকুলত্বর্ধমাত্রকম্‌ ॥ 
বান্ষণ, সংহিতা ও শিক্ষার যুগে মান্য বিশ্বপ্রকৃতিকে গ্রহণ করেছিল 
চিরচঞ্চল সংসারের মূলকারণরূপে এবং লব-কিছুর কারণ ও এক্য খুজে 
পাবার চেষ্টা করতো প্রকৃতির ভিতর থেকে । | 


১২। এ'সছ্ছধে আগে আলোচিত হয়েছে॥ 


২৩৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


২ ॥ যাজ্যবন্য্যশিক্ষ। ॥ 


যাজবন্যশিক্ষা। মহধি যাজ্ববক্যের রচিত। যাজবন্ধা অধ্যাত্সবিদ্যায় পারদর্শী 
ছিলেন। হ্বরশান্ত্রে তার বিশেষ অধিকার ছিল। যাজ্বন্ধ্য যন্ুর্বেদীয় শাখার 
শিক্ষা । এখন প্রশ্ন যে, যাজ্ঞবন্ক্য একজন নন, তিনজন যাজ্বন্থ্ের নাম সাধারণ- 
ভাবে পাওয়! যায়, তিনজন যাজ্ঞবন্ক্যের মধ্যে একজন মহাভারতের সময়ের, 
একজন সংহিতাকার যাজ্ঞবন্ধ্য ও একজন শিক্ষাকার যাজ্জবন্া, স্থৃতরাং কোন্‌ 
যাঁজ্বন্ধ্য শিক্ষাশান্ত্র (শ্বরশান্ত) রচন। করেছিলেন? সতাই ভা বিচারের বিষয় | 
অধাপক জলির (01:০1. )০11 ) মতে সংহিতাকার যাজ্ঞবক্কের অত্যুদয়- 
কাল গ্রীত্ীয় ৪র্থ শতক এবং ডঃ কানের (1): 906) মতে ১৯০--+৩০৬ 
শ্রীষ্টাৰ। এক্ষণে সংহিতাকার যাজ্বন্ধ্য ও শিক্ষাকার যাজ্ঞবন্ধ্য বস্ততঃ এক 
ও অভিম্ন কিনা বিচারের বিষয়। যাজ্বন্কাসংহিতাঁয় শঙ্করস্তরতিগানের 
পরিচয় আছে। যাজ্ঞবন্ধয ৩।১১৩-১১৪ শ্লোকে “অপরাস্তকমুল্লোপ্য মদ্রকং 
প্রকরীস্তথা”” প্রভৃতির প্রস্তাবনায় ব্রদ্মগীতিরূপ প্রাচীন প্রবন্ধগীতি অপরাস্তক, 
উল্লোপ্য, মদ্রক, প্রকরী, উবেণক, সরোবিন্দৃঃ উত্তর, খক্‌, গাথা, পাপিক 
প্রভৃতির উল্লেখ করেছেন। মহাভারতেও একজন যাজ্ঞবন্থোর উল্লেখ আছে £ 
প্যাজ্ঞবন্ধ্যশ্য সংবাদং জনকশ্ত চ ভারত'* ( শান্তিপর্ব ২৯৩।৩ ), প্যাজ্ঞবন্কেন 
জনকং প্রতি” (শাস্তি ২৯৮-৩০১ অধ্যায় ) প্রভৃতি । মহাভারত সংকলিত 
হয়েছিল খ্রীষ্পূর্ব ৩*০-্রীষটীয় ২য়-৩য় শতকের মধ্যে। প্রশ্ন এই যে অধ্যাপক 
জলি ও ডঃ কানের মতে যাজ্ঞবন্ধ্যের অভ্যুদনয়কাল যদ্দি খ্রীট্ীয় ৩য়-৪র্থ 
শতক হয় তবে খ্রিষ্টপূর্ব “৩০* শতকের ( মহাভারতে উল্লিখিত ) যাজ্যবন্ধ্ 
কখনই সংহিতাকার যাজ্ঞবন্ধ্যের সমসাময়িক নন। 

শিক্ষাকার যাজ্বন্ধের শিক্ষাগ্রস্থ নিয়ে আলোচনা! করলে দেপা যায় 
যাজ্ঞবন্যশিক্ষায় সঙ্গীতের যে সকল উপাদানের আলোচন! করা হয়েছে সেগুলি 
বিশেষ উন্নত যুগের নয়। যাজ্ঞবন্যাশিক্ষায় খষি গৌতম, গার্গ্য, ভরদ্বাজ প্রভৃতি 
খষিদের নামেল্লোখ আছে, 

বৈশ্তং তু স্বরিতং বিগ্যাস্তারঘা জমুদাতকম্‌। 
নীচং গৌতমধিত্যাছগার্গাং তু স্বরিতং বিছুঃ ॥ 


শিক্ষায় সামগানের উপযোগী হ্বরার্দির আলোচনা! আছে ও সেদিক থেকে, 
সংক্তাকার যাজবন্ধোর চেয়ে শিক্ষাকার যাজবন্ক্য প্রাচীন ও পরবর্তী. 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৬৫ 


বোলে মনে হয়। অবশ্ত বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন যাজ্ঞবন্থ্য নামধারী ব্যক্তি ও 
গ্রণী থাকাও অস্বাভাবিক নয়। 

যাজ্বন্য শিক্ষাগ্রন্থরচনায় তিনটি ত্বরের লক্ষণসন্বদ্ধে ব্যাখ্যা করেছেন ঃ 
“অথাতস্ত্রৈন্বর্ধলক্ষণং ব্যাখ্যান্তামঃ* । তিনি উদাত, অন্ুদাত্ত ও গ্বরিত তিনটি 
শ্থানম্বরেরও উল্লেখ করেছেন । তাঁর মতে এ' তিনটি শ্বর বৈদিক “ত এব 
বেদে বিজ্ঞেয়াস্ত্রয় উচ্চাদয়ঃ ব্বরাঃ”। তিনি উচ্চার্দি তথা উদাতাদি শ্বরের 
দেবতা ও স্থান নির্শশে করেছেন অনেকট? দ্রার্শনিকী মনোবৃত্তি নিয়ে এবং 
সেগুলি সাধারণের কাছে মনে হবে ব্ূপকের অনুশীলন । তিনি বলেছেন, 


শুরুমুচ্চং বিজানীয়ানীচং লোহিতমেব চ। 

শ্ামং তু ্বরিতং বিদ্যাদগ্নিরুচ্চন্য দৈবতম্‌॥ 
নীচং সোমং বিজানীয়াৎ স্বরিতে সবিতা ভবেৎ। 
উদাত্তং ব্রাহ্মণং বিদ্যান্গীচং ক্ষত্রিয়মেব চ ॥ 

বৈশ্তং তু স্বরিতং বিদ্যাস্ভারদ্বাজমুদাত্বকম্‌। 
নীচং গৌতমমিত্যাহ্র্গাগ্যং তু স্বরিতং বিছুঃ | 
বিদ্যাছুদাতং গায়ত্রং নীচং ত্রষ্ভমেব চ। 
জাগতং শ্বরিতং বিদ্যার্দেবমেব নিয়োগতঃ ॥২-৫ 


অপরাপর শিক্ষার সঙ্গে যাজ্ববন্ধ্যে উল্লিখিত দেবতা, বর্ণ জাতি প্রভৃতির সাদৃশ্য 
আছে, কিন্ত ছান্দোগ্য-উপনিষদ্দের (৬।৪।১ ) বর্ণনার সঙ্গে ঠিক মিল নাই,--- 
যদিও দার্শনিক দৃষ্টিভজিতে উভয়ের মধ্যে এঁক্য পাওয়া যায়। যাজ্ঞবন্ক্যের 


স্বর স্থান |! বর্ণ দেবতা | জাতি খষি ছন্দ 


কন আপ এন শি পান 

















উদ্দাত্ত | উচ্চ |! শুরু অগ্নি ব্রাহ্মণ | ভরদ্বাজ | গায়ত্রী 


পপ রা 








[০০০ ও ৯ 


নীচ |(লোহিত|সোম (তেজঃ)। ক্ষত্রিয় : শৌত্তম | ত্েষ্ুভ 











অহগদাত্ত 


রা তা এপ 


স্বারিত 














সবিত। বৈশ্য | গার্্য জগতী 





ূ মধ্যম | কিষঃ 





২৩৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


কিন্ত ছান্দোগ্য-উপনিষদে (৪1৬১) দেবতাদের বর্ণের কথা একটু 
ভিন্নভাবে বলা হয়েছেঃ “যদয়ে লোহিতং রূপং তেজসন্ব্পং যন্ছুরুৎ 
তদ্দপাৎ যৎ রুষঃং তদয়স্ত,+--অর্থাৎ অগ্নির লোহিত, জলের ( অপঃ) শুরু ও 
অল্প বা! পৃথিবীর রূপ কৃষ্ণ । ছান্দোগা-অহ্যাক়্ী উদ্াাতাদি শ্বরের বিভাগ হয়, 


অগ্নি ( তজঃ ) অপঃ ( বরুণ) পৃথিবী (অন্ন) 
ৃ | 
লোহিত শুরু কুঝঃ 
1 | 
অনুদাত্ত (নীচ) উদ্াত্ত ( উচ্চ ) স্বরিত ( মধ্যম ) 


যাজবন্ধ্য বলেছেন অগ্নি শুরু ও উদাত্ত, সোম (তেজঃ) লোহিত ও 
অন্থপাত্ত এবং সবিতা ব৷ সূর্য কৃ ও শ্বরিত, কাজেই ছান্দোগ্যে বণিত 
বিভাগের সঙ্গে এবনা ঠিক হেলে না। ছান্দোগ্যের ৬।৪।৩ শ্লোকে 
সোম বা চন্দ্রমাকে আবার তেজঃম্বর্ূপ চিস্তা কোরে তার বর্ণ নির্ণয় কর। 
হয়েছে লোহিত, সুতরাং ৬।৪।৩ শ্লোক অনুযায়ী বিভাগ হয়, 


সোম (তেজ: ) অপঃ পৃথিবী 
| | | 

লোহিত শুরু কফ 
| | | 

অনুদাত্ত উদাত্ত ত্বরিত 


এই বিভাগের সঙ্গে যাঞ্ঞবক্যের বর্ণনার অনেকট। সাদৃশ্ক আছে, কারণ সোম 
ব৷ চন্দ্র বৈদ্িকযুগের গোড়ার দিকে বরুণ, আকাশ, আকাশম্থ স্ধ অথবা 
পৃথিবীস্থ সখ বা অগ্রিরপে কল্পিত হোত। অপঃ বা সলিল ও বরুণৰ! 
আকাশ এবং সবিতা ব1 কূর্ধকে যাজ্জবন্ধ্য কৃষ্ণবর্ণ বোলে বর্ণনা করেছেন। 
ছান্দোগ্যে আছে পৃথিবী কৃফবর্ণ, সুতরাং এর মধ্যে বিশেষ বৈষম্য নাই, 
কেনন1 বৈদিকযুগের গোড়ার দিকে বরুণ বা আকাশ (গ্চো) প্রথম দেবতা, 
পরে হোল পৃথিবী, আকাশ বা স্বৌস্পুরুষ এবং পৃথিবীস্ম্ত্রী, সতরাং 
পুরুষ-প্রকৃতিরপে কল্পিত। বাজননেয়ীসংহিতায় (২৩৪৮) আছেঃ 
“কৌ অমুদ্রঃ,7আকাশ সমুদ্র। এতরেয়ব্রাঙ্ষণে আছে (১২৪): “বরুণ 
আদিত্য”, অথবা শতপথত্রা্ধণে আছে (৫।২181২৩): “যো ৫ বরুণঃ 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৩৭ 


সোহাগ্রিঃ*, বুহদারণ্যক-উপনিষদে আছে (১১২) "আপো ব1 অর্কঃ 1১৬ 
স্থতরাং এক দিক থেকে খধি যাজ্ঞধন্্যবণিত দেবতা ও বর্ণের সঙ্গে ছান্দোগ্যে 
উল্লিখিত দেবতা ও বর্ণের মিল এদিক থেকে আছে। 

ব্রাঙ্ষণসাহিত্য ও উপনিষদের যুগে ত্রিত্ববাদের কৃষ্টি হয়। ছান্দোগ্ো 
€ ৬1৪1১) বল! হয়েছে £ “ভ্রীণি বূপানীত্যেব সতাম্”,-লোহিত, শুরু ও কৃষ্ণ 
এই বর্ণ বা রঙ-তিনটি সত্য, আর অবশিষ্ট সমস্তই বিকৃত বা মিথ্যা। 
প্রকৃতপক্ষে লোহিত, শুরু ও কষ্ণবর্ণের মধো শুরু ও কুষ্ণবর্ণকে ছুটি চরম- 
সীম! বলা যায়, কেনন? সকল বর্ণের সংমিশ্রণে শুরু ব। শ্বেত বর্ণের স্ষ্টি এবং 
সকল বর্ণ লীন হয় কৃষ্ণবর্ণে। তাই শুরু ও কুষ্ণবর্ণ সর্ববর্ণগ্রাসী, সামান্তরূপী ও 
নিত্য। অবশ্ত লোহিতকেও উপনিষদ্কার শিত্য বোলে শ্বীকার করেছেন । 
খথেদে “লোহিত-শুরু-কুষণামঠ শব্দের উল্লেখ আছে এবং ত1 থেকে পণ্ডিতগণ 
সাংখ্যশান্ত্রোক্ত সত্বর রজঃ ও তম গুণ-তিনটির ত্ুট্টি শ্বীকার করেন। 
খথেদের ১*ম মণ্ডল রচনার সময়েই যে ত্রিরূপ তথা জ্িত্ববাদের স্যঙি বা বিকাশ 
তা ত্বীকার করায় আপত্তি নাই। ত্রিত্ববাদের যুগে সকল প্রধান বা আদি- 
'উপাদ্দানকে তিনটি কোরে কল্পনা ও বর্ণনা করা হয়েছে । যেমন মিত্র-বরুণ- 
'অশ্নি, স্ো-পৃথিবী-অগ্নি, অগ্নি-সোম-সবিতা, লোহিত-শুরু-কৃষ্ণ, সত্ব-রজঃ-তম, 
'দেবতা-অন্থর-পন্ধর্য, ব্রহ্মা-বিফু-শিব,উদ্বাত্ত-অচদাত্ত-শ্বরিতঃ ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়-বৈশ্ত 
গায়ত্রী-তরিষ্টভ-জগতী প্রভৃতি । মোটকথা সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গী দর্শন, 
ধর্ম ও অধ্যাত্মিকতার পরিবেশ নিয়ে বৈদিক যুগেই জন্মলাভ করেছিল। 
গোত্র, গোষ্ঠী এবং সমাজ (0180 2170 ০0171000010 ) হট হয়েছে 
€বদ্দিক যুগের পূর্বে, কেননা মানুষের মনে সংঘবদ্ধতার ভাব তখন স্থঘৃূড়, 
কোন-কিছুকে একক হিসাবে চিন্তা করার পক্ষপাতী কেহই নয়। অধ্যাত্ম 
ভাবধারার আদিভূমি ভারতবর্ষ । ম্বরগুলিকে তাই ভারতবাসী দেবতা, 
খষি, বর্ণ, ছন্দ, ও জাতি প্রভৃতির সঙ্গে সম্পকিত করেছে । ছান্দোগ্য- 
'উপনিষদে সাম-উপাপনার বর্ণনা! কর! হয়েছে ২য় প্রপাঠকের ২য়-৭ম খণ্ড পর্যন্ত 
চিক এইভাবে কল্পনা কোরে £ 


১৩। প্রজ্ঞানানন্ন ; রাগ ও রূপ, পৃ" ৭৬ 


২৩৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 














হিংকার প্রস্তাব উদ্দগীথ প্রতিহার | নিধন 
_ পৃথিবী অগ্নি অন্তরীক্ষ | আদিত্য | স্বর্গ 
ছ্যুলোক আদিত্য অস্তরীক্ষ অগ্নি | পৃথিবী 
পূর্বদিকের বাদু মেঘোৎপার্দক বাযু; মেঘবর্ষণ বি্যৎ | জল 
বসস্ত গ্রীন্ঘ বধ! শরৎ হ্মস্ত 
ছাগ মেঘ গো অশ্ব পুরুষ 
প্রাণ বাক্‌ চক্ষু কর্ণ মন 








ছান্দোগ্যে ২১১১ শ্লোকে মনকে উদীয়মান কুর্ধ, বাকৃকে উদ্দিত স্বর্ধ, 
চক্কুকে মধ্যাহ্থের হর্ষ, স্ত্রোত্রকে অপরাহূকালীন স্র্য ও প্রাণকে অস্তোনুখ 
হুর্ধরূপে কল্পনা কর হয়েছে। সকল ধারণার মূলেই আদিত্য, সুর্য ব 
মিত্রকে গ্রহণ করা হয়েছে। দারশদিক চিন্তাধারার তখন স্বর্ণযুগ ।. একে 
বৌদ্ধিক পরিণতির যুগ (87161150001 9:70) বল যায়। স্থতরাং 
ভরতের নাট্যশান্ত্রে ও ভরতোত্তর সঙ্গীতশান্ত্রগুলিতে যড়জাদি সাত ম্বরের যে 
দ্বেবতা, বর্ণ, খষি, স্থান প্রভৃতির কল্পনা কর? হয়েছে তা মোটেই নৃতন ও 
বিচিত্র নয়। এসবের ধারণা বৈদিক যুগেও মানুষের মধ্যে ছিল, হঠাৎ 
নৃতন-কিছু কেউ আবিফার করেনি। এই ধারণার বশবর্তী হোয়েই খখি 
যাজবন্ধ্য "উদাত্তাদি স্থানশ্বর-তিনটির দেবতা, বর্ণ, জাতি, খষি, ছন্দ প্রভৃতির 
কল্পনা করেছেন। 

যাজ্ঞবন্ধা যড়জাদি সাত স্বরকে গান্বর্ববেদসম্মত এবং উদ্াতাদি স্থানত্বর- 
তিনটিকে বৈদিক হিসাবে গণ্য করেছেন: প্গান্বর্বেদে যে প্রোক্তাঃ সপ্ত 
ষড়জাদয় ম্বরাঃ, ত এব বেদে বিজ্ঞেগ়ান্্রয়ঃ উচ্চাদয়ঃ ব্বরা+”-্অর্থাৎ বেদ 
তথা টবর্দিক গানের উদ্াতাদি তিন স্বরই পরবর্তীকালে ষড়জারদি সাত 
স্বরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। স্থতরাং লৌকিক ষড়জাদি সাত স্বরের 
কারণ (০৪5৫) উদাতাদি তিনস্থানম্বর। কিভাবে বৈদিক তিন স্থানপ্বর 
থেকে সাত শ্বরের সি হোল তার পরিচয় দিতে গিয়ে যাজবক্য বলেছেনঃ 
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উচ্চৌ৷ নিষাদগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈবতে। । 
শেধাস্ত স্বরিত। জেয়াঃ ষড় জ-মধ্যম-পঞ্চমা১ ॥ 
অর্থাৎ. 


অনুদাত্ত স্বরিত উদাত্ত 


| ৃ ] 
রিঃ ধ স,ম, প নি, গ 


কিন্ত কি প্রণালীতে ( 0:90655 ) লৌকিক সাত শ্বর উদাতাদি স্থানম্বর থেকে 
সি হয় তার কোন বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের কথা যাজ্ঞবন্ধা বলেন নি। তবে 
লৌকিক সাত স্বরের জন্মকখার অবতারণায় ষড়জাদি স্বর যে বৈদিকত্বের 
সম্মান পাবারও অধিকারী এবথা যাজ্ঞবন্কা প্রকারান্তরে ত্বীকার করেছেন। 
খবরের পর তিনি মাত্রাপ্রসঙ্গে বলেছেন মাত্রার ধারণার জন্য কুর্ধরশ্মিতে 
প্রতিভাত অধুর প্রতি দৃষ্টিপাত কর] উচিত । চারটি অণুর সমবায়ে যে চতুরণুর 
হষ্টি তাঁকেই মাত্র! বলে, 


হুর্ধরশ্মিপ্রতীকাশাৎ কণিকণ ত্র দৃশ্ভতে। 
আণবস্ত তু সা মাত্র! মাত্রা তু চতুরাণবা 


যাজ্ঞবন্ক্যের এই উপমা ও উদ্দাহরগ অতুলনীয়। মাত্রার আবার বিকাশ 
ভেদ আছে। আমর] মনের সাহয্যে একটি মাত্র অণুর কল্পনা! করতে পারি। 
কঠে ছুটি মাত্রা ও জিহ্বার অগ্রে থাকে তিন মাত্রা। এক মাত্রার নাম 
স্ব ছু*মাত্রার সমষ্টি দীর্ঘ, তিনমাত্রার সমষ্টি প্রত, আর ব্যঞ্জনবর্ণ অর্ধমাত্রা- 
বিশিষ্ট। যাঁজ্ঞবন্ধ্য পণুপক্ষীর স্বরেও মাত্রাস্থিতির উল্লেখ করেছেন। যেমন 
নীলকণ্ঠের শব্দ একমাত্রাবিশিষ্ট, কাকের ডাক ছুই মাত্রা ও মযুরের শব্ধ 
তিনমাত্রাযুক্ত। 


বর্ণ তথ। শবের লক্ষণসন্বদ্দেও যাঁজ্ববন্ক্যশিক্ষায় আলোচিত হয়েছে। 
যাজ্ঞবন্ধ্য বলেছেন যাঁর প্ররুতি শান্ত, দত্ত এবং ওষ্ঠ শোভন ও সুশ্রী, যে গ্রগল্ভ 
নয় কিন্ত বিনীত, যে ভীত নয় ওষার শব অন্থনাসিক বা নাসিক থেকে 
উচ্চারিত হয় না তার শব বা ক স্থমিষ্ট। কণকে সুমিষ্ট রাখ! জন্য দত্ত 
ধৌত কর! উচিত। আত্ম, পলাশ, বিষ্ব প্রভৃতি গাছের ডাল দিয়ে দত্ত ধৌত 
করার নিয়ম। পরে উদাতাদি তিন স্থানম্বর অঙ্গুলি-উত্তোলনের সাহায্যে 
কিভাবে উচ্চারণ করা উচিত সে সন্বক্ষেও তিনি বলেছেন। উদাতাদি 
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তিন ও যড়জাদি সাত ম্বর ছাড়া যাজ্বন্্য পূর্যাচার্দের মতে। জাত্যাদি 
আটটি সহকারী শ্বরের নামোল্পেখ করেছেন। তিনি বলেছেন, 
জাত্যোইভিনিহিতঃ ক্ষেগ্রঃ গ্রশ্লিন্চে তথাইপরঃ | 
তৈরোব্যঞনসংজ্ঞশ্চ তথা তৈরোবিরামকঃ। 
পাদবৃতে। ভবেৎ তত্বং তাখাভাব্য ইতি স্বরাঃ॥ 


জাত্য, অভিনিহিত, ক্ষিপ্র, গ্রশ্লিষ্ট। তৈরোবিরাম, পাদবৃত্ব ও তাখাভাব্য এই 
'আটটি সহকারী ম্বর বেদপাঠে ব্যবহত হোত, স্থতরাং তাদের লক্ষণ দেওয়া 
ইয়েছে। স্পর্শাদি বর্ণগুলির রঙ. ও দেবতার পরিচয় আছে। যেষন 
স্পর্শবর্ণ কৃ, অন্তস্থবর্ণ কপিল, অনুগ্বার পীত, জিহ্বামূলীয় বর্ণ রক্ত। দেবতা 
ছাড়া বর্ণগুলি পুরুষ, স্ত্রী ও নগুংসক সে-সবেরও বর্ণনা আছে। বর্ণগুলির 
প্রয়োগপ্রণালীর উল্লেখ আছে। যেমন সিংহ হুদ থেকে চিৎকার করলে 
মেঘছুন্দুভির শষের মতো! শোনায়, অথবা ভাদ্রমাসে মেঘ যেমন 
শব করে, বানরের] বুক্ষশাখায় লাফালাফি করার সময় যেমন শঙ্খ করে 
তেমনিভাবে শব্ধ উচ্চারণ করতে হয়। পারাশরীশিক্ষা মাধ্যন্দিনীশিক্ষ। 
প্রভৃতিতেও এধরনের উল্লেখ আছে। 

আর একটি বিষয় এ'প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! প্রয়োজন যে, খধি যাজবন্য 
গাদ্বর্ববেদের লৌকিক সাতম্বর ও বৈদিক উদাতাদি তিন স্থানশ্বরের নামোল্েখ 
করেছেন, কিন্ত সামগানের ভু) প্রথমাদি সাত হ্বর বর্ণনা! করেন নি। 
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৩ ॥ মাণ্,কীশিক্ষ। ॥ 


মাও্কী অবর্ববেদীয়া শিক্ষা। খধি মণ্ুক এই শিক্ষা রচন। করেন বোলে 
এর নাম “মাওুকীশিক্ষা” । খধি মৃণ্ক প্রথমে মাত্রাসন্বদ্ধে বর্ণনা! বা! অনুশীলন 
করেছেন। তিনি বলেছেন : “তিন্রে। বৃত্তিরনুক্রান্তা ক্রতমধ্য বিলছ্ি তা,*-মাত্র। 
করত, মধ্য ও বিলক্ষিত। ভেদে তিন রকম। বেদাভ্যাসে দ্রুত, পাঠের 
উপলন্ধিতে বিলঘ্বিত ও বেদবচনপ্রয়োগের সময় মধ্যমাবৃত্তি অন্থসরণ কর] হয় । 
এই বৃত্তি পরে সঙ্গীতে “লয় হিসাবে ব্যবন্ধত হয়েছে । খষি মণ্ুক প্রাজপাত্য- 
যাগে বিলম্ষিত, উন্ত্রীযাগে মধ্য ও অগ্নিমারতযাগে ক্র ত বৃত্তির প্রয়োগের কথা 
বলেছেন । এরপর ম্বরের আলোচনায় বলেছেন £ “সপ্ত শ্বরাস্ত গীয়ন্তে 
সামভিঃ সামগৈর্ব,ধৈঃ*৮ বিচক্ষণ লামগানকারীর! সাতটি ম্বর গানে 
€ সামগানে ) ব্যবহার করেন। সামগানের শ্বরলন্বদ্ধে তিনি বলেছেন, 

ড় জখভগান্ধারো মধামঃ পঞ্চমন্তথা । 

ধৈবতশ্চ নিষাদশ্চ স্বরাঃ সণ্চেহ সামহ্ ॥ 


কিন্ত বৈদিক সামস্বর লৌকিক ষড়জার্দি সাত স্বর থেকে ভির। আচার্ধ সামণ 
লামবেদভাস্তোপক্রমণিকায় বলেছেন £ “পামশব্ববাচ্যস্য গানল্য * * ভুষ্টাদিভিঃ 
সপ্তভিঃ অক্ষরবিকারদিতিশ্চ নিষ্পা্াতে । তুষ্ট: প্রথমে ত্বিতীয়স্ৃতীয়শ্চ তুর্থ: 
পঞ্চমঃ ষষ্ঠশ্চেত্যেতি সঞ্ধ স্বরাঃ*। সামবিধানব্রাহ্মণের ভাসতে তিনি এ কথার 
উল্লেধ করেছেন । ন্বৃতরাং খ্ষ মণ্ডুক “সপ্ত শ্বরাস্ত গীয়স্তে সামভিঃ 
সামগৈর্ব,ধৈঃ”.শ্লোকের অবতারণা কোরে ষড়'জা্দি লৌকিক সাত শ্বরের কথা 
কেন বোলছেন তা! বোবা কঠিন। খষি মণ্ডুক লৌকিক শ্বরগুলির পরিচয় 
দিয়ে বলেছেনঃ “ষড়জে বদতি ময়ুরো” (৪ম শ্লোক), “কগ্ঠানুতিষ্ঠতে 
বড়জখষভঘ্তথা” (১১শ শ্লোক), পন্পপ্রভবং ষড়জ্জঃ* (১৩শ স্নেক) প্রভৃতি | 
উদাতাদি স্থানত্বর সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, 

উদাত্ৃশ্চাহুদাত্বশ্চ স্বরিতঃ প্রচিতন্যথ1 | 

চতুবিধং স্বরে। দৃষ্ট শ্বরচিস্তাবিশারটৈঃ ॥ 
উদাত্ত, অনুপাত, ত্বরিত ও প্রচয় এই চার স্থানস্বর । প্রচয় শ্বরিতের 
অন্তভূক্তি। শ্বরগুলির স্থানসন্বন্ধে সচেতন হোয়ে হত্যসঞ্চাগনের বিধি ছিল। 
বৈদিক যুগে হাতের অন্গুলিসংকেত দ্রিয়ে ত্বরনির্দেশের নিয়ম ছিল। 
বাণী বা কথ। উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে অঙ্গুপি নিররশে করতে হোত £ প্যখ। বাই 
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তখা পাখী” অথবা “্যত্রৈব তু স্থিতা বাণী পাণিস্ত তৈষ ধার্যতে*, অথব। “খগ, 
বন্ধুঃ সামগাদীনি হত্তহীলানি যঃ পঠেৎ* গ্রভৃতি। যাজবন্ধাশিক্ষার মতে! 
মাতুকীতেও হ্বরনিয়মনের প্রপালী দেওয়া আছে। যেমন দন্তধাবন ও 
মুখপ্রক্ষালন কিভাবে করতে হয়, গ্রাতঃকালে গায়ক ও বেদ পাঠকের কর্তব্য 
কি প্রভৃতি । শাছু'ল, চক্রবাক, শিখণ্ড, মধুর, বস্ত্র প্রভৃতির শব্ষের মতে। 
মাধ্যন্দিনযাগে কিংবা প্রাতে কিভাবে শব্দোচ্চারণ কর] উচিত সে সবের 
পরিচয় দেওয়া আছে । মোটকথা। বেদপাঠ ও বেদগান করতে হোলে কিভাবে 
কঠম্বরের সাধন! করতে হয় শান্ত্রকারের! সেসবের উল্লেখ করেছেন । 
শিক্ষাকার মণ্ডঁক অভিনিহিত, প্রশ্নি্, জাত্য, ক্ষেপ্র, পাদবৃত্ত, তৈরোব্যঞ্কন, 
তিরোবিরাম গ্রভৃতি সহকারী সাত ত্বরের পরিচয় দিয়েছেন । কিন্ত 
যাজবক্কের সঙ্গে যাও্কীর পার্থক্য হোল £ যাজবকাশিক্ষা! যেধানে এই ব্বর- 
গুলির পরিচয় দিতে গিয়ে সংখ্য। হিসাবে বলেছে £ “অক্টো স্বরাণ প্রবক্ষযা মি* 
মাণ্ুকী সেখানে বলেছে £ “সপ্ত স্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি* অথবা “তিরোবিরামশ্চ 
সপ্তমঃ* । পণ্ডিত বালরুষণ (*সদাশিবতমুজেন বালকৃষেেন ধীমতা”) প্রাতিশাখ্য- 
প্রদীপশিক্ষায় বলেছেন £ “উদ্দাতাদয় পরে সপ্ত»”*--উদ্ধাত্ত প্রভৃতি তিন 
অথব1 চার স্থানম্বর পরবর্তীকালে অভিনিহিত, ক্ষেপ্র প্রভৃতি সাত ত্বরে 
( “সপ্বত্বরাঃ ) অভিব্যক্ত হয়েছিল । যাজ্ঞবন্থা বলেছেন £ প্উচ্চৌ নিষাদ- 
গান্ধারৌ,*--অর্থাৎ উদাত্বাদি তিন স্থানম্বর থেকে পরবর্তীকালে যড়জাদি 
সাত খ্বর হ্হি হয়েছিল । স্বৃতরাং অনুমান কর যায়'অভিনিহিভাদি সাত 
অথব। আটটি সহকারী স্বর এবং বড়জাদি সাতন্বর উভয়ই স্থানত্বর উদ্াতাদি 
থেকে অভিব্যক্ত হয়েছে । পণ্ডিত বালরুষ্ ধপ্রাতিশাখাপ্রদদীপশিক্ষা* গ্রন্থে 
খ্বীকার করেছেন কোন কোন মতে তাথাভাব্যকে অষ্টম ত্বর হিসাবে 
গণ্য কর হয় £ “কেষাংচিন্তেনাষ্ মস্ত তাথাভাব্যঃ” | অবশ্য ভরঘাজকুল- 
তিলক পণ্ডিত অমরেশ 'বর্ণরত্বপ্রত্দীপিকাশিক্ষা* গ্রন্থে আট শ্বরের প্রামাণ্য 
ক্বীকার করেছেন £ “অক্টো শ্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি * * জাত্যোহভিনিহিতঃ” 
প্রভৃতি । পণ্ডিত অমরেশ এই আট সহকারী ন্বরের লক্ষণ এবং স্বরূপ 
বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করেছেন। দৈবজ্ঞ কেশবরাম *পদাখ্মিকাশিক্ষা'-গ্রন্থে 
জাত্য, অভিনিহিত প্রভৃতি আটটি শ্বরের কথ। বলেছেন। কিন্ত পণ্ডিত 
রামকুক ব্যারদ্ৃশিক্ষা'*গ্রন্থে “পাদবৃত্বস্ত সপ্তম:”--সাতটি স্বরে প্রামাণ্য 
স্বীকার করেছেন। কি জানি কেন পাণিনীয়শিক্ষাকার খ"সশ্বদ্ধে ফোন 
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কিছু মন্তষ্য প্রকাশ করেন নি। মোটকথা শিক্ষাকারদের ভিতর এই 
'ক্বরগুলির সংখ্যানির্ণয় নিয়ে কিছুটা মতভেদ আছে এবং পাঠপ্রয়োগে যনে 
হয় সম্গ্রহ্ায়ভেদ ছিল। 
নারদীশিক্ষায় (পৃ' ৪৯৭) পঞ্ুপক্ষীর ধ্বনির মধ্যে ম্বরবিস্তান আছে 

বোলে উক্ত হয়েছে । মাওুকীশিক্ষায় ( পৃ' ৪৬৩ ) বলা হয়েছে। 

ষড়জে বদতি মধুরে। গাভো রস্তস্তি চর্যভঃ | 

'জ। বদতি গান্ধার়ে। ক্রৌঞ্চনাদত্ত মধ্যমে। 

পু্পনাধারণে কালে কোকিলঃ পঞ্চমে স্বরে। 

অশ্বস্ত ধৈবতে প্রা কুগজরস্ত নিষাদবান্‌ ॥ 
ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থে শ্লোকের বাচনিক অভিব্যক্তি ভিন্ন হোলেও ভাব এবং অর্থের 
দ্লিক থোকে সকলে মাতুকীর সমশ্রেধীয়। সঙ্গীতদর্পণ, সঙ্গীত-রত্বাকর এবং 
প্রাতিশাখ্য গ্রভৃতিতেও এভাবে পণুপক্ষীর শবের মধ ত্বরবিস্তাসের কথ? 
আছে। এথেকে শ্বরের পরিপূর্ণ বিকাশের প্রমাণ পাওয়া যাম। যদিও 
বর্তমানে যেভাবে আমরা স্বরের প্রয়োগ করি তার সঙ্গে এর সাদৃশ্ত নেই তথাপি 
শ্রুতির পরিবর্তন করলে হয়তো স্বরসাম্য পাওয়া যেতে পারে । কিন্তু এই 
শ্নোকগুলি ম্প্ প্রমাণ করে যে, সে ঘুগে ত্বরের মান (508/7৫810 ) যথাযথ- 
ভাবে নির্ধারিত হয়েছিল । তখনো সাধারণভাবে সেই মানকে অনুসরণ 
করা হোত। ম্বরসংস্থানের পরিচয় দেবার উদ্দেশে উদাহরণস্বরূপ 
পশুপক্ষীর ত্বরের নিদেশ দেওয়া! হোয়েছে বোলে মনে হয়। কাজেই মনে 
হয় শ্বরের বিকাশ ঘটেছে শিক্ষাযুগের বস্থপূর্বে এবং ক্রমবিকাশের মাধামে 
ধীরে ধীরে তা সম্পূর্ণতা লাভ করেছে ধার জন্য সম্ভবপর হয়েছে এ মিল 
খুজে বার কর।। 

এগুলি থেকে আবার মনে হয় মান্থষের মনে স্থুয়ের ছোওয়! লাগে 

পাথীর গান তথ প্রকৃতির সঙ্গীত থেকে আর তা থেকে তার মনে শ্বর- 
বিভাগের চিস্তার উদয় হয়। মানুষের চেয়ে পশুপক্ষীদের আওয়াজে হ্বরের 
বিকাশ আনেক ম্পইটতর-মান্থষের কথ! বলায় ব1 কান্নার মধ্যে যা খুঁজে 
পাওয়। কঠিন । সঙ্গীতের কথ! বললুম না, কারণ স্থর ব। গান পাখীর মধ্যে যেমন 
সাহলীল ও ম্বতংক্ফূর্ত--তেষনি অপরিহার্য । ভাবের গান বা ডাকের মধ্যে 
স্বয়ের প্র এবং ক্রমপধায় যেমন প্রকট হোয়ে ওঠে তেমনটি মানুষের কথ! 
ব্যার ভিতয় হয়ন1। গান মানুষের জন্মগত নয় | কোন শিশু গান শোনার 
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আগে গান গাইতে পায়ে না-্হরবোলা? যেরকম কথা, বলতে পায়ে না' 
না শুনলে । কিন্তু কোকিলের গান শোনার প্রয়োজন হয় না। কাকের, 
বাসায় জন্ম ও পরিপুষ্ট হওয়া সত্বেও কোকিল গান গেয়ে ওঠে তার ম্বরবিকাশের 
প্রাথে সাথে, কাকের ডাকের অনুকরণ কয়ে না। তাই কবিগুরুর উদ্ভিতে পাই, 
পাখীরে দিয়েছ গান, গায় সেই গান, 
তার বেশী করে নাসেদান। 
আমারে দিয়েছে শ্বর, আমি তার বেশী করি দান, 
আমি গাই গান। 

এই কবিতা আমাদের কাছে একটি পরম্লত্যের ছার উদ্ঘাটন করে বোলে মনে 
হয়। প্রাণীতত্ববিদ্দের মতে জীবজগতে যাগ্ষের আবির্ভাব হয়েছে সৃষ্টির 
শেষ অঙ্কে । সুতরাং মানুষের আগে এসেছে পশুপক্ষী, তাদের শ্বর ও বোধহয় 
'তাদের সর নিয়ে, কাজেই বলতে হয় মনুত্বপূর্ব যুগেও সঙ্গীতের সাধনা৷ ছিল, 
মান্য এসে তাতে যোগ দিয়েছে--বুদ্ধি করেছে তার গতি । জগতের প্রতিটি 
আদিসম্পদের মতো সঙ্গীতলম্পদ ছিল সঞ্চিত প্রকৃতির ভাগারে। তার 
শবভাগ্ডারের মধ্যে মিশেছিল সঙ্গীত ওতঃপ্রোতভাবে, আর শ্বরের ত্য 
ছিলে। জাগরূক স্পষ্ট রূপ নিয়ে । তার অক্ষয় ভাগডারের সঞ্চিত ধ্বনি প্রতিধ্বনিত 
হয়েছে জলগ্রপাতের প্রচণ্ড বংকারে, পুর্ণ করেছে পর্বতগহ্বর মহাওক্কার নাদে । 
তার সঙ্গীত মুখরিত হয়েছে বনমর্ষরে, জেগেছে ঝরখার কলম্বনে। পাখীর 
কাকলিতে পেয়েছে মুক্তি গান সম্পূর্ণ রূপ নিয়ে। মানুষ তাকে চিনেছে, তাকে 
জেনেছে, তাকে লভেছে যুগ-যুগান্তের সাধনায় । প্রকৃতির সম্পদ্ধকে সে খুজে 
বার করেছে, তাকে গ্রহণ করেছে, তার রূপ দিয়েছে বড়জোর, হৃষ্টির কথাই 
ওঠে না। ম্বরের দ্বিক থেকেও তাই বলতে হয় মানুষ শ্বরকে শুধু ভাগ 
করেছে, নামের বাধনে বেঁধেছে তার সন্ধান পেয়ে, কিন্তু শ্বরকে হি করার 
দি ও অবকাশ তার মেলেনি । সে কেবল শুনেছে, জেনেছে আর শুনিয়েছে ৷ 

মযুরের স্বর, গাভীর স্বর, ছাগের স্বর প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন ত্বরের মধ্যে যে 
পার্থক্য তার তাৎপর্যকে গ্রহণ কোরে মাসের শ্রবণেন্দ্ির ভাকে দিয়েছে 
স্বরসংস্থাপনে ট্বচিত্র্ের খবর। মাঙ্গষ তার মেধাবলে বুঝতে পেয়েছে 
মঘুরের় স্বর ও গাভীর হ্বর এক নয়। দেখেছে ভার নিজের কণ্ে এক 
এক সময় যে এক এক স্বরের উদ্ভব হয় তারাও এক নয়। প্রকৃতির এ বিচিত্র 
দ্বয়ের সঙ্গে ত্বর মেলাতে হোলে তাকেও বিচিঅভাবে স্বরবিস্তাল বরতে হয়। 
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এভাবে এসেছে শ্বরের সংজ্ঞা । পরিবর্তনশীল কালের প্রভাবে স্বরের বিরুতি 
বা পরিবর্তন ঘটার ফলে আমর] আজকের স্বরগ্রামের সঙ্গে সেদিনকার 
স্বরগ্রামের যথাযথ মিল পাচ্ছি না, আর সেজন্ত মযুরের অস্তিমস্বরের 
সঙ্গে আমাদের যড়জের যোগ হয়েছে ছিন্ন ও যার জন্ত এই বিভ্রাটের হয়েছে 
ক্যট্টি। তবু মমুরের কেকারবের মধ্যে 'পার্সা এই ধ্বনির সাদৃশ্ঠ পাওয়া 
যা বোলে মনে হয়। সা মা, পা্গা'-ঞভাবে শ্বরবিস্তাস কোরে 
কোকিলের ডাকের অনেকট। অনুকরণ করা যায়। হাতির ডাকের মধ্যে 
নিষাদদের ভীব্রতার আমেজ খুঁজে পাওয়া একেবারে কঠিন নয়। বিভিন্ন 
শ্রুতির প্রয়োগের সাহাযো এভাবে মেলাতে পারলে অনেক স্বরে সঙ্গেই 
হয়তো পশ্পক্ষীদের আওয়াজের মিল পাওয়া যায়। এপ্দিক থেকে বিচার 
করলে স্বর কবে স্থহি হয়েছিল এপ্রশ্ন সম্ভবত অবাস্তর হোয়ে পড়ে। 
মোটকথা মাওুকীশিক্ষাকার অপরাপর আচাধদের মতো সঙ্গীতের ক্ষেত্রে 
ভারতীয় মনীষার অন্তর ঠির পরিচয় দিয়েছেন । 

কিন্তু প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য শবতববিদ্দের অনেকে পণশুপক্ষীদের ত্বর বা 
শষের অনুকরণে সাঙ্গীতিক হ্বরের সৃষ্টি ত্বীকার করেন না। চার্লস ডারুইন 
ও তার কয়েকজন অনুগামী মাত্র পণুপক্ষীদ্দের শব্দ থেকে অর্থাৎ শবের 
অনুকরণে সাশীতিক স্বরের সৃষ্টির কথ! বলেছেন (*8019916৫ 5০18 09116 
11710210191) ০1 01105101165 10. 1106 11200085685017” )1 কিন্তু 
রুশো» হার্ডার ও স্পেন্সার প্রভৃতি দার্শনিকের। একথা স্বীকার করেন নি। 
তারা বলেছেন শব্দোচ্চারণে বা কথাবার্তীয্ উচ্চ হ্বরের ব্যবহার থেকে 
সঙ্গীতহ্ঙি সম্ভব হয়েছে । মরিয়াস স্কিনাইডার আদিম যুগের সঙজীতপ্রসঙ্গে 
পশুপক্ষীদের ডাকের অন্ুকরণকে যুক্তিযুক্ত বলেছেন তাদের স্বীকারের বেলায়, 
তবে সঙ্গীতের স্থপ্ট্ি ঠিক তা থেকে হয়েছে কিন? বলা কঠিন ॥ ভিনি বলেছেন £ 
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“0০1০, 2150 €070106 217810151 991200 20৫ 07 2090108 01075611 09 
1৮ (০9 900)04906 16 01 25510011506 1009 01070561727 00৫ 002002810 
2916 77 0০:০০ হার্বা স্পেন্সারের মতে মানুষের আভ্যস্তরিক গ্রষত্ব 
বা চেষ্টাই সঙ্গীতে ম্বরস্তির কারণ আর কথার উচ্চারণডঙ্গি শবতা রশ্চম্য 
হুষ্টি করেছে বথায় ও গানে। 


ঞ ভারতীয় সতের ইতিহাস 


ধধি মক শ্বরগুলির বর্ণ, স্থান প্রতৃতির উল্লেখ করেছেন। যেমন . 
বড় জের বর্ণ পদ্মপত্রের মতো, খাষভের শুকপিঞর, গান্ধার কনক বা স্বণাভ, মাস 
কুছ, পঞ্চম রষ্ণ, ধৈবত গীত ও নিযাদ সর্বধর্ণবুক্ত। পুনরায় ুষ্ট বাহ্ছুষ্ে, 
মধাম অনুষ্ঠে, গান্ধায় প্রাদেশে, ম্চম মধ্যম জুলিতে। বড় অনামিকায়, ধৈবত 
কনিষ্ঠায় ও নিষাদ কনিষ্ঠাঞুলির নীচে | মণ্ুক লৌকিক শ্বরের আলোচনায় 
ইঠাৎ কেন কুষ্ট এই বৈদিক সামন্বরকে গ্রহণ কররেন তা বলা কঠিন, অথচ 
তিনি খবভের কোন পরিচয় দেন নি, অথবা জুষ্ট বলতে তিনি খাষছকে গ্রহণ 
করেছেন কিন বল! কঠিন। কিন্তু তা যুক্তিযুক্ত নয়। তারপর স্বরের বর্দ- 
কল্পনাও কিছু অলৌকিক বা অগ্াভাবিক নয়। ত্বর কম্পনের সমষ্টি। বর্ণও 
তাই। বিজ্ঞানেও স্বরের বর্ণ ( রও.) শ্বীকুত হয়েছে! 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৪৭ 
৪ ॥ হর্ণরদ্বপ্রদীপিকা শিক্ষ। ॥ | 


“বর্ণরতবপ্রধীপিকাশিক্ষা ব1 “অমরেশীশিক্ষা” গ্রস্থখানি ভরঘ্বাজবংশের আচার্ধ 
অমরেশ বৈদিক প্রাতিশাখ্য অন্ুমরণ কোরে রচন! করেছিলেন পরবর্তাকালে। 
এই শিক্ষা যাজবন্ধা, লোমশী, মাতুকী ও এমন কি নারদীর চেঃয় আধুনিক 
বোলে মনে হয়। আচার্য অমরেশের উদ্দেশ্ত ছিল বেদপাঠ যখন জ্ঞান- 
সংগ্রহের জন্ক অপরিহার্য তখন তার পাঠশুদ্ধি ও বর্ণজ্ঞান প্রয়োজন এবং 
তারই জন্য এই শিক্ষ। রচিত। অমরেশ বলেছেন ( ৩-৯ শ্লো' ), 


বালানাং পাঠশ্বদ্ধার্থং বর্ণজানাদিহেতবে ॥ 

৯৮ ৯ ৯৫ 
্বরসংস্কারয়োর্বেদে নিয়মঃ কথিতো যত্ঃ | 
ততে। বিচাধ্য বক্তব্যো বর্ণসংঘাতোতমঃ ॥ 
মন্ত্র ষঃ শ্বরতে। হীনে। বর্ণতো৷ বাহপি কুত্রচিৎ। 
নিক্ষলং তং বিজ্ঞানীয়াত্তখৈবাশুভস্থচকম্‌ ॥ 
বেদন্যাধ্যয়নাদ্বর্মঃ সম্প্রদানাত্তথ। শ্ুতেঃ | 
বর্ণশোহক্ষরশে! জ্ঞানাছি ভক্তিপদশোহপি চ॥ 
ত্বরে। বর্ণোহক্ষ রং মাত্রা তত্প্রয়োগাহর্থ এব চ। 
মন্ত্র জিজ্ঞাসমানেন বেদিতবাং পঙ্দে পদে ॥ 
স্থানং চ করণং মাত্র! সম্য গ্রচ্চারণং তথ1। 

যো ন বেদ সনিল্লর্জঃ পাঠামীতি কথং বদেৎ ॥ 


বেদপাঠে ম্বর, মাত্রা, স্থান, করণ, উচ্চারণপদ্ধতি ( £)9020198 ) প্রভৃতির 
প্রয়োজন এবং সে'সবের নির্ধারণব্যাপারেও প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগ্ড লর 
উপযোগিতা । 

শিক্ষ! সাধারণভাবে ৩২খানি আমর! ছাপার অক্ষরে পাই । সেগুলি 
হোল £ যাজবন্কা, বাসিভী, সঠিক কাত্যায়নী, পারাশরী, মাগুবা, আমোঘা" 
নন্দিনী, লঘমোঘানদ্দিনী, মাধান্দিনীয়, লঘুমাধ্যন্দিনীয়, অমরেশী, কেশবা বা 
সঠিক কেশবী, তৎকৃতপন্তাত্মিক।, মল্পশর্ম, শ্বরাংকুশ, যোড়শঙ্সেরকী, অবমান- 
নির্ণয়, হ্বরভক্তিলক্ষণ, ক্রণসন্ধান, মনঃসার, প্রাতিশাধ্যপ্রদীপ, বেদস্ুত্রপরি ভাষা, 
বেদপরিভাষা কানিকা, যগুবিধান, শ্বরাষ্টক, ক্রমকারিকণ, পাণিনীয়, পাশিনীয়- 
শিক্ষাপ্রকাশটাকা, নারদীয়, গৌতমী, লোমন, মাও্ক্কী ও অবর্ধশধরিশিষউটম্‌ । 


২৪৮ . ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


এদ্ধের মধ্যে শিক্ষাপ্রকাশ, যাজবন্ধ্য, পাণিনীয়। মাওুকী, বর্ণরত্রপ্র্ীপিক। বা 
অমরেলী ও বিশেষভাবে নারদীয় শিক্ষাগুলি বর্তমান সাঙ্গীতিক জানের পক্ষে 
উপযোগী । বর্ণফত্রগ্রদদীপিকায় বর্ণ, শ্বর, অক্ষয়, মাত্রা, পদ, স্থান, করণ, 
প্রভৃতির বিশেষভাবে উল্লেখ আছে। তিনি বেদপাঠে এগুলির প্রয়োজনীয়ত। 
প্রমাণ করার প্রসঙ্গে এবথাই বলতে চেয়েছেন স্ভোত্রে, স্যবে, পাঠে বা 
গানে বৈদিক ও লৌকিক স্বর, হন্ব দীর্ঘ গুতাদি মাত্রা, মন্ত্র মধ্য তারাদি স্থান, 
স্বর ও মাত্রানিদেশের জন্য হস্ত বা অঙ্গুলিকরণ প্রয়োজন । অমরেশ 
বলেছেন শব্দের অর্থনির্ণয়কারীদের মতে ২১টি ম্বরঃ "একবিংশতিরুচ্যস্তে 
ত্বরাঃ শব্দার্থচিস্তকৈঃ*। ক-কার থেকে ম-কার প্ধস্ত ২৫টি স্পর্শবর্ণ। 
তাছাড়া শষ স এবং অন্ুম্বার, বিসর্গ, জিহ্বামূল্পীয়, উপধ্ানীয় প্রভৃতি বর্ণ 
আছে। পাঠে ও ম্বরের উচ্চারণে বর্ণের কূপ ও গরকৃতি সম্বন্ধে পাঠক ও 
গায়কের জ্ঞান থাক। উচিত এবং তারই জন্য শিক্ষাগ্ুলি বর্ণের পরিচয় দিয়েছে । 
শিক্ষাকারের মতে একমাত্রবিশিষ্ট বর্ণ হোলে তা হৃশ্ব, ছ্িমাত্রাযুক্ত দীর্ঘ, 
ত্রিমাত্রাবিশিষ্ট প্রুত এবং ব্ঞজনবর্ণের অর্দমাত্রা। যেমন, 

একমাত্র! ভবেদ্ধস্থো দ্বিমাত্রে দীর্ঘ উচ্যতে। 

ত্রিমাত্রস্ত প্রত! জ্েয়ে। ব্যপ্রনং চার্ধমাত্রিকম্‌॥ 

তদর্ধমণু তম্তার্ধং পরমাণ্থভিধীয়তে। 
স্থান আটটি £ উর, কণা, শির, জিহ্বামূল, দস্তা, নাসিক তালু ও রন 
আটটি স্থানে বাতাস আহত হোয়ে আট রকম শবের বা স্বরের হৃষ্টি করে। 
কঞগত শব বা ম্বরই গানের বিশেষ উপযোগী । কিন্তু তাহোলেও 
শব্দের স্থানবিশেষের জন্য উচ্চারণভেদ হয় এবং সেই উচ্চরণভেদের সঠিক 
জ্ঞানের জন্য স্থানগুলির অবস্থান ও প্রকৃতি আমাদের জানা উচিত। অযরেশ 
বলেছেন £ “অটো ম্বরান্‌ প্রবক্ষযামি”--অর্থাৎ স্বর আটটি । কোন কোন 
শিক্ষাকারের মতে সাতটি ত্বর এখং সে সন্বদ্ধে পূর্বে আলোচনা করেছি। 
অমরেশের আট স্বর হোল জাত্য, অভিনিহিত, ক্ষৈপ্র, প্রস্গিউ। তৈরোবিরাম, 
পাদবৃত্ত ও তাথাভাব্য। তবে অমরেশ ম্বরের আলোচনায় কেন বৈদিক 
প্রথমাদি ও লৌকিক ফড় জাদি শ্বরগুলির কোন পরিচয় দেন নি তা রহস্যজনক । 
যদি মনে করা যায় অমরেশের সময়ে বা ত্দঘানীস্তন সমাজে বৈদিক ত্বরের 
প্রচলন ছিল না,কিত্ত তা ঠিক নয়, কেননা বৈদিক যুগের গোড়ার দিকে 
পাঠে ও গানে বরের গ্রচলন থাকলেও বৈদিক হ্বরগ্রসঙ্গে তাদের প্রকৃতি ও 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৪৯, 


রূপ আলোচনা! কর! উচিত । তবে যদি মনে করি জাত্যাদি সাত বা ছাট 
সবরের অচুশীলন বেদপাঠে ছিল এবং অমরেশের উদ্দেশ বেদপাঠের নিয়মন 
করা॥ স্থতরাং শিক্ষার উদ্দেশে জাত্যাদির মাত্র পরিচয় দান করা, কিন্ত 
একথাও মনে করা ঠিক তবে হবে না। অমরেশের বৈশিষ্ট্য ষে তিনি 
বেদপাঠের জাত্যাদি শ্বরগুলির আত্তর লক্ষণ ও তাদের নামের সার্থকতার 
পরিচয় দ্বিয়েছেন। তিনি বলেছেন ( ৬০-৬৩ ক্লো”), 

এআ আভ্যামুদ্রাত্তাভ্যামকারে! নীচ এব চ। 

লুপ্যতে সন্ধি কার্ধে যত্তং চাভিনিহিতং বিদুঃ 

৬ রর চা 

উচ্চঃ পূর্বঃ পরো! নীচ ইকারোহন্তোহসঙ্গতঃ | 

্রশ্লিষ্টঃ সন্বরে। ফেয়ঃ আরচীবাভীন্কতায্যথা ॥ 
এভাবে তিনি আট স্বরের সার্থকতা দেখিয়েছেন। জাত্যাদি কোন্‌ কোন্‌ 
ত্বর উচ্চ, নীচ ও মধ্য তথা তার মন্ত্র ও মধ্য হবে তারও তিনি পরিচন্ব 
দিয়েছেন £ “জাত্যাভিনিহিতক্ষৈপ্রপ্রশ্রি্টাঃ ম্বরিতা ইমে”। তাছাড়। 
্বরগুলি খু বা! সরল কিংবা বক্র হবে তারও তিনি উল্লেখ করেছেন £ 
"জাত্যাভিনিহিতঃ ক্ষিপ্র প্রশ্িষ্ট্চ চতুর্থকঃ, এতে স্বরাঃ প্রকম্পন্তে দৃষ্টোদাত্তং 
পুরঃস্থিতম্*। বর্তমান সঙ্গীতপদ্ধতিতেও এ ধারার অন্থবর্তন দেখ! যায়, 
কারণ গমক, মীড়, রুস্তন, কম্পন গ্রভৃতি স্বরোচ্চারণের বেলায় এখনো! ব্যবহৃত 
হয়। বৈদিক পাঠের সময় শিক্ষাকার বলেছেন বাজসনেয়ক মন্ত্রোচ্চাণের 
রীতিসম্বদ্ধে যাজ্জবন্ধ্য উল্লেখ করেছেন উচ্চ, নীচ ও মধ্য এই তিন স্বরের 
বাবহার হবে £ “*ম্বর উচ্চঃ ত্বরোঃ নীচঃ ম্বরঃ স্বরিত এব চ*। স্বর ও ব্যঞ্চন, 
বর্ণ-ছুটির উচ্চারণে এবং ব্যবহারেও তিনি তাদের ভেদের কথ! উল্লেখ করেছেন, 
কেননা বেদপাঠে এবং গানে শ্বর ও ব্যঞ্জন এই ছু'রকম বর্ণের ব্যবহার হয়। 
পদ ও প্রত্যয়প্রসঙ্গে, শাকটায়ন, শাকলা, শৌনক প্রভৃতির মধ্যে মতভেদের 
উল্লেখ আছে। যেমন শাকটায়ন বলেছেন প্রত্যয়ের সবর্ণত্ব হবে, শাকল্যের 
মতে অবিকার হবে ইত্যাদি । অবশ্ত শাখা ও সম্প্রদ্ায়ভেদে পদে ক্বরগ্রয়োগের 
ভিন্নভ1 বৈদিক যূগে ছিল, শিক্ষাকার তার নিদেশি দিয়েছেন মাত্র। 

 'অমরেশ শ্বরকে “যম বলেছেনঃ প্যমোতপত্তিরভবেতজর” (১৭৫ শ্লোঃ) এবং 

বলাও স্বাভাবিক । ম্বরের মধ্যে তিনি সজাতীয় ও বিজাতীয় ছু'রকম শ্রুতির 
উল্লেখ করেছেন ; *স্বরমধ্যে সজাতীয়ে বিজাতীয়ে হয়ে! শ্রুতিঃ”। তাছাড়া 
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খ্যাত, নিপাত, উদাতাদি স্বর প্রভৃতির বর্ণ বা শ্রেণী, ছন্দ, ফেব 
প্রভৃতিরও নির্ণয় কর] হয়েছে। যেমন ভার্গব, বায়ব্হ্‌ প্রভৃতি আখ্যা ত, কাস্ঠগ, 
বারণ প্রভৃতি নিপাত। উদাত্ ব্রাহ্মণ, ভরম্বাজ খবি ও গায়ত্রীছন্দ, নীচ বা 
অন্দাত ক্ষত্রিয়, গৌতম দেবতা ও ব্রেছভছন্দ, ম্বরিত বৈশ্ঠ, গার্গা মুনি ও 
জাগতীছন্দ একথাও তিনি বলেছেন। উদাত্বের গার়জীছন্দ ব্রদ্মলাধনে, 
'অনুদাতের ত্রেষুভছন্দ অধনাশনে এবং স্বরিতের জাগতীছন্দ শত্রনাশনে প্রঘুক্ত 
হয়। যেমন, 

উদাতং ত্রাহ্মণং বিদ্যাত্ভারদ্বাজঃ খষিষ্ততঃ | 

গামত্রং চ ভবেচ্ছন্দে। নিয়োগে ব্রহ্ধলাধনে ॥ 

নীচং তু ক্ষত্রিয়ং প্রাহর্গৌতমোহন্ত চ দেবতা! । 

ছন্দস্্রৈষ্ভমেবান্ত বিনিয়োগাইঘনাশনে ॥ 

স্বরিতং বৈশ্যমেবাহুমুননির্গাযোহন্তকীন্তিতম্‌ | 

জাগত। তু ভবেচ্ছন্দর নিয়োগ্ঃ শত্রনাশনে ॥ 
'অমরেশের মতে উদাত্তাদদি তিন ম্বরের € মন্ত্রের) গুপ্রহম্ত তিনি উদ্ঘাটন 
করেছেন 2 “এষা মন্ত্ররহশ্যন্ত মগ্ডুষোদ্ঘাটিতা ময়া”। এই রহন্তের সমাধানে 
সাধক ব্রন্ধলোৌকে মহিমান্বিত হন £ প্তরদ্ষলোকে মহীয়তে" | 

এখানে লক্ষ্য করার বিষয় পাঠে বা গানে আতুদগ্িক ও অভিচারিক 

এই উভয় প্রয়োগ বা বর্ষের প্রচলন বৈদিক যুগেও ছি, কেননা! তা 
না হোলে অমরেশ শিক্ষার আলোচনায় এসকল প্রসঙ্গের উল্লেখ করতেন 
ন1। সঙ্গীত-মকরন্দে নারদ +ও সঙ্গীত-রত্বাকরে শাঙ্গ দেব তানলক্ষণে আত্যুদয়িক 
ও আভিচারিক উভয় কর্মে বিভিন্ন তানগ্রয়োগের কথা! উল্লেখ করেছেন 
এবং সে-সম্বদ্ধে পরে বিসভৃতভাবে আলোচন1! করতে চেষ্টা করব । অর্ব- 
পরিশিষ্টেও এধরণের উল্লেখ আছে £ “অভিচারন্তয কর্পস্ত শাস্তি কল্পস্খাহপর:* | 
অরশ্ট অথর্ববেদে মারণ, উচ্চাটন, বশীকরণ প্রভৃতি আভিচারিক ক্রিদাকর্ধের 
উল্লেখ আছে । অধর্বপরিশিষ্টে ত্রাক্মী, রৌদ্রী, বারুণী, কৌবেরী কৌঘানী, 
গান্ধারী প্রভৃতি দেবতাগগণের উদ্দেশে আহুতিদানের প্রসঙ্গে শাস্তি ও 
অভিচারকর্মের উল্লেখ করা হয়েছে । স্ৃতরাং শিক্ষাকারের নির্দেশ খেকে 
বোবা স্বায় £বধিক অনুদাত, ত্বরিত ও উদ্াত দ্বর-তিনটিয় প্রয়োগ বেগপাঠে 
ও গানে ব্যবহার হোলেও তাদের প্রয়োগে ভাল ও মন্দ ছু'রকম ফগই 
পাঠক ও গায়কেরা! পেতেন । গৃহবাসীর। য্দেপাঠে ও গানে কামনা 
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পরিপূরণের আশ] নিয়ে যখন স্বরপ্রয়োগ করতেন তখন শাস্তি ও অশান্তি 
ছ'রফম ফল লাভ করতো! আর অরথ্যচারী নিষামীর1 গানে উদাতাছি 
স্বরের প্রয়োগে একমাত্র কল্যাণ ও প্রশান্তি লাভ করতেন। 

পুনরায় আত্দয়িক ও আভিচারিক কর্ম (যাগকর্ম ) বৈদিক যুগে যেমন 
ছিল, টৈদিকোত্তর যুগেও তেমনি। প্রাতিশাখ্যকার বলেন উদাতাদি 
স্বর পাঠক, গায়ক ও যাগকারীর শুভ ও অস্তভ তথা আত্যদয়িক ও 
আভিচারিক ফল হট্টি করে। কর্ম করলে তার ফল অবশ্তন্তাবী। 
যাগবজ্জ মানুষের হিতকারী, কিন্ত কতকগুলি যাগ অমঙ্গল অভিগ্রায়যুক্ত হোলে 
'অনিষ্টজনক ফল প্রসব করে। অথর্বপরিশিষ্টে বল! হয়েছে; ণঅভিচারগ্ 
কল্পস্ত শাস্তিকল্পস্তথাহপরঃ*। এই গ্সোকাংশ থেকে জানা যায় সর্বাযুক্ 
যাগ মঙ্গল ও অমঙ্গল দু'রকম ফল ক্ট্টিকরে। আচাধ অমরেশ বলেছেন £ 
"বিনিয়োগাহঘনাশনে”,“ন্ব রিতং তু ভবেচ্ছন্দে। নিয়োগঃ শক্রনাশনে” প্রভৃতি । 
উদ্ণাতাদি স্বরে আবৃত্তি করা হোলে তা পাঠ, আর উদাতাদি শ্বরে মন্ত্রগান 
করা হোলে তা গান। পাঠ ও গান এই উভয়ে শুধু উদাত্তাদ্দি কেন, তু্টাদি 
বরের প্রয়োগকৌশলও ভাল অথব। মন্দ ফল সৃষ্টি করতো। অবশ্য পাঠক ও 
গায়কের কামনা, ভাবনা ও প্রয়োগচাতুর্ধ ভাল ও মন্দ ফলটির প্রতি কারণ । 
যাগকর্ষে যে অপূর্ব হি হোত তার নাম প্রভাব নয়, তার নাম শক্তি। অৃষ্ট 
শক্তি আত্মার মধ্যে উৎপন্ন হয় না, হয় যাগাহুষ্ঠানকারীর মধ্যে । ভারতীয় 
দর্শনে 'আত্ম।-শব্ একটি নির্নিষ্ট অর্থবিশিষ্--যদিও সাধারণভাবে ভূলবশতঃ 
অনেকে ব্যবহার করি একে কোন ব্যক্তির পরিবতে”। 

কুমারিল মীমাংসাদর্শনে ও শবর-ম্বামী ভায্তে বিচিত্র যুক্ির অবতারণ! 
কোরে অপূর্বশক্তিটির ব্যাখ্যা করেছেন । প্রকরণপ্রিকায় অপূর্বের সঙ্গে 
সঙ্গে নিয়োগশকেরও ব্যবহার আছে। প্রভাকরসম্প্রদায় “নিয়োগ'-শবের 
ব্যবহার করার পক্ষপাতী এবং ভট্টসম্প্রদায় “অপূর্ধ পরিভাষার সমর্থক । 
প্রভাকরসন্প্রধায়ের মতে নিয়োগ শব্ধ যজ্জফলের সঙ্গে সঙ্গে আরও কোন 
কিছু ফলের ঘ্োঁতনা করে আর তার জগ্য কুমারিলের শক্তি, সংস্কার 
প্রভৃতি উপাদান তার হ্বীকার করেন না। কিন্তু বিচারের পরিপ্রেক্ষিতে 
অপূর্ব ও নিয়োগ সমান অর্থের প্রকাশক। শালিকানাথ এই ছুটি শব্দের 
সমাহার করার জন্য “অদৃষ্ট' নামক আর একটি শক্তি ত্বীকার করেছেন । 
তিনি বলেন অপূর্ব স্থঙি হোলেই যে হ্বর্গকল দান করবে এমন কোন নিয়ম ' 
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মেই। তাই অনৃষ্ট নামক আর একটি সহকারী শক্তি স্বীকার কর! দরকার” 
যাকে ত্বার কোরে অপূর্ব দ্বর্গফল দান করতে সমর্থ হয়। স্যায়মালাবিস্ব়ে 
এ'সম্বত্বে ছুটু বিচার আছে। ন্তায়মালাবিস্তরকার মোটাছুটি পাচটি 
যুক্তির মাধ্যমে অপূর্বশক্তির সার্থকতা প্রমাণ করতে চেয়েছেন। তিনি 
বলেছেনঃ (১) প্রথমত--এমন যদি বাকা থাকে শ্ঘর্গকাম যজেত' তাহোলে 
বুঝতে হবে যজ্ঞ ব1 সাঙ্কিক যাগকর্ম সেখানে স্বর্গপ্রাপ্তির প্রতি কারণ 
(২) দ্বিতীয়ত যাগকর্ম সমাপ্ত হোলে ফল ( অপূর্ব) কৃষ্টি হয় কি কোরে; 
(৩) তৃতীয়ত-তার উত্তরে বলা যায় অপূর্ব নাষে একটি শক্তির বিকাশ 
হয় এবং সে শক্তিই স্বর্গপ্রাপ্ি সাধন করে; (8) চতুর্থত-আবার হয়তে। 
প্রশ্ন হোতে পারে তাহোলে সেই শক্তি বা অপূর্ব যা হয় কোথা থেকে; 
(৫) গঞ্চমত--অপূর্বশক্তির বিকাশ হয় যাগসাধন থেকে । 

অপূর্ব ফলাপূর্ব, সমৃদায়াপূর্ব, উত্পত্ত্যাপূর্ব ও অঙ্গাপূর্বভেদে চার রকম। 
“ভাবার৫াধিকরণ? গ্রস্থে “ধম”-শবের সঙ্গে অপূর্বের সম্পরিসক্ত রূপের পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে। তাছাড়া ক্রিয়াহিসাবে বিধি ও ভাবনার সঙ্গে অপূর্বশক্তি 
যুক্ত। “ভাবনা, বলতে অর্থভাবন1। যজ্ঞীয় কর্মে অর্থভাবনা তথা স্বর্গার্থভাবন! 
থেকে অপূর্ব টি সম্ভব এবং তা! অনৃষ্ট ও অনাধারণরূণে পরিগণিত হোলেও 
আমরা ধরে নিতে পারি অপূর্ব একটি বিশ্বোত্বীর্ণ (1:819067৫60191) রূপ 
গ্রহণ কোরে আধিভূত হয় ও সেই অপূর্ব স্বর্গফল দান করে। স্থৃতরাং 
যে যাগে হ্বর্গফল লাভ হয় সেই যাগ আত্য্নয়িক কর্ম। তারপর অর্থভাবন! 
ব্যতীত কোনদিন নিরর্থক বর্ম অহুতিত হয় না। তাই দ্বর্গকামনা! কোরে যেমন 
'আভ্যুয়িক বর্মরূপ যজ্ঞাহুষ্ঠান করা'র রীতি ছিল, শক্রনাশাদি অভিচারমূলক 
কামনা! কোরে তেমনি যাগানুষ্ঠান করার বিধি ছিল। বৈদিক গান তথা 
সামগান যাগের অপরিহার্ধ অঙ্গ ছিল (যদিও সামান্য কয়েকটি যাগে সামগান 
করার রীতি ছিল না)। অবশ্ যাগাহুষ্ঠান ছিল গ্রধান। প্রধান অঙ্ুষ্ঠানকূপ 
যাগের দ্বারাই আভাদয়িকের মতো আভিচারিক ফলও স্থট্টি হোত এবং 
লামগান যাগের অঙ্গরূপে গণ্য হওয়ায় উপলক্ষিত হিসাদে বল হোত গান 
তথা সামগান আভিচারিক ফলের কারণ। | 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৫৩ 


৫ ॥ লারফীশিক্ষা ॥ 


নারদীশিক্ষ। রচনা করেন খষি নারদ । নারদ দেবধি, মুনি, মনটা, খখেদের 
খাষি ও গন্ধর্ব এতগুলি নামে পরিচিত | খখেদ, রামায়ণ, মহাভারত, হরিবংশ, 
আঠারটি পুরাণ, উপপুরাণ, দেবীভাগবত ও ভাগবত প্রভভৃতিতে নারদকে 
“মহাতেজা”১ “মুনি গিনম্ধব বা বীণাবহনকারী খধি হিসাবে উল্লেখ দেখি। 
বিশেষ কোরে পুরাপগুলিতে নারদের চরিত্র আরও বিচিত্র । খখেদের ৮ম 
মণ্ডলের ১৯ স্ুক্তে ইন্দ্র দেবত। আর বথগোত্রীয় খাষি নারদ ইন্দ্রের স্ব কোরে 
ওগটি মন্ত্রের রচয়িতা বোলে পরিচিত । অনেক পণ্ডিতের অভিমত খখেদের 
নারদ্রকেই পরে রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণগুলির অস্ততুক্ত কোর নেওয়া 
হয়েছিল। মনে হয় একথা একেবারে মিথ্যা নয়। অনেকের মতে নারদ 
নিছক একজন কাল্পনিক ব্যক্তি তথা 177700521 96:590+ 1 রামায়ণে প্নারদ 
পর্বতশ্চৈব গৌতমশ্চ মহাষশা:*১*, পনারদস্ত মহাতেজ*,*, ইত্যাদি বোলে 
নারদের প্রশংসা আছে। নারদ সেখানে খষি। রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডে 
(৪৬ গ্লে।+) নারদকে “গন্ধর্রাজ” বলা হয়েছে । ভরতের আগে আগে 
গায়ক, বাদক অপগ্মরার] যাচ্ছে আর তাদের ভিতর প্রধান নারদ ও তুত্বুরু £ 
পনারদস্বঘূরুগগোপ * *। এতে গন্বর্বরাজানো ভরতন্তাগ্রতো জণ্ডঃ ॥৮+১৬ 
মহাভারতের আদিপর্বে (৬৫ শ্লো" ) কাপের পত্বী মুনির গর্ভে নারদ জন্মগ্রহণ 
করেছেন ও তার ভাগিনেয়ের লাম পর্বত” 1১৭ মহাভারতের অন্কশাসনপর্ধে 
নারদ ( ৪ ল্লে।') বিশ্বামিত্রের পুত্র । মাকগ্ডয়পুরাণে নারদকে গন্ধরবপওক্কির 
'অন্ততৃক্তি করা হয়েছে, 

ততো হাহাহুহুশ্চৈব নারদস্তঘুরুত্যথ]। 

উপগায্মিতৃমারন্ধ! গন্ধর্বকুশলা রবিন্‌ 

যড় জমধামগান্ধারগ্রামত্রয়বিশারদঃ। 


হাহা॥ হু তুদ্বুক এর গন্ধর্বদের ভিতর প্রধান। নারদকে সেই প্রধানদের 
অন্যতম বোলে বর্ণনা কর! হয়েছে । ভাগবতের ৬ স্বন্ধে (১৫ শ্লো" ) নারদ 


১৪1 রামায়ণ, উত্তরাকা্ড ২* সর্গ ৫ তো । ১৫। রামাকণ, উত্তরকা্ড ২* সর্গ ২৭ হন । 

১৬ মার্কঝেরপুরাণ, ১*৬তম অধ্যায়। ভরতের নাট্যশান্রে নারদকে “গন্ধ” বোলে 
বর্দনা কর! হয়েছে ১ যেমন '*নারদাসাশ্চ গন্ধবাঃ'*-- নাট্যশান্তর ১1৫১ 

১৭। নার্দপঞ্চরাত্র। ১ম রাত্র ১ম অ' ৫৮০৫৯ শ্লোক৭। 


২৫৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


পর্বজন্মে উপবর্থন নামে যে একজন গন্ধর্ব ছিলেন তার উল্লেখ আছে। 
মার্কণডেয়পুরাণে শ্বীকার কর! হয়েছে তৃঘ্ুরু প্রভৃতির মতো নারদ ও গান্ধর্ম- 
সঙ্গীতে বিচক্ষণ ও তিনগ্রামে বিশারদ | বৃহম্লারদীযপুরাণে পনারদেন গীতম্‌”। 
ছু*বার বল! হয়েছে, কিন্তু সেখানে 'গীতং' অর্থে “কথিতং'--সঙ্গীত নয় । বায়ু- 
পুরাণে নারদকে যোলজন মৌনেয় গ্ধরবদের ভিতর অন্যতম বলা হয়েছে । 
নারদ ও পর্বতকে মহৃষি কশ্তপের পুত্র আখ্যা ও দেওয়া হয়েছে । মহাভারতে 
পর্বত ছিলেন নারদের ভাগিনেয়। ভাগরতে নারদ বিষুটর তৃতীয় অবতার । 
আবার বৈষবদের প্রামাণিক গ্রন্থ নারদপঞ্চরাত্রের রচয়িতা এখষি” নারদ 
এনারদ্রপঞ্চরাত্র' একখানি শ্রেষ্ঠ বৈষবতন্ত্র। ভাতে শুকদেবের প্রশ্থের উত্তর 
দেবার সময় বেদব্যাস “ভগবান ও “যোগীন্ত্র নারদকে নিজের আচার্ধরপে 
স্বীকার কয়েছেন*। এবং নারদ যে জীবমুক্তদের মধ্যে একজন একথাও, 
স্বীকার কর! হয়েছে । বেদব্যাস শ্রীরুষণ, নারদ ও শড়ুকে প্রণাম কোরে “মুনি 
নারদকে মহাদেবের শিষ্য৮ এবং ব্রন্ধার পুত্র** বোলে সম্বোধন করেছেন । 
অহিবৃণধসংহিতায় নারদ, শিব, ছূর্বাসা ও ভরদ্বাজ প্রভৃতি মুনিরা একত্র 
হুয়েছেন। নারদ সেখানে সকলের প্রশংসার পাত্র, কেনন! অস্থর কালনেমির 
সঙ্গে বিষ্ুুর যুদ্ধ হবার সময়ে বিষুটর হ্ুদর্শনচক্রের শক্তি তিনি প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন। | 

সংস্কৃত সাহিত্যে ও সঙ্গীতশাস্ত্রে কোথাও কোথাও নারদ 'গন্ধর* নামে 
পরিচিত। বেশীর ভাগ জায়গায় তাকে “মুনি” নামে উল্লেখ কর! 
হয়েছে £ প্নারদে! মুনিরক্রবীৎ।*২* অনেকের মতে শিক্ষাগ্রন্থ ছাড়া 
নারদ আরও ছু'খানি সঙ্গীতের গ্রন্থ রচন1 করেছিলেন এবং সে” দু'খানি, 
হোল 'পঞ্চংহিতা' বা 'পঞ্চমারসংহিতা” ও “রাগনিক্পণ' । কিস্তু একথা 
ঠিক নয়, কেননা এ্রতিহাসিক প্রমাণপত্তীর" পরিপ্রেক্ষিতে দেখ! যায় নারদ 
চারজন £ (১) নারদীশিক্ষাকার, (২) মকরন্দকার, (৩) পঞ্চমসংহিতাকার 
ও (৪) রাগনিকপণকার। এই চারটি গ্রন্থের মধ্যে প্রত্যেকটির আলোচনা 
সম্পূর্ণ ভিন্ন ও বৈশিষ্টাপূর্ণ। গালেন ডানিয়েলু (2১147 108015100)' 


১৮ নারদপঞ্চযাতর ১ম রাত্র ১ম অ' ১৩১ প্লোক। 
১৯ | ্ রী ১1৪6২ 5? 
২5। রী রী ২1১০2 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৫৫. 


1101476172712177 74510 (1949) গ্রন্থে 10601861671 টহ্াহপ্রঞ৪ 


(পৃ ২৩-২৪) পর্যায়ে ও সমত্য গ্রন্থের রচয়িতাহিসাবে মোটামুটি ভিন 
ভিন্ন নারদ সিদ্ধান্ত করেছেন। তার সঙ্গে আমাদের মতের পার্থকা এই 
যে তিনি যেখানে ১958১” বা “সভবত' শব বাঝহায় করেছেন 
লেখানে আমানের সিদ্ধান্ত নিশ্চয়তার উপর প্রতিঠিত। তিনি বলেছেন £ 
058 1১6 20100201006 1167201)6-5711515 5 4১:994917 
06 68111650 ৬1160 ক ক ০ 0 পেগ 215 05966৫ 057 1216 
1ব215425, 006 200015 01 (06 5278717-140/072749 20 0১৫ 
(07:011771711500170017-1:22071777000710779, ৮ %%1106278076716, 
90717112 210৫ £21020752777716 216 10199980151 106 ০11 ০1006 
18161 িন05 (8৫8 11), 096 20100010116 5011225 
8/007401 | ভানিয়েলু যেখানে 'পঞ্চমসংহিতা" ও নারদসংহিতা”"র 
রচয়িতাকে ২য় নারদরপে (টিহ৪এ []) মকরন্দকার নারদের রচনাকর্তৃতবাধীন 
বলেছেন সেখানে তার অচুমান বা সিদ্ধান্ত যুক্তিযুক্ত হয় মি। 

নারদীশিক্ষার রচনাকাল মোটামুটি শ্রীষ্ীয় ১ম--২য় শতকের ভিতর, 
এবং মকরন্দকার নারদ সঙ্গীতগ্রস্থ রচন! করেছিলেন আমাদের অন্থমানে 
খ্ীতীর ১৪শ-১৫শ শতকের পরে কোন সময়ে । ফল্প-ষ্রাউগয়েজ নারদীশিক্ষার 
সম্বন্ধে একবার বলেছেন £ 1 % ৮ 116 00৩ 017৫25160+ 11676757152, 
1০5০ 57561) 510৬3 ৪ 0919510612016 2৫$21)06 00 1181 ০1 
1076 12101052510 * * 1২১ আবার অন্তর বলেছেন: 405 
068096 ৬1101) 00109165 0০ 16০01৫ 0১৫ ৫9০৫1165 ০1 2, 
0৩ 7/67707-851056, 05 91968017 ০?15065 ৫266 % %* 1২২ এই 
গুহ ৫96 বলতে তিনি ত্রীত্রীয় ১ম শত্তক বলেছেন এবং তা যুক্তিসঙ্গত। 

মকরম্দকার নারদ সন্থত্ধেও মাননীয় ্র্যাউগয়েজের সঙ্গে আমরা একমত, 
কেননা গ্রন্থের আলোচন1 ও বিচারভঙ্গী তুলনা কোরে দেখলে একথাই 
মলে হয় ধেলারদীফার ও ম্রন্দকার নারদ মোটেই এক ও অভিন্ন ব্যক্তি নন।, 


২১। এটি মতঙ্গ-গ্রণীত বৃহদেনীর ম্লৌক। বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গ ছাড়া ভরত, দত্তিল, 
পার্দেধ, শাঙ্গদেব, অহোবল ও দামোদয় এ'রা নক্ষলে নারদকে “মুনি' ও “মহাঙ্থন' বোলে 
সহ 0, 176 218486 ০1 1711008676% (1914 ) 0. 74. 
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ভঃ রাঘবনের অভিমত প্রায় তাই । তিনি বলেছেন £ 76 [8৬6 2: 16851 
০ 82455, ০6 102 20100709101 1106 51152 20৫ 06 ০6161 2৬ 
20120: 06102 52779716-1140/212720+ ( ৯৫৫০ 276 70%7701 201772 
8৫9570 4462227779 ৬০|. 111, 1932, 0১16) 1 মঙগেশ রামকফ তেলাও, 
সঙ্গীত-মকরন্দের সময় নির্দেশ করতে গিয়ে অবতরণিকায় বলেছেন £ “হে, 
(06 200901 09152712112-8402/07217722 11৮60 50917611186 9 006 110061551 
০০৬০০ 7৮501801902 2, 105 550 21৫ 915512517850৩ঘ2, £৯ 29. 1210 
1247, 112 155 76170051085 115৫ 26৬০2 116 71 21৫ 112 
০0191001165” | ডঃ রাঘবনও মকরন্দের সময় 709-1100 ০600001165 বোলে 
সিদ্ধান্ত করেছেন । এন, এস. রামচন্দ্রনের অভিমত প্রায় তাই । তিনি বলেছেন 
নারদের কাল “18161 (0907 056 911) ০67)0005 2৯,0৮1 যাইহোক নারদী- 
শিক্ষার বিষয়বস্ত ও অনুশীলনশৈলী লক্ষ্য করলে নিঃসন্দেহে বল। যায় নারদী 
রচিত হয়েছিল গ্রীষ্টীয় ১ম শতকে অথব1 ১ম থেকে ২য় শতকের মধ্যে । 
অন্যান শিক্ষার সঙ্গে তুলনা করলে দেখা যায় নারদীশিক্ষার আলোচ্য 
বিষয়বস্ত বিচিত্র ও ভাবসম্পদ্ধে মূল্যবান । এটি বৈদিক ও টৈদিকোত্তর 
যুগের সঙ্গীতের মিলনসাধক গ্রন্থ £ বৈদিক সামগানের স্বরূপ ও রীতিনীতি 
এবং সঙ্গে-সঙ্গে লৌকিক গান্বর্ব ও অভিজাত দেশীসঙ্গীতের সঙ্গে ঠবদিকের 
সম্পর্ক ও তাদের খুঁটিনাটীর বিচার নিয়ে আলোচনা করেছে । শিক্ষাকার 
নারদকে তাই সংস্কার ও নবজাগরণ যজ্ঞের শ্রেষ্ঠ পুরোহিতরূপে গণ্য করা যেতে 
পারে । শিক্ষাকার নারদকে অনেকে বৃহদেশীকার মতঙের ও এমনকি 'সঙ্গীত- 
সময়সার* প্রণেত! পার্খদেবের পরবর্তী বলেন, কিন্তু তা মোটেই সমীচীন 
নম্ম। নারদীশিক্ষায় বৈদিকগানের লক্ষণ ও পরিচয় যত বিশদ ও ুচারু- 
ভাবে দেওয়া আছে, অপর কোন শিক্ষায় ও সঙ্গীতগ্রসন্থে ত। নাই । 
নারদীর বি্ষিয়বস্ত, বিঙ্গেষণপ্রণালী ও রচনাবৈশিষ্ট্য দেখলে মনে হয় এই 
শিক্ষাগ্রন্থথানি মুনি ভরতের নাটাযশান্ত্রের ( গ্রীটীয় ২য় শতক ) আগে। 
নারদীশিক্ষ। ছাপার আকারে যা পাওয়া যায় তার প্রথমটি যেনারল থেকে 
১৮৯৪ খ্রীষ্টান্ে ছাপা ও মেসার্স ব্রজবিহারী দাস এাণ্ড কোং কর্তৃক 
প্রকাশিত। এতে ভট্টশোভাকরের একটি প্রাঞ্জল টীকা দেওয়া আছে। আর 
একটি ১৮৯ খ্রীষ্টান কলকাতায় মুদ্রিত ও সামগাচার্ধ পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমি- 
করৃক সম্পাদিত ও প্রকাশিত ও অপরটি তাঞ্জোরে প্রকাশিত। পণ্ডিত 
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লামশ্রমি জয়ন্ত শ্বামী-প্রণীভ খখেদীয় পশ্বরাুশ” নামেও একটি গ্রন্থের 
লম্পা্না! করেন।' 'নারদী” সামবেদের শিক্ষা গ্রস্থ। শিক্ষাকার গ্রন্থের 
অবতারণা হা বলেছেন, 

অথাতঃ স্বরশান্ত্রাণাং সর্বেষাং বেদনিশ্চয়ম্‌। 

উচ্চনীচবিশেষাদ্ধি শ্বরাণ্যত্বং প্রবর্ততে ॥ 

'আচিকং গাধিকং চৈব সামিকং চ শ্বরাস্তরম্‌ | 

কৃতান্তে হ্বরশাস্ত্রাণাং প্রযোক্ব্যং বিশেষতঃ ॥ 

একাতম্তরত্বরে। হুক্ষু গাথা দ্যস্তরঃ শ্বঃ | 

সামন্ছু ত্রাস্তরং বিষ্ার্দেবভাবৎ ত্বরতোস্তরম্‌ ॥ 
উচ্চ, নীচ ও মধ্য তথা উদাত্ত, অনুদাত ও ম্বরিত খ্বর-ভিনটি টবর্দিক 
সঙ্গীত সামগানে ব্যবহৃত হোত । নারদীশিক্ষণ যে স্বরশান্ত্র তা প্রথম ক্সোকাংশ 
থেকে বোঝা যায়। নারদ স্থানস্বর ছাড়া সামগানেগেষ সাত ব্বর--প্রথম, 
ঘ্িতীপ্ন, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, অতিষ্বার্ধ ও কষ্ট এবং লৌকিক সাত শ্বর--যড় জ, 
খষভ, গান্ধার,। মধ্যম, পঞ্চম, ঠধবত ও নিষাদের পরিচয় দিয়েছেন । 
স্বরসংখ্যার তারতম্যে ও প্রয়োগে গানজাতির বিচিত্র নাম হোত, যেমন 
আিক, গাথিক ( গাথা ), সামিক, স্বরাস্তর, ওড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ । 
আচিকজাতির' গানে একটি মাত্র হ্বর, গাথিকে বা গাথায় ছুটি, সামিকে 
তিনটি, স্বরাগ্তরে চার, ওঁড়বে পাচ, ষাড়বে ছয় ও সম্পূর্ণগানে সাত শ্বর 
ব্যতহৃত হোত ।. কিন্ত মনে রাখা উচিত এ সাত জাতি বা শ্রেণীর গান 
একই সময়ে সমাজে হই হয়নি, ক্রমবিকাশের ধার] অন্থসারে তাদের 
পূর্ববিকাশ হোতে কয়েক শত বছর লেগেছিল। সমাজের রুচি ও 
প্রয়োজন এবং ক্রমোক্নতির ধার! ও অন্তরের সিশ্যক্ষা মানুষকে প্রেরণ! 
জুগিয়েছিল এক স্বর থেকে সাত স্বরের টবচিত্র্য স্ষ্টি করতে । মোটামুটি 
লাতটি যুগের অবদান হিসাবে সাত শ্বর ও সাত শ্রেণীর গান ধর] যেতে পারে, 
ক্তরাং সাতটি নাম সাতটি কালিক শ্তরের দ্িকদর্শক। বর্তমানে প্রথম 
চার স্তর লু হয়েছে এবং শেষের ওঁড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ শ্রেণী স্ততি 
বহন করছে সেই অতীতের হারাণে। সম্পদের। তানপ্রস্তারের ভূমিকায় 
এখনে এ সাত শ্রেণীর নাম পাওয়1 যায়ঃ তাহলেও নিজেদের খবরপ হারিয়ে 
তার। অবশিষ্ট “রেখেছে কেবল তাদের অর্থ ও ভাবের সার্থকতা । ভরতোত্র 
সঙ্গীতশান্ত্রগুলিতে আঠিক, গাথিক, সামিক, শ্বরান্তর, উঁড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ 
১৭ 
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এই সাতটি তানের নিদশনি আছে। এক্‌ স্বয়ের ষমহি নিয়ে আঠিক ভান 
সাতটি, ছুটি ত্বরের সমগ্ি নিষ্বে গাথিক তান একুশটি, তিন স্বপ্নের সবাখেশ 
নিয়ে সামিক তান পয়ত্রিশটি, চার স্বরের সমইি নিয়ে স্বরাত্তর তান 
পয়ত্রিশটি, পাচ ম্বরের সমাবেশ নিয়ে উড়ব তান একুশটি, ছয় ত্বরের 
সমষ্টি নিয়ে যাড়ব তান সাতটি এবং সাত স্বরের সমাবেশ নিয়ে সম্পূর্ণ 
তান মাত্র একটি । মোটকথা সাত হ্বরের বিচিত্র সমবায়ে ৫*৪*টি তান 
সৃষ্টি হোতে পারে এটাই শান্ত্রকারদের লিদ্ধাস্ত। মতঙ্গ নারদের প্রমাণবাক্য 
উদ্ধত কোরে আচিকাদি সাতটি তানের নামোল্পেখ করেছেন । তিনি 
বুহদ্দেশীতে বলেছেন £ “ইদানীং সপ্তবিধস্বরযোগন্ত নামানি কথ্যস্তে। আচিকং 
গাখিকং সামিকং স্বরাস্তরং ওঁড়বং বাড়বং সম্পূর্ণ চেতি। তথা চাহ নারদঃস্ 


আর্টিকো গাথিকশ্চৈব সামিবশ্চ স্বরাস্তরঃ। 
শুঁড়বং ষাড়বশ্চৈব সম্পূর্ণশ্চেতি সপ্তম: ॥ 
একস্বরপ্রয়োগো হি আচিকঃ সোহতিধীয়তে। 
গাখিকে। দ্বিদ্বরে। জেয়ন্তিম্বরশ্চৈব সামিকঃ॥ 
চতুঃস্বরপ্রয়োগা হি কথিতস্ত শ্বরাস্তরঃ ॥” 


শাছর্দেব সঙ্গীত-রত্বাকরে “বা্চিকো। গাথিকশ্গাথ সামিকোইথ স্বরাস্তরঃ, 
একম্বরাদ্িতানানাং চতুর্নামভিধাঃ ইমাঃ”+ প্রতৃতির উল্লেখ করেছেন। তবে 
মত্তক্গ ও শাজদেব গানের চেয়ে একত্বর ও ছ্বিত্বরমুক্ত আচিকাদি তানের উপর 
বেশী জোর দ্বিয়েছেন। টাকাকার সিংহভূপাল এবং কজিনাথও এলঘদ্ধে 
আলোচনা করেছেন সিংহভূপাল মতঙ্গেরই মতে। “তথা চাহ নারদ. 
নারদের প্রমাণবাক্য উদ্ধত করেছেন। এখানে উল্লেখযোগ্য যে "তথা চাহ 
নারদঃ,) বলতে মতঙ্গ বা পরবর্তী গ্রন্থকার ও টীকাকারের! কোন্‌ নারদকে 
লক্ষ্য করেছেন তা বল কঠিন, কেনন! শিক্ষাকার নারদ ঠিক এধরনের কোন 
গ্লোক বা শব্দ নারদ্রীতে ব্যবহার করেন নি। তিনি নারীর প্রারতে 
বলেছেন “আচিকং গাথিকং চৈব সামিকং চ ম্বরাস্তরম্” প্রভৃতি জাতির 
গ্রান। কিন্তু মতঙ্গ অথব! সিংহতূপার যেক্তাবে উদ্ধাতিবাকোর উঞ্জেখ করেছেন 
তার সঙ্গে নারদ্ীর শ্লোক মেলে নী, জথচ ভার যে ভূল প্রমাণবাক্যের 
নিদর্শন দিয়েছেন ডাও বল! যায় না। কাছেই জর্যান কর! যায় 
হয় নারদীশিক্ষার. অলেকাংশ এখন লুগড অথব। নাহফের ববারদীশিক্ষা! 


শিক্ষার সঙ্গীতের উপাদ্ধান | ২৫৯ 


নামে অপর কোন একটি প্রামাণিক গ্রস্থ ছিল ঘা এখনে! আবিদ্কাত হয় নি, 
মতঙ্গের সময়ে (গ্রী্ীয় ৫ম-৭ম শতকে ) তার প্রচলন ছিল। 


শারদ শ্বরস্থানের পরিচয় দ্বিয়েছেন ই *উরঃ কঃ শিরশ্চৈব স্থানানি 
আপি বাঙময়ে++্উর, কঠ ও শির এতিন স্থানে শ্বর মনু, মধ্য ও তার 
অথব! নীচ, মধ্য ও উচ্চ-রূপে প্রকাশ পায়। “শিক্ষাপ্রকাশ” গ্রন্থে এই তিন 
স্থানের উল্লেখ আছে। সেখানে নীর্দেশে তার বা! উচ্চ ত্বর তৃতীয়সবনে 
অগতিছন্দের মাধামে, কে মধাম ত্বর মাধ্যম্দিনসষনে ত্রিষ্টপের মাধ্যমে এবং 
এবং হৃৎদেশে মন্ত্র বা নীচ হ্বর প্রাতঃসবনে গায়ত্রীছন্দের মাধ্যমে এবং 
হ্ৎদেশে মন্দ্র বা নীচ স্বর প্রাতঃসবনে গায়ত্রীছন্দের মাধ্যমে প্রযুক্ত হোত। 
ইচ্ছাশক্তির প্রেরণায় নাভিদেশে যে তাপ (17620526189 ) বা উন্মুধী- 
ভাষের স্পন্দন হ্যি হয় সেই স্পন্দনের ফলে প্রাণবাযু প্রথমে হৃদয়ে মক্তম্বর 
( অন্থদাত )-রূপে, পরে কে খধ্যত্বর (শ্বরিত) ও শীর্ষে ভারব্বর ( উদ্বাত্ত )- 
রূপে অভিব্যক্ত হয়। একই গতিরুচ্ছুল প্রাণবামু শরীরের মধো ভিন 
কানে আহত হোয়ে উচ্চ, নীচ ও মধ্য এই তিন রকম স্বর (ধ্বনি) কৃষি 
করে। 


বৈদিক সামগানের ত্বর হিসাবে নারদীকার কুট গ্রথমাদি সাত শ্বরের 
উল্লেধ করেছেন। জাত্য, তৈরবাঞ্চন, প্রশ্লিষ্, কষপ্র প্রভৃতি ত্বরের পরিচয়ের 
সঙ্গে তাদের নাযোল্পেখ করেছেন। বৈদিক গান তথা সামগানের স্বর 
হিসাবে কুছ প্রভৃতিকে তিনি গ্রহণ করেছেন। সামগান যে সম্প্রদ্দায়ভেদে 
ভিন্ন ভিন্ন ভাবে গান করা হোত তার প্রমাণ সামবেদের প্রাতিশাখা পুষ্পস্থত্রের 
“এতৈতাবৈস্ত গায়স্তি সর্বাঃ শাখা: পৃথকৃ পৃথক্‌* (৯1৫) গ্লোকগুলি থেকে 
পাওয়া যায়। বিভিন্ন শ্বরসংখ্যার প্রয়োগ ও গানপদ্ধতির জন্য বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ে সামগীতির ভেদ হ্ঙি হয়েছিল। বেদের শাখা যেমন বিভিন্ন, 
তাদের গান এবং ম্বরগ্রয়োগও তেমনি ভিন্ন ভিন্ন ছিল। মাহ্ুপ্ের রুচি 
বিচিত্র বোলে সামাজিক সকল জিনিসের মধ্যে ভিন্নতা তথ! বৈচিত্রা সৃতি 
হওয়া হ্বাভাবিক। শিক্ষাকার নারদ শাখাত্ডেদে বৈদিক স্বরের প্রয়োগসম্বন্ধে 
বলেছেন, 
কঠকালাব প্রবৃত্তেষু তৈত্তিরীয়াহ্বরকেধু চ। 
ধথেদে সামবেদে চ বততবাঃ এ্রথমঃ ত্বরঃ ॥ 


২৬০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


খগ্বেদত্ত দ্িতীয়েন তৃতীয়েন চ বর্ভতে। 
উচ্চমধ্যমসন্ধা ত* * স্বরে? ভবতি পাধিবঃ ॥ 
তৃতীয়প্রথমক্রুষ্টান্‌ কুরবস্তাহ্বরকাঃ ত্বরান্‌। 
দ্বিতীয়াস্ঠাংস্ত্ মন্দা তাং ভ্ৈতিরীয়াশ্চতুরঃ শ্বরান্‌ ॥ . 
প্রথমশ্চ দ্বিতীয়শ্চ তৃতীয়োইথ চতুর্থকঃ | 

মন্ত্র জুষ্টো হাতিত্বার এভান্‌ কুর্বস্তি সামগাঃ ॥ 
দ্বিতীয়গ্রথমাবেতো৷ তাত্ডিভাল্লবিনাং হ্বরে। 

তথা শাতপথাবেতৌ স্বরৌ বাজসনেয়িনাম্‌ ॥ 

এতে বিশেষত: প্রোক্তাঃ শ্বরা! বৈ সার্বটবদিকাঃ | 
ইতোতচ্চরিতং সর্বং ত্বরাণাং সার্ববৈদিকমিতি 1৭, 


বেদের প্রতি শাখার সামগেরা সামগানে ভিন্ন ভিন্ন প্রপালীতে পাচ থেকে 
সাত শ্বরের সমাবেশ করতেন। ডঃ উইন্টারনিজ 4: 1275407) ০1 174)47 
1//5701%6-এয় প্রথম ভাগে সংহিতা ব্রাহ্মণ ও আরণাযকের প্রসঙ্গে শাখা 
তখ| বেদের বিভিন্ন সম্প্রদ্ধায়-সন্বদ্ধে বলেছেন £ ৮0616 20050 90306 
[08৬6 651506৫ 2 79111 12185 17017096101 59200101155 1100 ০0817 
028160 10 01061610 501,991 ০01 79116515 2190 51817615+ 2170 10101 
০০08011060০ 96 1720060৫০57 10 182 591)6* 171976৮61, 17581% 
০ 11)656 09112011075 ০০ 15901108900 511810015 ৫1561817812 
510125--52510055, 07807652506 1701805 5255--96 006 22৫ 
16 92078-980115% 1 খখেদসংহিতা, সামবেদসংহিতা, যজুরবেদ সংহিতা 
ও অথর্ববেদসংহিতা এই চারটি সংহিতা । যভুর্বেদসংহিত্তার ছুটি শাখা-." 
কষ্যভূর্বেদসংহিতা! ও শুরুষভূর্বেদসংহিতা। কৃষ্ণযজুর্বেদের অন্তভূক্তি তৈত্তিরীয় 
মৈত্রিয়াণী সংহিতা এবং শুরুষজুর অন্তর্গত বাজসনেয়িসংহিতা । এনস্বদ্ষে ডঃ 
উইন্টারনিজ বলেছেন ; ”[0616 2167 00616100165 291 9015 ১৪101125, 
চ০ 2150 31851172085, 21250778155 2170 [16511505 ০ 01১6 7186৫2, 
25 5161] 25 01106 210091586৫8, ০6 006 5510985৩৫2৮ 20৫ ০01 06 
৪)075608, ি35। 001 65810916106 £1181675-0318017518 


২৩) পাঠভে-..' উচ্চমধ্যমসংঘাত১*' | 
২৪। নারদীশিক্ষা। ১/৯--১৪ 


শিক্ষায় সীতের উপাদান ২৬০. 


2615085 09 196 ২18৬607/ 20৫ 10110 9919098018-0318101825 00 0১০ 
7816. 5705৩ 274 005 0058009855-007915154 09 106 
০৪৪৩৫22199০ ০৮ | 
ব্রান্মণসাহিত্যও অসংখ্য । এগুলি চার বেদের অন্তর্গত। ব্রাহ্মণ যেমন 

জৈমিনীয়, আরে, এীতরেয়, কৌষীতকি, শতপথ, তৈত্তিরীয়, তাণ্ডা, বড়. 
বিংশ, টউজমিনীয় ( তলবকার ), উপনিষদ, আর্ষেয়, সংহিতোপনিষৎ, বংশ, 
সামবিধান, গোপথ (পূর্ব ও উত্তর ভাগ ), চরক, শ্বেতাশ্বতর, কাঠক, মৈত্রায়ণী, 
ভাবি, পৈক্গী, কঙ্কতি, জাবাল, শাট্যায়ন, সৌলভ, শৈলালি, বৌরুকি, 
'ওখেয়, হারিদ্রাবিক, তুত্ুকু, আরুণেয় প্রভৃতি । মহাডারতের আদিপর্বে 
(৬৪) আছে, 

বেদানধ্যাপয়ামাস মহাভারতপঞ্চমান্‌, 

স্থমস্তং টজমিনিং পৈলং শুকং চৈব স্বমাত্বজমূ। 

প্রতূর্বরিষ্টো বরদে! বৈশম্পায়নবেম চ, 

সংহিতান্তৈপৃ্ধিক্রেন ভারতস্ত প্রকাশিতাঃ 
ব্রাক্মণসাহিত্যোর গ্রস্থকারগণের নাম এভাবে উল্লেখ পাওয়। যায়। তীর। 
সকলেই বেদকে অবলম্বন কোরে এক একটি ব্রাক্ষণ রচনা বা সংকলন করে- 
ছিলেন। টৈশম্পায়নকে অনেকে আচার্ধ চরক বোলে মনে করেনঃ কেনন। 
কাশিকাবৃত্তিতে (৪11১০৪ ) আছে £ “বশম্পায়নাস্তেবাদিনো নব। &* 
চরক ইতি বৈশম্পায়ন্তাখ্যা। তৎসম্বন্বেনে সর্বে তদস্তেবাসিনশ্চরক। 
ইতুচ্যতে” | মহধি পতঞ্লি মহাভাস্তে (৪1৩1১০৪ ) বলেছেন; “বশ- 
ক্পায়নান্তেবাসী কঠঃ। কঠোস্তেবামী খাড়ায়নঃ। বৈশম্পায়নাস্তেবাসী 
কলাপী” । মহাভাষ্য ৪1২১১৩৮ এবং কাশিকাবৃত্তি 8৩১৯৪ শ্লোকগুলিও 
উষ্টব্য। মহাভারতের সভাপর্যে (৪র্থ অধ্যায়), মহাভারতের শাস্তিপর্বে 
(৬৬৫ অধ্যায়), শতপথত্রাক্ষণে (৩৮২২৪ % ৪1১২১৪৯7 ৪1২1৪।১; 
81২।৩1১৫ 7 ৬1২1২1১) ৬1২1১1১০ 7 ৮1১1৩।৭ ) এবং বাযুপুরাণে (৬২ অধ্যায়) 
চরক ও বৈশস্পায়ন এ*ছুজনের অভিন্নতাসন্বদ্ধে বিস্তৃত আলোচনা পাওয়। 
যায়। মোটকথ' প্রত্যেক খষি ও মন্তরদ্ষ্টী চারবেদ অবলম্বন কোরে ত্রাক্ষাণ 
ও সংহিত1 রচনা করেছিলেন। তাছাড়। স্ত্রযুগের সাহ্ত্যও অসংখ্য । 
ছাই বৈদিক সাহিত্যের রূপ আমাদের কাছে অথণ্ডরূপে ধর দিলেও তার 
শাখা-প্রশাখা বিচিত্র । | 


৬২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


পূর্বেকথিত নারঘীশিক্ষার শ্লোকগুলির (১1৯১৪) মধ্ধীর্থ হোল £ কঠাঞি 
শাখায়, তৈত্তিরীয় ও আহ্বরক সম্প্রদায়ে এবং খক্‌ ও সামবেদের গানে প্রথম 
স্বর়ের প্রাধান্য । টীকাকার ভট্টশোভাকর বলেছেন £ “কঠাদিশাখান খখেছে 
সামবেদে চ খগ. যজুসাং সামিক স্বরঃ প্রবর্ততে শ্বরিতে প্রথমন্বরাহুসারেখ 
পাঠোইবধাধতে প্রথমন্থর ঘিভীয়ত্বরে! খথেদেইন্ুক্রিয়মানাবধারধতে জুইপ্রথমন্বর- 
সমুদ্ায়াঙ্গকারশ্চ লৌকিকে ব্যবহারে প্রবর্তপন ইত্যাহ*। মোটকথা খখ্ধেদে 
গান দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্বর থেকে কুষ্ট ও প্রথম ত্বর পর্যস্ত লীলাফ়িত ছিল। 
আহ্বরকসম্প্রদায় তৃতীয়, প্রথম ও কুষ্ট থেকে এবং ঠততিরীয়কের। দিতীয়াদি 
স্বর থেকে আরম্ভ কোরে তৃতীয়, চতুর্থ ও মন্ত্র পরধস্ত এই পর পর চার হ্বর 
ব্যবহার করতেন। সামগানকারীর। প্রথম থেকে অতিম্বার্য পর পর এই সাত 
খবর, ছন্দগানকারীর1 এবং বাজসনেয়ির। গাথাখ্বর প্রথম ও স্বিতীয়কে অনুসরণ 
কোরে গান করতেন। ভাগ্যপঞ্চবিংশত্রাঙ্ষণ ও শতপতব্রান্ষণের অন্গামীরা 
এবং কৌথুমিয়ের। প্রথম ও দ্বিতীয় ত্বরে গান করতেন। পুষ্পস্ত্রে এরকম 
সাত ত্বরকে ব্যবহার কোরে ভিন্ন ভিন্ন শাখায় গান করার রীতি ছিল। 
নারীতে কোন্‌ ত্বর অথবা ম্বরগুলিকে আশ্রয় কোরে কোন্‌ কোন্‌ শাখায় 
গান কর। হোত তার ইঙ্গিত দেওয়! আছে। 

নারদীর দ্বিতীয় কণ্তিকার প্রথম শ্লোক থেকে তান, রাগ, স্বর, গ্রাম, মুছনা 
প্রভৃতির লক্ষণসন্বদ্ধে আলোচিত হয়েছে। তান, রাগ প্রভৃতিকে নারদ 
বলেছেন পবিত্র ও কৃল্যাণকর : “তানরাগস্থরগ্রামযূহ্ছনানাং তু লক্ষণম্‌, 
পবিভ্রং পাবনং পুণ্যং নারদেন প্রকীতিতম্* | প্ররুতপক্ষে শিক্ষাকার নারদ 
প্রথম কাগ্ডিকায় সামগানের আসল পরিচয় দিয়ে দ্বিতীয় কণ্ডিকা থেকে 
লৌকিক সঙ্গীতের বিচিত্র গ্রসঙ্গের অবতারণ। করেছেন। তান, রাগ, গ্রাম, 
মুর্ছনা, অলংকার এই সকল লৌকিক তথ গান্ধর্ব অভিজাত দেশী গানের 
অঙ্গাভরণ। টবদ্দিক গানের লক্ষণও তিনি লৌকিকের পাশে পাশে স্পষ্টভাবে 
দিতে চেষ্টী করেছেন । 'রাগ'-শবের উল্লেখ নারদীশিক্ষায় আছে। যেমন, 

(১) তান-রাগ-শ্বর-গ্রাম-ধৃছ'নানাং তু লক্ষণম্‌। | 
পবিত্রং পাবনং পুণ্যং নারদেন প্রকীতিতমষ্‌ ॥ 
(২) ষড়জ-মধাম-গাঙ্ধার' ত্রয়ে! গ্রামাঃ প্রকীতিতঃ। 
্ী কী ০ 


ত্বররাগবিশেষেণ গ্রামরাগ। ইতি শ্বৃতাঃ ॥ 
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অনেকের মতে (১) শ্রথমোক্ত “তান-রাগ-স্বয়" প্রভৃতি ক্লোকটির উচ্চারণ 
হবে “তান-রাগন্বর-গ্রাম প্রভৃতি । তীদের মতে ধড়জ, মধ্যম ও গান্ধার 
গ্রাম-তিনটি আন্তশ্বরের নাম ণ্রাগত্থর' এবং এই রাগণ্বরনাম অনুযায়ী গ্রাম- 
গুলিরও নামকরণ করা হয়েছে। (২) দ্বিতীয় শ্লোকে “হবররাগ'-শব 'রঞ্জনা' 
(91685128 ) অর্থে ব্যবন্বত। কিন্তু মনে রাখ! উচিত যে ষড়জাদ্ি তিন গ্রাম 
এবং গ্রামের স্বরসজ্জ! ও প্রতি অনেকটা রাগের এবং মৃদনার অনুযায়ী 
হোলেও গ্রামের প্ররুতি ও কার্যকারিতা রাগ বা! মৃঙ্ছনার প্রকৃতি ও কার্ধ- 
কারিতা থেকে পৃথক। স্ৃতরাং 'রাগন্বর” বলতে গ্রামের আস্ন্বরকেই বা 
বোঝাবে কেন তা নির্ণয় করা দৃন্ষহ। গ্রামের রঞুনাশক্তির প্রকাশকরূপে 
যদি 'রাগম্বর'-শব্দ ব্যবহার করা হয় তবে প্রথমোক্ত শ্লোক £ “তান-রাগ-স্বর” 
প্রভৃতির শব্দান্থযায়ী সার্থকতা থাকে কিনা তা বিচারের বিষয়। বরং 
ক্পোকটির সাধারণ শবলজ্জা তান, রাগ, হ্বর, গ্রাম, মূর্ছন। প্রভৃতির ষ1 যথার্থ 
লক্ষণ তা পবিত্র এবং পাবন প্রভৃতি এই অর্থ গ্রহণ করায় কোন ক্ষতি নাই । 
নারদীশিক্ষায় নিয়লিখিত ঙ্গোকগুলিতে বড় জগ্রাম, পঞ্চম» কৈশিক, 

মধ্যমগ্রাম। টকশিকমধাম, মধ্যমগ্রাম ও সাধারিত এই সাতটি গ্রামরাগের 
পরিচয় দিয়েছেন। যেমন, 

ইফৎ ল্পৃষ্টো৷ নিষাদস্ত গান্ধারশ্চাধিকে| ভবেৎ। 

ধৈবতঃ কম্পিতো যত্র ষড়জগ্রামং তু শির্দিশেৎ। 

অস্তরঃ ত্বরসংযুক্তা কাকলিধত্র দৃষ্ঠতে । 

তং তু সাধারিতং বিদ্যাৎ পঞ্চমস্থং তু কৈশিকম্‌। 

কৈশিকং ভাবয়িত্বা তু ক্বরৈঃ সবে সমস্ততঃ 1 

ষষ্মাৎ তু মধ্যমে ন্যাসম্তম্মাৎ কৈশিকমধ্যমঃ ॥ 

কাকলিদৃ শ্তে ত্র গ্রাধান্যৎ পঞ্চমন্ত তু । 

কশ্তপঃ কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রামসস্ভবম্‌ |: « 

শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রত্বাকরের রাগাধ্যায়ে এ গুলিকে শুন্ধরাগ তথ। সু্ধগ্রামরাগ 

বলেছেন । যেমন, 

শুন্ধাদিগীতিযোগেন রাগাঃ শুদ্ধাদয়ো মতাঃ | 

ষড় জগ্রামসমুৎপন্নঃ শুদ্ধটকশি কমধ্যমঃ | 


২৫। 0£. শিক্ষাংগ্রহ (কাশী নং), পৃ" ৪৯৯ 
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শুদ্ধসাঁধারিতঃ ষড় জগ্রামো গ্রামে তু মধ্যমে | 
পঞ্চমো মধ্যমগ্রামঃ ফাড়বঃ শুদ্ধকৈশিকঃ। 
শুদ্ধ সঞ্চেতি * * * 1 


টীকায় সিংহভূপাঁল বলেছেন ষড় জগ্রাম থেকে শ্রদ্ধকৈশিকমধ্যম, শুন্ধসাধারিত 
ও বড়জগ্রাম এই তিন এবং মধামগ্রাম থেকে পঞ্চম, মধ্যমগ্রাম। 
ষাড়ব ও শুদ্ধকৈশিক এই চার, মোট সাতটি গ্রামরাগের হৃষ্টি।২* পণ্ডিত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে শমল্লক্ষ্যসংগীতম্ত গ্রন্থে এগুলিকে বড় জগ্রাম, 
মধ্যমগ্রাম, শুদ্ধকৈশিক, শুদ্বপঞ্চম, শুদ্ধকৈশিকমধ্যম, শুদ্ধসাধারিত ও শুদ্ধবাড়ব 
নামে উল্লেখ করেছেন।** মতঙ্গ বৃহদ্দেশীতে ( পৃ" ৮৭) পরোক্ষভাবে এই 
রাগ তথা গ্রামরাগগুলিকে মুনি ভরতের গ্রামাণবাক্য হিসাবে উল্লেখ 
করেছেন--যদিও বর্তমান সংস্করণের কোন নাট্যশান্ত্রে এই গ্লোকগুলির 
উল্লেখ দেখা যায় না। এথেকে নাট্যশাস্ত্রের একটি বৃহৎ সংস্করণ ছিল একথা 
অনুমান কর! যায় । মতঙ্গ বলেছেন £ তথাচাহ ভরতঃ--. 


মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ ষড়জঃ প্রতিমুখে ভবেৎ। 
গর্ভে সাধারিতশ্চৈবাবমর্শে * * তু পঞ্চম: ॥ 
সংহারে ঠকশিকঃ প্রোক্ঃ পূর্বরঙ্গে তু ষাড়বম্‌। 
চিত্রন্তা্টাদশাঙগন্ত তন্তে কৈশিকমধ্যমঃ ॥ 
শুদ্ধানাং বিনিয়োগাহয়ং ব্রহ্মণ। সমুদাহতঃ | 


এখানে ব্রদ্ধার মতের উল্লেখ পাওয়। যায়, কেনন। ব্রহ্ধাও একজন বিচক্ষণ 
সঙগীতজ্ঞ এবং সঙ্গীতশান্ত্রী ছিলেন। এই ব্রন্ধা নিশ্চয়ই সৃষ্টিকর্তা! চতুমুণ ব্রন্ধা 
নন। নাট্যশাস্ত্রে মুনি ভরত স্বীকার করেছেন যে তিনি নাট্যশাস্ত্রের মূলবস্ত- 
গুলি তার পূর্বগ আচার্য আদিভরতের নাট্যশান্ত্র থেকে সংগ্রহ করেছেন । 
এই আদিভরতই ব্রহ্মাভরত যিনি আন্মানিক শ্রীষ্টপূর্ব ৬৯*-৫৭* শতকে 
আদিনাট্যশান্ত্র রচনা করেন। স্থৃতরাং ব্রহ্মা শিক্ষাকার নারদ, কাহল, 
দ্তিল মুনি ভরত, ছুর্গাশক্কি ও মতঙ্গাদির চেয়ে প্রাচীন ও প্রামাণিক । 


২৬ 0£.*সঙীত রঙাকর', ২য় ভাগ ( আডেয়ায় সং), পৃ ৬.৭ 


২৭। 0? অধ্যাপক অদ্ধেন্রকুমার গঙ্গোপাধ্যার 8 76009 070 782087)68 (1848), 
০0. 90-21.. 


২৮1 02 ভ্রময়ক্ষাসঙীতম্‌ (১৯৩৪ ), পরিশিষ্টম্‌। পৃ* ১ 
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 আ্রধানে নারদীশিক্ষায় যে সাতটি গ্রামরাগের উল্লেখ আছে (৩য় কণ্ডিকায় 
৫-১১ গ্লোকগুলিতে )। কারু কারু মতে সেগুলি গ্রামরাগ, গ্রাম অখবা 
রাগ কিনা সে সম্বদ্ধে মতভেদ আছে। তবে শ্রীতীয় ৭ম শতকের 
কুড়মিয়ামালাই প্রস্তরলিপিতে যে সাতটি গ্রামরাগের উল্লেখ আছে 
এই নারদীশিক্ষায় বণিত গ্রামরাগগুলির সঙ্গে তাদের সাদৃশ্য পাওয়া 
যায়। গ্রামরাগের স্ষ্টি কিভাবে মতঙ্গের বৃহদ্দেশীতে তার পরিচয় পাওয়। 
ষায়। গ্রামরাগগুলি ষড়জা্দি গ্রামকে কেন্দ্র কোরে জাতিরাগ থেকে 
বিকাশ লাভ করে। মুনি ভরত নাট্যশান্ত্রে “জাতিসভভৃতত্বাৎ গ্রামরাগাণি” 
প্রমাণবাক্যে সে'কথা সমর্থন করেছেন। 
অনেকে নারদীর সাতটি গ্রামরাগকে সাতটি গ্রাম বলেছেন । অনেকে 
আবার মহাভারত-হরিবংশে উল্লিখিত তিনটি গ্রাম থেকে ছ'টি 
( “বড়গ্রামরাগা ) গ্রাম এবং খ্রীষ্টীয় ১ম থেকে ৭ম শতক পধস্ত নারদী 
ও কুড়ুমিয়ামালাই-প্রস্তরলিপিতে উল্লিখিত সাতটি গ্রামরাগ অভিন্ন একথাও 
বলেছেন। অবশ্য নাট্যশাস্ত্রে জাতিরাগের পরিচয় থাকলেও গ্রামরাগেরও 
উল্লেখ আছে। ভরত ৩২শ অধ্যায়ে বলেছেন, 
ততশ্চ,কাব্যবন্ধেষু নানাভা বসমাশ্রয়ম্‌। 
গ্রামত্বয়ং চ কর্তব্যং যথা সাধারণাশ্রয়ম্‌ ॥ 
মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ বড় জঃ প্রতি মুখে ভবেৎ। 
সাধারিতং তথ) গর্ভে বিমর্শে চৈব মধ্যমম্‌॥ 
কৈশিকং চ তথা কার্য-গানং নির্বহণে বুধৈঃ। 
সংনিবৃত্তাশ্রয়ং চৈব রলভাবসমন্থিমূ॥ 
খী্টপূর্ব ৩০০--২** শতকে মহাভারত ও হরিবংশে ছটি গ্রামরাগের 
উল্লেখ সুস্পষ্ট । হরিবংশের বিষুপর্বে ৮৬ অধ্যায়ে ছালিক্যগানের সম্পর্কে 
ছ'টি গ্রামরাগের উল্লেখ কর। হয়েছে (৭টি নম়)। কিন্তু গ্রামের বিকাশ- 
সম্বন্ধে একথাই বল যেতে পারে প্রথমে একটি গ্রামের মাত্র প্রচলন ছিল 
সেটি ষড়জগ্রাম। বেশীর ভাগ পণ্ডিতদের মতে ষড়জগ্রামকে আশ্রর 
কোরে বৈদিক যুগে সামগান বিভিন্ন ্বরে ও পদ্ধতিতে গীত হোত। তারপর 
এল মধ্যমগ্রামের ব্যবহার ও পরিশেষে বিকাশ লাভ করলো গান্ধারগ্রাম। 
সমাঞ্জে কতদিন ফষড়জগ্রামের প্রচলন ছিল এবং ঠিক কবে থেকে মধ্য গ্রামের 
প্রবর্তন হয় ও কখন থেকে গাদ্ধারগ্রাম ব্যবহারোপযোগী হোয়ে প্রবতিত 


২৬৬ , ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


হোল তার সঠিক ইতিহাস নির্ধারণ করা কঠিন। ভবে বিশেষজ্ঞদের 
মতে বৈদিক যুগে ঘখন পাচ ত্বর থেকে ছয় এবং সাত স্বরে লামগানের 
রূপ আত্মপ্রকাশ করলে? তখন ষড় শগ্রামের মাত্র প্রচলন ছিল। এই সিদ্ধান্ত 
অনেকটা স্যায়সঙ্গত। গাদ্ধারগ্রামের উল্লেখ হরিবংশে গঙ্গাবতরণেয় গ্রঙ্গে 
পাওয়। যায়ঃ 
অতস্তে দেবগাদ্ধর্য ছালিকাং শ্রবণামৃতম্‌। 
ভৈমন্তরিয়ঃ প্রজগিরে মনঃশ্রোত্ন্থখাবহ্ম্‌ ॥ 
আগান্ধারগ্রামরাগং গঙ্গাবতরণং তথা । 
বিদ্ধং আসারিতং রম্যং জগিরে হ্বরসংপদ? ॥ 
রামায়ণে (শ্রী'পৃ" ৪০* ) গান্ধারগ্রামের উল্লেখ না৷ থাকলেও গন্ধর্ব ও গান্ধর্ব- 
তত্বের উল্লেখ আছে। কুশ ও লব আট রস, সাত শ্রদ্ধজাতিরাগ, স্থান, 
মূঙ্ছনা ও শান্ীয় লক্ষণযুক্ত রামায়ণ স্থমধুর স্বরে ( “মধুরত্বর ভাষিণৌ" ) গান 
করতেন । রামায়ণকার বলেছেন (১1৪।৮-১৬ ), 
পাঠ্যে গেয়ে চ মধুরং প্রমাণৈস্ত্িভিরস্থিতম্‌। 
জাতিভিঃ সপ্তভিযুক্তং তস্ত্রীতলসমদ্বিতম্‌। 
১ রী 
তৌ তু গান্বর্যতবজো স্থানমৃছনকোবিদে৷ | 
ভ্রাতরে। ত্বরসম্পঙ্নো গন্ধবাবিব র্ূপিণৌ ॥ 
শিরোমাণিটাকাকার 'গান্বর্ব* অর্থে বলেছেন £ গগান্বর্যং গীতশাপনম্” ইতি 
ৈজয়স্তীকোশদৃগাদ্দর্বন্ত গীতশান্ন্ত ততজো"-প্রতৃতি। গান্ধারগ্রাম গন্ধরব- 
জাতির সঙ্গে সম্পকিত। লসঙ্গীতশান্ত্র বা সঙ্গীতত্তত্বকেও "গান্বর্ব বলা হয়। 
নাট্যশান্ত্রেও গানকে গন্ধরদের সঙ্গে সম্পফ্িত কয়া হয়েছে। অনেকের 
মতে গান্ধারগ্রাম ও গাদ্ধারমুছ্না গন্ধর্দের হৃষ্টি। 
ষ্টার ২য় শতকে নাট্যশান্ত্কার ভরতের সময় গান্ধারগ্রামের ব্যবহার 
সমাজ থেকে সম্পূর্ণভাবে গ্লোপ পেয়েছিল, ছিল মাত্র ফড়জ ও মধ্যম গ্রাম-ছুটির 
বাবহার | রামায়ণ ও মহাভারতের সময় গাক্কারগ্রামের প্রচলন ছিল। এঁহীয় 
১ম শতকে নারদীশিক্ষায় নারদ বলেছেন গাঞ্কারগ্রামের প্রচলন পৃথিবীলোকে 
লুপ্ত এবং ত্বর্গলোকে গ্রচলিভ। আললে মৃদনাগুলিকে নিয়ে ব্বর়সমদ্িত 
গ্রামগ্তলির সার্থকতা । দেখা যায় গান্ধারগ্রামের মৃছন! গন্ধরবজাতির প্রিক্ন 
উপভোগ্য ছিল। শিক্ষায় নারদ তার উল্লেখ করেছেন। নারদ নিজেও 
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ছিলেন গন্ধবঞ্জাতির অন্ততূ্ত । হরিবংশে আছে নারদ ভৈমদের গান্ধারগ্রামের 
প্রয়োগরহন্ত শিক্ষা দিয়েছিলেন £ “বিবেদ রুষণশ্চ সনারদশ্চ, প্রছথায়মূখ্য নৃপ 
উভৈমমুখ্যেঃ* ( বিষুপর্ব, ৮৯ পরিচ্ছে্ )। নারদ প্রখ্যাত সঙ্গীতশান্ত্রীও বটে। 
নারদ-প্রবতিত নির্দিই একটি সঙ্গীতধার। এবং সম্প্রদায়েরও উল্লেখ আছে। 
নয়েজকুমার বনু ভার 14210210 77765 ০01 21728517775  গ্রঙ্থে গান্ধার- 
গ্রামরহন্ত ও তার ব্যবহার লুপ্ত হওয়ার ফারণসম্বদ্ধে বলেছেন £ ৮619 
0016৮০11197 1801 10021 106 01017 10152 17760090501 েখ2108 
(772770755) ০1 ৫0105 (0431/0779)5 15009801560 1) 02 21001601 
5551610৮ 61০ 92560 01 10996 11160 2727785 (50210, 17190170)0176 
200 22727:272). 11656 [01105 ০15 02116 14200774177 
71297 210 1277772167 14271071255. 00056 20691 00 1855 0661) 
(106 09101085 [১99118115 856৫ (01 56৮০6181 06121001165, 25 ৬০ 1) 
06100101701 1102 142)477 71৫21107756 17 72৫0121/287777777176) 2 ৫18102 
7 006 8152 9০96 158110558, 1১610048108 00 106 51500) 02100115 
2১, [0,106 05109029০00 0106 00166 001517085 100150108 0১6 
021701818 01515 15 50 96151512110 11021 0106) 216 20610019106 
9 59276. 018551521 0019- 095109195 ০1 17700610110 005002121 
12105101106 09081705 ০1 0006 00517005812 0312102. 5, 0০৬৩ 
93195600610115 191891160 20৫ 1 08156 1০ 1১6 061165৫ 10811 
€50515 ০01 10 168%617 2120 1001 20 0015 ০9110, 10 900 1000৬6561 
1:176561 ৫152076916৫, 981 ও5 12050011760 10000 2 ৫61159116 
91006 ১1817 1502 ০81160 9215117), ড1)101 11] 06 51001 
1০ 06 10610101051 10100981105 ৬/111) 87051801572 1২৯ বনু 
মহাশয় বলেছেন সাধারপক্রিগ়্ার মাধ্যমে পরিশুদ্ধ গান্ধারগ্রাম পরে “দাধারিত"- 
গ্রাম নামে পরিচিত হয় এবং সাধারিভগ্রাম তথা গ্রামরাগের উল্লেখ ভরত 
নাট্যশান্ত্রে “সাধারিতং* এবং শিক্ষায় নারদও এ নামোল্লেখ করেছেন। 
সাধারিতের আর এক নাম “ষড়জসাধারণ' । ষড়জসাধারণ বা সাধারিত 


২৯1 70919, 294. 


২৯৬৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ষড়জগ্রাম থেকে .স্য্ট। তেমনি মধ্যমগ্রাম থেকে ১০০৪৪ গ্রাধের 
কৃরি। মধ্যমসাধারণগ্রামের অন্য নাম 'কৈশিক? ।* 

সাধারণবিধি বা প্রণাল্পীর" সাহায্যে সাধারণ ও কশিক টি ছি 
ভরত নাট্যশান্ত্রে সাধারণ বা লাধারণবিধির উল্লেখ করেছেন । সাধারণ 
ঘবার ত্বরসাধারণ ও জাতিসাধারণ দু'ভাগে বিভক্ত। এ*ছুটি ছাড়া 
শ্রুতিসাধারণেরও উল্লেখ আছে।** নাটাশান্ত্রে ভরত বলেছেন £ “ঘয়োরস্তরে 
যোহর্থো ভবতি স সাধারণ; * & দ্বে সাধারখে-_শ্বরসাধানণং জাতি- 
সাধারণঞ্চেতি”। ছুটি স্বরের স্তরে বা ব্যবধানে যে ত্বর তাকে 'সাধারণ 
বলে। স্বর থাকলে শ্বরসাধারণ এবং জাতি থাকলে জাতিসাধারণ। 
কাকলি-নিষাদ ও অস্তর-গান্ধার শ্বরসাধারণ।** পুনরায় ভরত বলেছেন £ 
“স্বরসাধারণং দ্বিবিধং ্েগ্রামিক্যম। কল্মাৎ? ষড়জগ্রামে ষড়জসাধারণম্‌; 
মধ্যমগ্রামে মধ্যমসাধারণম্‌। সাধারণোহত্র শ্বরবিশেষ ইতি*। যড়জ ও 
মধ্যম গ্রাম-ছুটির প্রচলন শিক্ষা ও নাট্যশাস্ত্রেরে সময়ে ছিল। “সাধারণ' 
বলতে এখানে স্বরের বিশেষত্ব---1096001151 052 ০? 09165 | মধ্যম” 
গ্রামের উত্তেখ কোরে ভরত বলেছেনঃ “ম্ধ্যমগ্রামেহপি সাধারণত্বম্‌। 
অন্য তু প্রয়োগসৌন্ষ্যাৎ টৈশিকামিতি নাম নিষ্পদ্যতে” । নরেন্দ্রকুমার 
বস্থ বলেছেন “কেশ'-শক থেকে “কৈশিক'-শব নিষ্পম্ন।** কেশ সুপ, 
স্থতরাং কৈশিকের প্রয়োগনৈপুণ্যও স্থক্ম। এখানে মনে রাখা! উচিত টৈশিক 
শবভন্য নয়, কৈশিকের সৃক্ষগ্রয়োগচতুর্ধের জন্যই কৈশিকগ্রামের বৈশিষ্ট্য। 
প্রাচীনকালে ( মধ্যযুগে ) ঠকশিককে “ধৈবতগ্রাম”ও বল] হোত। টীকাঁকার 


৩০। £10018 ঠ290860000801010 98৪ 9£90৮৪0 05 2098219 01 & 000888 
[70৮71 89 6105 9501)8190-775585 15010 28৮৪ 2189 ৮০ ৮0 089847006 809195 
29 816 ৮৮০ 80086708 9280085, ৮ *:009 50819 ৫9190 £000 93008%18 
0157)6 ০৪ 081199. 91090059540 5819079 ০0: 55 2051568, 900 00৪৮ 29060 
2070 01900057810)8 0781008 %785 09%11690 0090)58035458018518905 ০. 
159178009",--41050-5 0০194. 


৩১। প্রজ্ঞানানন্দ ১ ভারতীয়-সঙ্গীতের ইতিহাল, ২ ভাগ (“নাটাশাসের লঙগীত') 
রষটধ্য। 
৩২। এসন্বনে “ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস" ২য় ভাগে ধিষকৃত আলোচন! দেওয়। আছে। 


৩৩ 51005 791929009 10619 85 ৮০ 09 010 413.998109 (0818)) 
91061)1900 0£ 80570598) 17010 দা 0500 609 সা০:০ “78150189" 15 097850,) 
29, 909, . ্‌ 
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 কল্পিনাথ বলেছেন £ ভরীয়াগ ষড়জন্তাসযুক্ত ধৈবতগ্রামের নামাস্তর** । কৈপশিক” 
গ্রামের ম্বরসঙ্জার গ্রহত্বর ধৈবত বোলে ধৈবতগ্রাম নামেও প্রচলিত। 
গান্ধারগ্রামের প্রচলন কেন সমাজ খেকে লুপ্ত হোল সে সম্বন্ধে নরেন্্রবাবু 
71051021 559160) ০01 212016150 [15৫12-শীর্ক আলোচনায় বলেছেন £. 
49584158015 2962৭ 00 78০ 9661) 20105119 081164 05817417215 
(0018102; জাটিভা) 185 01111758117 00110৬60001) 106 08001021 
29,106 28176 ৪5 51095200600 209509060 0610 10 02736 
(0 26 16821660 25 2. ৫6715501৮65 ০ 106 90812 0151728, 
71015505910015 1091 116 0০9০0128117001010 11391 0517৫195812 02 
65155 17 06207 9017 200 1090 00. 0005 62100 0025 ০01 006 
168309195 001 0005 ৫6500171117021106 01 116 1081718 5662105 1০ 26 0176 
1150018%217161)06 111 05108 17 060810560১০ 918101178 0006 01 0১৫ 
56816 725 2501818-080158 20৫ 700 0281701519)৩*--অর্থাৎ 
গান্ধারগ্রাম আসলে ফড় জগ্রামের অভিন্ন বিকাশ এবং এই গ্রামপ্রবর্তনের 
কৃতিত্ব নাকি গন্ধর্দের। গাদ্ধারগ্রামের গ্রহম্বর অন্তরগান্ধার বোলে এই 
গ্রামে স্বরের সুষ্ঠ বিকাশ করা সহজসাধ্য নয় এবং সেজন্য সাধারণ সমাজ থেকে 
এর প্রচলন লুপ্ত হয়। গান্ধারগ্রামের শ্বরসজ্জা] কী ধরনের ছিল সে সম্বন্ধে 
সঙ্গীত-মকরন্দ ও রাগমঞ্জরীতে উল্লেখ আছে। সঙ্গীত-মকরন্দে আছে, 

রিময়ে। শ্ররতিরেকৈক। গান্ধারম্ সমাশ্রয়। | 

ধৈবত শ্রতিরেকা চ নিষাদশ্রুতিসংশ্রয়। ॥ 

গান্ধারগ্রামমাচষ্টে তদা তং নারদে। মুনিঃ। 

প্রবর্ততে ম্বর্গলোকে গ্রামোইসৌ ন মহীতলে ॥ 
“নারদে| মুনিঃ*--ইনি শিক্ষাকার (প্রথম ) নারদ । তিনি বলেছেন খষভ 
ও মধাম থেকে এক শ্রুতি গ্রহণ কোরে গান্ধারে এবং ধৈব্ত থেকে এক ভ্রুতি 
নিয়ে নিষাদ্দে যোগ করলে যে স্বররূপের কৃষি হয় তারই নাম গান্ধারগ্রাম । 
্নাগম্রীতে আছে, 

 গন্তোঃ স্থানে হিধে যত্র লঘু ধড় জ-পয়োনিমৌ । 
গান্ধারে। মধ্যমস্থানে গগ্রামো। যাকে মতঃ ॥ 


৩৪1. 8595 716109280 7%/1)68 01216048578) (1960) 2৮, 217-12, 
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খাবত ও ধেবত গান্ধার ও নিষাদের স্থানভূক্ত হবে, মিষায় ও মধাম জব্দ 
ষড়জ ও লঘু-পঞ্চমরূপে অভিব্ক্ত হবে এবং মধ্যমের স্থলাতিযক্ত হবে 
গাদ্ধার এবং এরই নাম গান্ধারগ্রাম। লঘু-ষড়জ ও লঘু-পঞ্চম বলতে 
ষড়জ ও পঞ্চমের যে শ্রুতিসংখ্যা "৪7৪, তাদের শ্রুতিসংখ্যা। হযে ৬+৪। 
স্থতরাং গান্ধারগ্রামের শ্রুতিক্প-রি-ম৪+গস্প২ কম ৪+পশ৩ধ- 94 
নিস২+স-৪। এই সিদ্ধান্ত নাকি যাকের ।** 

মনে রাখা উচিত যে নারদীশিক্ষায় সঙ্গীতশান্ত্রী কম্টাপের প্রবর্তিত 
তৈশিকগ্রামবঝাগ নাটাযশান্ত্রে উল্লিখিত টৈকশিকগ্রাম বা রাগ থেকে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন। সেদিক থেকে মালবকৌশিক অথবা মাজবকৈশিক 
অনেক পরবর্ভা এবং তাদের থেকে ভিন্ন রাগ । নাট্যশান্ত্রে ফৈশিক «মধ্যম- 
সাধারণ” নামেও উল্লিখিত এবং নারদীশিক্ষাকার একে কৈশিকমধ্যম” 
ঘলেছেন--বদিও ঠৈশিক ও ঠৈশিকমধ্যমের মধ্যে পার্থক্য নাই বোলে, 
চলে। কশ্ঠপের কৈশিকরাগ ব। কৈশিকগ্রামরাগের ন্পাস পঞ্চম,-মধাম 
নয়। পঞ্চম ও যড়জ এই গ্রামরাগে প্রবল এবং সেক্িক থেকে তার? 
অংশরূপে গণ/। খ্রীষ্টীর় ৭ম শতকে কুড়ুমিয়ামালা ই-প্রস্তরলিপিতে খোদ্িত 
টৈশিকরাগের রূপ বা গঠন এবং প্রতি তাই । হ্বর, গ্রাম ও মৃছ'নার পরিচয় 
দিয়ে নারদশিক্ষায় বলেছেন, 

সপ্ত স্বরাস্্রয়ে। গ্রাম! যৃছ'নাস্তবেকবিংশভিঃ। 
তানা একোনপধ্চাশদি ত্যেতৎ ত্বরমণ্ডলম্‌ ॥ 

স্বর সাতটি, গ্রাম তিনটি, মৃছ্না একুশটি ও একোনপঞ্চাশৎ তান এবং এদের' 
সমবেত রূপের নাম প্বরমণ্ডল” | অনেকের মতে এই দ্বর়মণ্ডল নাকি টবদিক- 
সামগানে ব্যবহৃত হোত। “সপ্ত ত্বরাঃ বলতে নারদ প্রথমাদি টিক পাত 
স্বয়ের কথা বলেন নি, তিনি বলেছেন £ “ষড়জশ্চ খাযভশ্চৈব গান্ধারো 
পঞ্চমত্তথা, পঞ্চমো ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সগতমঃ হ্বরঃ*। পূর্বে বলেছি যে 
নারদশিক্ষাকারের সময়ে শুধু নয়, তার আগে ঠ্বদিক সমাজে বেদগালের 
পাশাপাশি লৌকিক গানেরও প্রচলন ছিল এবং তার স্পষ্ট নিদর্শন অরগ্যেগে 
ও গ্রামেগেয় গানের অনুশীলন থেকে আভাস পাওয়া যায়। গ্রামের পরিচয় 
দিয়ে নারদ বলেছেন, 
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(ড় অমধ্যষগান্ধাসঙ্্ঘে গ্রামাঃ প্রকীতিতাঃ। 

ভূলোকজ্জায়তে বড়জে! তৃবর্পোকাচ্চ নধ্যমঃ ॥ 

ভ্বর্গাম্নান্তত্র গান্ধারে। নারদস্ত মতং যখ।। 

স্বররাগবিশেষণ গ্রামরাগে। ইতি স্বৃতাঃ ॥ 
বড়জ, মধাম ও গান্ধার তিন গ্রাম। এই তিনটি গ্রামের প্রামাখ্য 
শিকষাকার নারদ স্বীকার করেছেন। কিন্ত তিনটির প্রচলন কোথায় ছিল তার 
পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি অনেকটা পৌরাশিক মনোভাবের পরিচয় দিয়েছেন । 
তিনি রজেছেন পৃথিবীতে ষড়জগ্রাম ভূবর্লোক মধ্যম ও ম্বর্গলোকে গাঞ্ধারগ্রামের 
গ্রচলন। এঁতিহাসিক দৃর্টিভজিতে বিচার করিলে দেখ] যায় ভূবর্লোক তত 
অস্তন্ীক্ষলোক ও দ্বর্গলোকের স্থিডিও পৃথিবীতে | পৃথিবীর মাটিকে ছাড়িয়ে 
এক পুরাণ ও দর্শনই অন্তরীক্ষ ও দ্বর্গকে ভিন্ন ভিন্ন স্তরে প্রতিঠিভ করেছে) 
যাই হোক একথ! সত্য যে শিক্ষাকার নারদের সময়ে (১ম শতক ) গান্ধার- 
গ্রামের প্রচলন ছিল না । কিন্তু গান্কারগ্রামর ম্বরূপ ও পরিচয্ব নারদ বিশেষ- 
ভাবে জানতেন, কেনন। পনেরটি তান যে গান্ধারগ্রামের আশ্রিত £ “তানান 
পঞ্চদরশেচ্ছস্তি গান্ধারগ্রামমাশ্রিতান্* তিনি এই প্রসঙ্গের উল্লেখ করেছেন তবে 
গান্ধারগ্রাম যে কোন পৃথিবী থেকে নির্বাসিত হোয়ে স্বর্গলেশকে কেন পৃজা 
পেলো! তার কোন সঙ্গত প্রমাণ তিনি দেন নি। মনে হয়পারদের সময়ে 
ষড়গগ্রামের যতো মধ্যগ্রামেরও গ্রচঙ্গন ছিল, কেননা তিনি মাত্র এই ছুটি 
গ্রামের স্বরলন্গিবেশের পরিচম দিয়েছেন । বর্তমান সমাজে ষধ্যমগ্রামেরও 
প্রচলন নেই । 

নারদীশিক্ষাকারের পর ভরত, দরত্তিলঃ মতঙ্গ, শাঙ্গদেব মকরন্দকার নারদ, 

সকলেই যড়জ ও মধ্যমগ্রাম-ছুটির লোকসমাজে ব্যবহারের কথা স্বীকার 
করেছেন । দত্তিন বলেছেন £ “কেচিদ গাস্কারমপ্যাছঃ সনেহোপলভ্যতে”,স্ 
কোন কোন গুণী গান্ধারগ্রামের কথা বলেন, কিন্ধু পৃথিবীলোকে সে গ্রামের 
প্রচলন নেই। মতঙ্গ বৃহদ্দেনীতে “্ষড়জমধ্যমসংজো তু দো গ্রামৌ বিশ্রুতো, 
কিল” প্রভৃতি গ্রমজের উল্লেখ করেছেন। মত্তঙ্গ নারদের উপর দায়িত্ব চাপিয়ে 
“বন তু মর্জৈর্ন গীয়তে” পথান্কারের নারদে। ব্রত" প্রভৃতি কথা বলেছেন। 
গ্রামের হিকাহিনীর উল্লেখ করতে গিয়ে মতঙ্শ বলেছেন £ “সামব্ধোৎ 
স্বরা জাতাঃ,স্প্সামবেদ থেকে স্বরের কৃষ্টি আর সেই ম্বর বা ম্বর- 
বরিবেশ থেকে গ্রামের সহি “ম্বরভ্যে গ্রামসন্ভবঃ+ | এক্ষণে “সামবেদাৎ 
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কবর! জাতাঃ*-স্সামবেদ থেকে হ্বরের হৃঙি বলতে চিরিক বোঝাম ? 
আমর) স্বর তিন শ্রেণীর পাই 

€১) বৈদিক স্থানত্বর (2006741০196 ) উদণত, অঙদাত্ত ও নং 

(২) জুট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র, অভিন্থার্য তি 
বৈদিক সামগানে ব্যবহৃত সাত স্বর; 

(২) যড়জ, খবভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, খৈবত ও নিষাদ এই লৌকিক 
গান্ধর্ব ও অভিজাত দেশী শ্রেণীর গানের সাত স্বর । এগুলি আসলে প্রধান 
গ্র। এদের ছণড়া জাত্যাদি লহায়ক ( 505101515 ) স্বয়ও আছে। 
মোটকথ! উদ্বাতার্দি তিন স্থানম্বর থেকেই বৈদিক ও লৌকিক সাতটি সাতটি 
্বরের বিকাশ । যাজবন্ধ্য প্রভৃতি শিক্ষায় এসত্বন্ধে আলোচিত হয়েছে। 
যাজবন্ধ্যশিক্ষায় আছে, 

(১) অন্গদাত্ত থেকে--. 

লৌকিক-্পখষভ (রি ) ও ঠৈবত ধে), 

বৈদিক. তৃতীয় ও মন্ত্র 

(২) শ্বরিত থেকে" 

লৌকিক-্ষড় জ (স), মধ্যম (ম), পঞ্চম (প), 

বৈদিক্চতুর্থ, প্রথম, কুষ্ট, 

(৩) উদ্দাত্ত থেকে-- 

লৌকিক -নিষাদ (নি), গান্ধার (গ), 

বৈদ্বিক-*অতিত্বার্য, ছিতীয় 
স্থতরাং দেখ! যায় বৈদিক স্থানশ্বর থেকে হৈদিক ও লৌকিক দ্বরগুলির 
বিকাশ সম্ভব হয়েছে । সামবেদ গানাত্মক, অর্থাৎ বিভিন্ন রকমের সামগানফে 
নিয়ে সামবেদ সার্থক । সামগানের প্রাণ স্বর এবং স্থানত্যয় উদাতাধি থেকে 
যখন বৈদিক ও লৌকিক ত্বরগুলির বিকাশ দেখা যায় তখন উদাপ্ত প্রভৃতি 
তিন স্থানশ্বরই কারণস্বর এবং তার? সামবেদের প্রাণ। “সামবেদাৎ স্বর 
জাতাঃ* বলতে সামবেদাত্মক উদ্বাততাদি থেকে সকল ত্বরের বিকাশ একথাই 
বোঝানো হয়েছে। পম্বরেভ্যো গ্রামসভভবঃ টস গ্রাম সাতম্বরের 
সমাবেশ থেকে জন্মলাভ করেছে। 

ভরত বলেছেন £ "অথ তো গ্রামৌ বড়জে। টিক (নাট শা 
২৮২২)। তারই অন্ত তিনি এই ছুটি গ্রামের শ্রুতি এবং মৃষ্ছনায় 
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পরিচয় দিয়েছেন। তরতোতর সকল গ্রস্থকার কিন্তু ভ়তের প্রভাব একিসে 
উঠতে পারেন নি। মৃ্না, তান, জীতি ও জাত্যাংশযুক্ত স্বয়সমূহকষে 
গ্রাম বলে। যে স্বরগুলিতে পঞ্চম নিজের তৃতীয় শ্রুতিতে বিশ্রাস্ত 
অর্থাৎ বিকৃত হয় তার নাম “মধামগ্রামণ এবং যে শ্বরগুলির ভিতর পঞ্চম 
নিজ্জের চতুর্থ শ্রুতিতে অবস্থান করে অর্থাৎ অবিরত থাকে তাই 'বড়জগ্রাম”। 
সঙ্গীতদর্পণে পণ্ডিত দামোদর (খ্রীষ্টাম ১৭শ শতক) বলেছেন হ্বরগুলির 
মধো খৈবত ব্রিশ্রতিক বা অবিকৃত থাকলে ষড়জগ্রাম ও ধৈবত চার- 
শ্রুতিক বা অবিকৃত থাকলে অধ্যমগ্রাম । অথবা যখন পঞ্চম নিজের 
চারশ্রুতির উপর অবিরূত ও স্থির থাকে তখন এ সপ্তককে “বড়জগ্রাম" 
এবং যখন পঞ্চম তিনশ্রুতির উপর থাকে তখন 'মধ্যমগ্রাম' £ (১) প্ষহথা 
খস্তিশ্রতিঃ ষড়জে মধ্যমে তু চতুঃশ্রুতিঃ* চ ৫২) “ষড় জগ্রামঃ পঞ্চমে স্বচতৃর্থ- 
শ্রত্তিসংস্থিতে, স্বোপাস্তযশ্রতিসংস্থেহন্মিন্‌ মধ্যমগ্রাম ইত্যতে”। স্বরগুলির মধ্যে 
গান্ধার খষভের অস্তিম ও ম্ধামের আদিশ্রুতি গ্রহণ কোরে চারশ্রুতিসম্পন্ন 
এবং ধৈবত পঞ্চমের অস্ত বা শেষশ্রুতি ও নিষাদ ধৈবতের অস্তিম ও ষড়জের 
আদিশ্রুতি গ্রহণ কোরে বিরুত হোলে গগান্ধারগ্রাম” । দত্তিলের মতে 
মধ্যমগ্রামে পঞ্চম, যড়জগামে ধৈবত ও উভগ়গ্রামে মধ্যত্বরের বিকাশ থাকে £ 
“পঞ্চমং মধামগ্রামে ষড়জগ্রামে তু ধৈবতম্, অলোপিনং বিজানীয়াৎ সর্বত্রৈব 
তু মধ্যমম্গ। মতঙ্গ বলেছেন ত্বর, শ্রুতি, মৃনা, জাতিরাগ বা রাগ 
এগুলিকে ব্যবস্থাপন করার জন্ত গ্রামের প্রয়োজন ।** মকরন্দকার নারদ 
বলেছেন, 
ড় জমধ্যমগান্ধারগ্রামত্্রয়মুদাহতম্‌। 
ষড়জশ্চ মধ্যমস্তৈব চৈতৌ৷ ভূমেই গ্রকল্লিতৌ । 


এখানে উল্লেখযোগ্য মকরন্দকার নারদ প্রসঙ্গক্রমে গান্ধারগ্রামেরও বর্ণন! 
করেছেন । বড়জ, মধ্যম ও গান্ধার এই তিনগ্রাম। এদের মধ্যে 
ষড়জ ও মধ্যম “ভূমৌ'--পৃথিবীলোকে এবং *শ্বর্গলোকেহপি গান্ধারঃ*_.. 


৩৬ (ক) &, মু, ছা03-96287065858 2 276 09270010-078%%5 ( ৮105 
98159] 01 686 1959] 451%510 390£985 6০0: 0:98 9010210 800 119182005 
995$ ০০. 9৪7---698), 

(খ) 4.৪. 25008852107 21558 ::776 0225809 01 7078%8 € 29৩ 
049 10 92555 973655 55৫ 191520১ 5996 0, 6996 40), 

১৮. 
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ত্বর্গলোকে গান্ধারগ্রামের প্রচলন । (খ্রীপীয় ১৮শ শতকে ) 'ভিক্তিরত্বাকর*পগ্রস্থে 
নরহরি চক্রবর্তীও তিনগ্রামসন্বদ্ধে প্রমাণবাক্য উদ্ধৃত কোরে বলেছেন, 


গ্রামঃ ক্বরাণামতিহুপ্মভাবং, সংযোজনং স্থানকুলং ত্রিধা সঃ। 
ষড় জত্তথ! মধাম এব ভূম্যাং গান্ধারনামা! কিল দ্বেবলোকে ।** 


পৃথিবীতে ষড়জ ও মধ্যমগ্রাম এবং দ্বেবলোকে গান্ধারগ্রাযের অনুশীলন 
হোত । দেবলোকে গান্ধারগ্রামের প্রচলন এই কথাগুলির মধ্যেও এঁতিহাসিক 
সত্য নিহিত, নিছক পৌরাণিক নয়। এখানে *সংজোযনং স্থান কুলং 
ভ্রিধা। সঃ” শবগুলি বিশেষ অর্থের বোধক। এই শবগুলির অর্থ স্থান 
ও শ্রেণীভেদে তিনরকম, অথবা তিনটি গ্রামের 'সংজোযন” বা গ্রয্মোগ 
হোত স্থান ও কুলভেদে । "স্থান পৃথিবী ও হ্বর্গলোক তথা মন্তব্য ও 
দেবলোক এবং “কুল'--দেব,। মনু ও গন্ধর্ব অথবা দেবতা, মনুত্ব ও 
ক্ষকিন্নরাদি । মেঘদুতের টাকায় মল্লিনাথ এভাবে এদের অর্থ প্রকাশ করেছেন, 
ষড়জমধ্যমনামানৌ গ্রামেই গায়স্তি মানবাঃ। 
ন তু গান্ধারনামানাং স লত্যে। দেবযোনিভিঃ ॥৩৮ 

মন্ুষ্যসমাজে ষড়জ ও মধ্যমগ্রামের প্রচলন এবং গান্ধারগ্রাম একমাত্র 
দেবযোনি তথ গনর্ব, ষক্ষ এ কিন্নরাদি অগ্গশীলন করতো । তবে শান্ত্রকারের। 
ষড়জ গ্রামকে উত্তম বলেছেন £ “ড় জগ্রামন্ত্িযৃত্তমঃ* ॥ শা দেব বলেছেন £ 
প্যড়জঃ প্রধানমাগ্ততাদ্‌্” (সঙ্গীত-রত্বাকর ১।৪৬)। তিন গ্রামের মৃছ'না 
এবং তানও কল্পিত হয়েছে । নারদীশিক্ষায় তিনগ্রামের মৃর্ছনাসম্বদ্ধে বলতে 
গিয়ে নারদ মৃূছ্বনাগুলিকে কুল ও শ্রেণী হিলাবে ভাগ করেছেন। তিনি 
বলেছেন, 

উপজীবস্তি গন্ধ) দেবানাং সপ্তমুহর্নাঃ ॥ 

পিতৃণাং মৃ্না সপ্ত তথা যক্ষা ন সংশয়ঃ। 

খষীণাং মৃছ'নাঃ সপ্ত যাত্তিমা লৌকিকাঃ স্বৃতাঃ ॥৩ 
পণ্ডিত ভট্টশোভাকর এর টীকায় বলেছেনঃ “স-উত্তরমন্দ্রাভিরুদ্‌- 
গতাহশ্বক্রাত্তা-সৌ বীরণ-হ্ব্যকা-উত্তরায়তা-রজনীতি ষড় জাদিস্বরগতাঃ সপ্তখষি- 


৩৭1 “ভক্তিরত্বাকর' ( গৌড়ীয় মিশন নং), পৃ" ২৪, 
৩৮। 'মেতদৃতঘ্‌” (পুন! সং অধ্যাপক কাশীনাথ বাপু পাঠক-সম্পাদিত, টি পৃ* ৫৭ 
৩৯। “শিক্ষানংগ্রহঃ' ( কাশী-সংক্বরণ )' পৃ" ৪৯%। 
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সমবন্ধিন্ত-উজ্ভাঃ দেবমূৃছনানাং গন্ধর্বা অন্ুযায়িনঃ) পিতৃমৃছনানাং তু যক্ষ্মা: 
খষ্মৃছনানাং মনুষ্য ইত্যাহ' | দেখা যায় তখন বংশ বা কুল ও 
শ্রেণী হিসাবে মৃ্ঘনাগুলির ব্যবহার ছিল। শাস্ত্রের যথাযথ অনুশীলন 
ও সঙ্গীতের ইতিহাস সন্বদ্ধে পঠনপাঠন না হওয়ায় বর্তমানে এগুলি হয়তে। 
আমাদের কাছে হেয়ালী বোলে মনে হোতে পারে, কিন্তু আসলে ত। 
তানয়। সঙ্গীত ও তার উপাদ্বানগুলির মর্মকথা যথার্থই গভীর । মৃছনাগুলি 
গ্রামকে আশ্রয় কোরে বিকাশ লাভ করতো, স্থৃতরাং কুল ও শ্রেণী-হিসাবে 
তিন গ্রামের ব্যবহারভেদ ছিল। এর উপর সামাজিক শ্রেণীবিভাগ ও ধারার 
প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়। তানসন্বদ্ষেও তাই । 
মৃহ্ছন! ও গান্ধারগ্রাম সম্পর্কে বিশেষভাবে মনে পড়ে মেঘদূতে উত্তরমেঘের 

কাহিনী যেখানে বিয়োগবিরহবিধুরা যক্ষপত্ী প্রিযপতি যক্ষের প্রত্যাগমনকে 
সার্থক করার জন্য নাম ও গোত্রান্থিত মৃছ্ঘনার আলাপ করেছিলেন বীণার 
তারগুলিতে বঙ্কারের অনুরণন তুলে । নেই মৃ্নার প্রয়োগ হোত সম্ভবতঃ 
আভিচারিক ব্যাপারে, কেননা বীণার তঅন্ত্রীগুলিতে সেই মূর্ছনার জাল 
বুনেই যক্ষিণী যক্ষকে আহ্বান করতে উদ্ভত হয়েছিলেন। কিন্তু তীত্র 
ব্যাকুলতা ও দুঃখের জন্য তার কামনা ও চেষ্টা বিফল হয়েছিল। যক্ষপত্বীর 
নয়নাশ্র সিক্ত করেছিল বাঁণার তারগুলিকে, মৃছনি! পেয়েছিল বাধা নিজেকে 
প্রকাশ করতে ও আভিচারিক উদ্দেশ হয়েছিল নিষ্ফল । টীকাকার 
মল্লিনাথ আরো! চমৎকারগাবে বলেছেন আভিচারিক মৃছনাটি নাকি ঘক্ষ ও 
গন্ধবগণ-ব্যবহ্ৃত গান্ধারগ্রামে স্থাপিত হরেছিল। গান্ধারগ্রামে মুছনার 
প্রয়োগকারিণী ছিলেন ষক্ষপত্বী, তিনি সাধারণ মন্তুষ্যসমাজের নারী নন। 
অমর কবি কালিদাস মেঘদুতের উত্তরমেঘে (৯১ শ্লো*) এই রূপক ঘটনাটি 
এভাবে বর্ণনা করেছেন, 

উৎসঙ্গে বা মলিনবসনে লৌম্য নিক্ষিপ্য বীণাং 

মদেগাত্রাঙ্কং বিরচিতপদ্ং গেয়মুদ্গাতৃকামা। 

তন্ত্রীরার্্। ন়নসলিলৈঃ সারদ্বিত্বা কথংচি- 

ভুয়ো ভূয়; শ্বয়মধিরুতাং মছ্ছনাং বিশ্মরস্তী ॥ 
মঞ্লিনাথ টাকায় বলেছেনঃ “হে সৌম্য সাধো। মলিনবসনে। * * 
উৎসঙ্গ উপ্নে৷ বীগাৎ নিক্ষিপ্া। মম গোত্রং নামাঙ্কশ্চিহ্ু, যস্মিং্তনোো ত্রাঙ্কং 
মন্নামান্ধং যথা তথা । 'গোত্রং নায়ি কুলেহচলে' ইত্যমরঃ। বিরচিতান 
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পদানি যন্ত ততধোক্জং গেদং গানাহং প্রবন্ধাদি। ৬ & দেবযোনিস্বাগ 
শান্ধারগ্রামেণ গাতুকাষেত্যর্ঘ)। তহুকম্--'ড়যধ্যমনাধানৌ গ্রামে গারতি 
মানবাঃ। ন তু গাঞ্ধাবলামানাং ল লভ্যো দেবযোনিভি: ইতি॥ তথা 
নয়নসলিলৈঃ প্রিয়তমস্তিজনিতৈরশ্রভিরাজ্রাং তত্ত্রী কথংচিৎ কমচ্ছেশ সাররিত্বা। 
আর্রত্বাপহরণায় করেণ প্রস্থজ্যান্তথ! ক্বণনাসংভবাদিতি ভাবঃ। তৃয়োড্রঃ 
পুনঃ পুনঃ শ্বয়মাত্বনা! রুডামপি। বিশ্মরণানহ্াীমপীতার্থঃ। মৃ্নাং 
স্বয়ায়োহাবরোহক্রমম্‌। "শ্বরাণাং স্থাপনাঃ সান্তা মৃছনাঃ সপ্ত হি' ইতি. 
সঙ্গীত-রতবাকরে | বিশ্মরস্তা বা। & * বিন্মরণং চাত্র দগ়্িতগুণস্থতিজনিত- 
মুর্গাবশাদেব। তথা চ রসরত্বাকরে--“বিয়োগাযোগয়োয়িষগুণানাং 
কীত্তনাস্থতেঃ। সাক্ষাৎকারোহথবা মু? দশধ! জায়তে তথা” ইতি ॥ মৎসাদৃণ্ঠ 
মিত্যাধিনা মনঃসঙ্গাহবৃতিঃ স্থচিতা” 5 * 

অন্যান্য শাস্ত্রের মতো! টীকাকার মল্লিনাথের সঙ্গীতশান্ত্রেও যথেষ্ট বুাৎপত্তি 
ছিল, কেনন1 লঙ্গীত-রত্বাকর গ্রস্থাদি থেকে প্রমাণস্বরপ তিনি যৃদর্নার পরিচয় 
দিয়েছেন। উত্তরমেঘের ৯১ গ্লোকেই কেবল «“দেেবযোনিত্থাদৃগান্ধার গ্রামে 
গাতৃকামেত্যর্থ:*--দেবযোনিদের পক্ষে গাদ্ধারগ্রাম গানের প্রশস্ত একখ। 
বলেন নি, তিনি ৭৭ গ্লোকের টীকাঁয়ও সেকথার উল্লেখ করেছেন। কবি 
কালিদাসের পরক্তকঠেরদ্গায়স্তী ধনিপতি যক্ষঃ কিমনরৈধত্র সাধম্” শ্লোকাংশের 
টাকায় মল্লিনাথ বলেছেন £ পরক্কো! মধুরঃ কঃ কঠধ্বনিধেষাং তে তৈঃ হুম্মর- 
কধ্বনিভিধ'নপতিধশঃ + কুবের কীতিমুদ্গায়তিরুচৈর্গায়নশীলৈঃ | দেবগানন্ 
গাদ্ধারগ্রামত্বাত্তারতরং গায়তিরিত্যর্থঃ কিছরৈঃ সার্ধং সহ 1৯১ কুমিষ্ট কঠযুক 
কিন্নরের। গাঞ্ধারগ্রাযে ধনপতি যক্ষরাজ কুবেরের দেবগাননধপ যশোগান কয়ে” 
ছিলেন। সেখানে গাঙ্ধারগ্রামে মূর্গনা ব্যবহৃত হয়েছিল কেবল আভিচারিক 
উদ্দেশ্তে নয়, আত্যাদায়িক ব্যাপার ছিল। হ্ৃতরাং গান্ধারগ্রামে মৃছ নাগুলি 
ব্যবন্থত হোত আভিচারিক ও আভ্যদর়িক এই উভয় উদ্ষেস্তে। তিনগ্রামের 
তানের বেলায়ও তাই । নারদ সঙ্গীত-মকরন্দে "পূর্ণরাগাং প্রগীয়তে', বোলে 
পর্বতানগুলিতে আযু* ধন, যশ, বুদ্ধি, ধন-ধান্ত লাভন্বপ আতুাদায়িক উদ্দেপ্তে 





৪০1 “মেখদূতদ (পুন সং-অধ্যাপক কাশীনাখ বাপু পাঠক, ১৯১৯), পৃ" ৫২. 
“ভারতীয় দঙ্গীতের ইতিহাম*, ২য় ভাগে এ'সম্বদ্ধে বিভ্কৃততাবে আলোচনা করা হয়েছে। 
৪১। “মেদদুতম' ( পুনা সং, অধ্যাপক কাপীনাথ বাপু পাঠক, ১৯১৬), পৃ" ৪৪ 
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শ্রয়োগের কথা উল্লেখ করেছেন। তেমনি “যাড়বেন প্রগাতব্যম্” গ্লোকে 
'্মাভিচাক্িক ব্যবহাররপ ব্যাধীনাশ, শক্রনাশ প্রভৃতি এবং “ওড়বেন 
প্রগাতব্যং" এই প্রসজে আত্যদয়িক প্রয়োগ শাস্তি কর্মের উদ্দেস্টে বলেছেন ।৪২ 
বৈফাব-কবি নরহরি ঠাকুর ( ১৮শ গর") “ভক্তিরত্বাকর' গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন, 


তথাছি কোহলীযে- 
আমুধর্নে! যশঃকীতির্বদ্ধিসৌধ্যধলানি চ। 
'_ ঝ্লাজ্যাভিসৃদ্ধিসস্তানং পূর্ণরণগেষু জায়স্তে | 
ঞ চে ষ্ 
সংগ্রাঙ্হে বীরতা। রূপলাবণ্যগুণকীর্তনম্‌। 
গানে ফাড়বরাগাণাং গদদিতং পূর্বন্থরিভিঃ॥ 
রঃ ৬ গঃ 

ব্যাধিনাশে শকনাশে ভয়শোক বিনাশনে | 

ওঁড়বাস্ত প্রগাতব্য। গ্রহশাস্ত্যর্থকর্মণি ॥** 
কোহল ও মকরন্দকার নারদের হ্ণন! প্রায় সমান। কোহল নাট্যশান্ত্রকার 
ভরতের পূর্ববর্তী অথবা সাময়িক। মকরন্দকার নারদ, পুরাণকারগণ ও 
শাঙ্গ দেবও সম্ভবত কোহলের কাছে এজন্য খণী। 

সৃছনা ও গান্ধারগ্রামসন্থপ্ধে টীকাকার মজিনাথ কল্পনার আশ্রয় নিলেও যা 

বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য । অথচ কবি কালিদাস গান্ধারগ্রামসম্বদ্ধে নিজ্গে 
কোন কথ। বলেন নি। তবে ৭৬ গ্লোকে গানকে এবং ৯১ ক্গোকে বীণার 
মৃছ্রনাকে কিন্ুর, যক্ষ অথবা গন্ধর্ব প্রভৃতির সঙ্জে সম্পকিত করেছেন। 
“যেঘমুত'"কাব্য ক্ষ ও ষক্ষপত্বীকে উদ্দেশ কোরে রচিত। উত্তরমেঘে 
৯১ ক্লোকে “নিক্ষিপ্য বীপাং মদ্‌গোত্রাঙ্ক বিরচিত্ষপদং গেয়মুদ্গাতৃকামা, & * 
ত্বয়মখিকতাং মৃনাং” কথাগুলিতে এক গোপন রহস্য যেন লুকোনে। আছে। 
যক্ষপত্বী দিজের রচিত গোত্র ও নামাঙ্কিত মৃছবনাসহ পদ, গান এবং মৃছা 
(ক) “বিরচিতপদং*, (খ) দন্বয়মধিকৃতাম্‌ তথা? আত্মপ্রস্থতাঁম্‌ মৃছণানাম্‌* গান 
করতে উদ্ভত হয়েছিলেন, কিন্তু সমর্থ হয় নি, প্রাণপ্রিয় পতীর গু ণাবলী 
তার স্বতিপখে উদ্দিত হওয়ায় তিনি ছুঃখে ও শোকে বিহবঙ্গা এবং মুছিত। 


৪২। 'সঙ্গীত-মকরনা' ( বয়োদা সং) ৮*--৮৩ 
৪৩1 ভক্িরগ্াকর (শ্বৌড়ীয় মিশন সং), পৃ" ২৫১-২৫২ 


২৭৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


হয়েছিলেন ৫ “দাফ়িতগুণস্বতিজনিতযৃছণাবশাদেব”--মল্পিনাথ )। তবে এ 
মুছন। ও গানের নিপুণ প্রয়োগে ধক্ষপত্বীর কোন গোপন অভিপ্রায় অবশ্ঠই 
ছিল এবং সে" অভিপ্রায়সন্বন্ধে কবি নিঙ্জে কোন কথা না বোলেও মনে হয় 
যক্ষপত্বীর মনে এই বাসনা লুক্কায়িত ছিল যে গোত্র ও নামান্কিত গানের 
পদ (সাহিত্য) ও মৃছ্'নার প্রয়োগে প্রাণপ্রিয় যক্ষরাজ নিশ্চয়ই তার 
প্রিয়তম] যক্ষীকে ম্মরণ করবেন এবং বারংবার যৃছনাপ্রয়োগের ফলে তীর 
গৃহে প্রত্যাগমণের আশ] তীব্রতর হোয়ে উঠবে। ইচ্ছা তীব্র হোলে কোন- 
নাকোন এক উপায়ের পথ আবিষ্কৃত হয়। এই কল্পনার ছবি বোধহয় 
যক্ষপত্বীকে গোত্র ও নামপুটিত পদগান করার প্রেরণা যুগিয়েিল। একথা 
সম্ভবতঃ টীকাকার মল্লিনাথের কল্পনাচক্ষেও উদ্ভাসিত হয়েছিল । কবি কাপিদাস 
বা উত্তরমেঘের নায়ক যক্ষ ও নায়িক! যক্ষী কিন্তু এসম্বন্ধে কোন কথাই 
বলেন নি। তবে গান্ধর্গান ষে গম্বর্ব প্রভৃতির অতান্ত প্রিয় ছিল তা ভরতের 
নাট্রশান্ত্রে “অত্যর্থমিষ্টং দেবানাং তথ] প্রীতিকরং পুনঃ, গন্ধরানাং চ যস্াদ্ধি 
তন্মাদ্গান্বর্বমুচাতে'” (২৮৯) ক্পোক থেকে স্পষ্ট বোবা যায়। গন্বর্ষেরা 
গান্ধারগ্রামকে ভালবাসত। গাক্ষারগ্রাম আশ্রয় কোরে তাই যক্ষ ও গম্ধর্ষের! 
গানে বিভিন্ন তান ও যৃছনার প্রয়োগ করতে! । টীকাকার মল্লিনাথ সেকথা 
জানতেন এবং জানতেন বোলেই ৭৬ ক্লোকের প্রক্তকেছদ্‌নায়ভিঃ” প্রভৃতি 
এবং ৯১ ক্লোকের “উতৎসঙ্গে বা মলিনবসনে” শ্লৌকগুলির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
দেবগান তথা দেবযোনিদের গানের সঙ্গে গান্ধারগ্রামের যোগন্থত্র রচনা 
করেছেন (পদেবগানস্তয গাদ্ধারগ্রামত্বাস্তারতরং গায়তিঃ” ৭৬ এবং *দেব- 
যোনিত্বাদ্গান্ধারগ্রামেণ গাতুকম্গ ৯১ শ্লো)। ৮৬ ঙ্পোকে গানের 
আভ্যুদয়িক এবং ৯১ শ্লোকে গান ও মৃছনার প্রয়োগ ছিল আভিচারিক 
ব্যাপারে । গানে ও মৃছনায় লাম ও গোত্র পুটিত করা আহ্যুদ নিক 
ও আভিচারিক এই উভয় তাস্ত্রিকী ক্রিয়ার অপরিহ্বা্ধ নিদ্বম । কিন্তু তাই 
বোলে অমর কবি কালিদাসের এছুটি শ্লোক ও মঞ্লিনাথের মন্তব্য 
থেকে সিদ্ধান্ত করা মোটেই যুক্তিযুক হবে না যে গাদ্ধারগ্রামেরই কেবল 
প্রয়োগ হোত আভূদয়িক ও আভিচারিক ব্যাপারে এবং যক্ষ, কিন্নর ও 
গন্বর্বদের কাছে গান্ধারগ্রামের প্রয়োগ একচেটিয়৷ থাকায় গান্ধারগ্রাম ও তার 
অনুশীলন পৃথিবী থেকে চিরদিনের জন্য লুগ্ধ হয়েছিল । গাদ্ধারগ্রাম ছাড়া 
ষড়জ ও মধ্যম গ্রামের মৃছনা1 ও বিভিন্নজাতির তানগুলি দত্যুদ্দিক ও 
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'আভিচারিক উদ্দেস্টে গানে ব্যবন্তত হোত, মনে হয় কোন কারণে 
মধ্যমগ্রামের বিলোপ হোলে বড় জগ্রামের অন্ুণীলনই মহুষ্যসমাজে বর্তমান 
থাকলো । অবশ্ঠ গান্ধার গ্রামের অপ্রচলন সমাজে কেন হোল তার অন্তত 
একটি কারণ পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । 

গান্ধার এবং অন্ত ছুটি গ্রামসন্বন্ধে সঙ্গীত-মকরন্দে** নারদ (২য়) একটি 
নুদার যুক্তির অবতারণ! করেছেন। তিনি ছুটি গ্লোকের সাহায্যে গান্ধার- 
গ্রামের শ্রুতির পরিচয় দিয়েছেন । শ্রুতি সাত ত্বরের আস্তর ব্যবধানের 
নির্দেশক । সাত ম্বরের মধো শ্ুঁতিস্থানের সংস্থাননীতি ও তাদের পরিবর্তনে 
তিন গ্রামের রূপ স্ষ্টি হয়। যড়জ, মধ্যম ও গান্ধারগ্রাম তিনটির শ্রতিসংস্থান 


(১) ষড়জগ্রাম-- (২) মাধ্যম গ্রাম-- 
স*********১০*০০১৪ 
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২৮০ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ধকরন্দকার নারদ বলেছেন, 
প্রবর্তকঃ শ্বর্গলোকে গ্রামোহলে। ন মহীতলে । 
গাদ্ধারঃ শ্রয়তে নিত্যং জরামরণবজিতঃ ॥ (১1৫৬) 

গন্ধারগ্রামের মহিমা অতুলনীয়, ত1 নিত্য ও শাস্বত। গান্ধারগ্রামকে আছ 
করলে সাধকশিল্পী মৃত্যুকে অতিক্রম করেন। অথবা গাস্ধারগ্রামে ঘেড়াকে 
ক্বরের সংস্থান তার আলাপে ও অনুশীলনে সাধক অসৃতত্ব লাভ কর়েন। এরই 
জন্ক সম্ভবত্তঃ নাটকীয়ভাবে পরবর্তাঁকালে গান্ধারগ্রামকে স্বর্গলোক্ষের সঙ্গে 
সম্পফ্ষিত করা হয়েছে । গান্ধারগ্রামের প্রসঙ্গে বাযুপুরাপের কথাও বিশেষ 
উল্লেখযোগা । বাযুপুরাণ ৫ম শ্রীষ্টান্ধে (510. 0০67001572৯, 10.) সংকলিত । 
ডঃ ভাগারকর প্রভৃতি এতিহাসিকের মতে বাযুপুরাণ ৮ম খ্রীষ্টাব্দে (81১৫ 
মকরন্দকারের মতো বাযুপুরাণকারও গান্ধরগ্রামের শ্রুতি, অলঙ্কার প্রভৃতির 
(0€21015 £১.1.) রচিত । আলোচন, করেছেন। বাযুপুরাণে (৮৬৩৬ ). 
আছে £ “সপ্ত হ্বরান্ত্য়ে। গ্রামে মৃছ নান্তেকবিংশতিঃ”। পুরাপকার তিনগ্রামের 
পরিচয় দিয়েছেন অথচ তীর পূর্ববর্তা নাট্যশান্্কার ভরত গান্ধারগ্রামের, 
নামোজেখ করেন নি, তাই কোন কোন এঁতিহাসিক নাট্যশান্ত্রকে গুপ্ত 
অথব। মৌর্ধযুগে রচিত বলেন। কিন্তু তাদের সিদ্ধান্ত সমীচীন কিনা বিচক্ষণ 
এঁত্তিহাসিকেরা বিচার করবেন । বাধুপুরাণকার (৮৬।৪১-৪৯) যড়জ» 
মধ্যম ও গাদ্ধারগ্রামের তানের পরিচয় দিয়ে বলেছেন, 

গান্ধারগ্রামিকাংস্চান্যাম্‌ কীর্ত্যমানান্নিবোধত। 

আগ্রিষ্টোমিকমাগ্ন্ত দ্বিতীয়ং বাজপেয়িকম্‌ 

তূতীয়ং পৌগ্ড,কং প্রোক্তং চতুর্থ, চাইশ্বমেধিকম্‌। 

পঞ্চমং রাজসুয়ঞ্ ষষ্ঠঞক্রস্থবর্ণকম্‌ ॥ 

সগ্ডমং গোসবং নাম মহাবুষ্িকমষ্মমূ। 

ব্রদ্মদানঞ্ নবম প্রাজাপত্যমনস্তরম॥ 

নাগপক্ষাশ্রয়ং বিদ্যাদেগাতরঞ্চ তখৈব চ। 

হয়ক্রাত্তং মৃগক্রাস্তং বিষুক্রান্তং মনোহরম্‌॥ 

সূর্যক্রাস্তং বরেণ্যঞ্চ মত্তকোকিলবাদিনম্‌। 

সাবিত্রমর্ধসাবিভম্‌ সর্বতোভদ্রমেঘ চ | 

সবর্ণক সুতন্দ্রচ বিষুবৈষুবরাবুভৌ । 

সাগরং বিজয়ফৈৰ সর্ভভূতমনোহরম্‌ 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ২৮৯১. 


হংসং জোষং বিজ্ঞানী মন্্ুুপ্রি়মেব চ। 
মনোহরধঘাতাঞ গন্ধবরণনূগতধ যঃ | 
অলঘুযে্টশ্চ তথা নারদপ্রিয় এব চ। 

কথিতে1 ভীমসেনেন নাগরাণাং যথা শ্রিষকঃ ॥ 
ধিকঙ্পোপনীতবিনতা গ্ীরাখ্যে। ভা্গবপ্রিয়ঃ | 
আঅভিরছ্যশ্চ শুঁ্শ্চ পুণ্যঃ পুণ্যারকঃ স্বতঃ ॥ 


আহিঞ্টোমিক। রাজপের়িক, পৌওক, আশ্বমেধিক, রাজন, চক্রস্থবর্ণক৯ 
গোলব, মৃহাবৃষ্টিক, ব্র্ষদান, প্রাজাপত্য, নাগপক্ষাশ্রয়,। গোতর, হয়ক্রাস্ত, 
মগক্তাস্ত, বিষুক্রান্ত, মত্ত কোকিলের ত্বরের মতো মনোরম, সৃর্ধকাস্ত, লাবিত্রঃ 
অর্ধনাবিত্র, সর্বতোভদ্র- স্বর্ণ, স্থৃতন্্র, বিষুঃ, কৈষুবর, সাগর, সর্বভূতের 
মনোরম বিজয়, তুমুরুরপ্রিয় হংস, অলম্বব নারদাদি গন্ধর্বগণের প্রিয় ও 
ভীমসেনকরৃক প্রশংসিত অধাত্রা, বিকল, উপনীত» বিনত, ভার্গবের 
প্রিয় শ্রী, শুক্র ও পুণ্যপ্রদ পুণ্যারক, অভিরমা প্রভৃতি বড় জ, মধ্যম ও 
গান্ধারগ্রামের তান। তাছাড়া বায়পুরাণে কতকগুলি মুচ্ছনার নাম 
পাওয়! ঘায় যেগুলি সম্ভবত আভিচারিক কর্ষের জন্ম প্রযুক্ত হোত, 
যেমন যাক্ষিকা, অহি, শকুত্তক, মন্দনী, অশ্বক্রাস্তা প্রভৃতি । মাঙ্গলিক ও 
আত্মিক কর্মে ব্যবস্ৃত কতকগুলি মুছনার নামও পাওয়! যায় যেমন 
গান্ধার ব! গান্ধারী, উত্তরগান্ধারী, ষড়জাখ্যা, দিব্যা, আয়তা, মন্দষষ্ঠা 
প্রভৃতি। আভিচারিক মুনা যাক্ষিকার অর্থ হোল : যক্ষীগণ পঞ্চমন্বরের 
মুর্ছনাসহযোগে দাধুগণের মোহ উৎপাদন করতো» বোলে মু্ছনার নাম 
'যাক্ষিকা”। “অহি"-মুর্না শ্রবণ করলে বিষধর সর্পগণও মুগ্ধ হয়। 'শকুন্ভক' 
মুঙ্ছনার গ্রয়োগে কিন্নরগণ পক্ষীরবের অনুকরণ করে। নমন্দিনী'-মুছনা 
প্রযুক্ত হোলে খধিগণের মনও শিথিল হয় আবার আতা যিক 'গান্ধার'-ৃছন] 
প্রযুক্ত হোলে পৃথিবীর স্থিতিশক্ি বৃদ্ধি পায়। দিব্যা, আয়তা প্রভৃতি 
যুর্ছনার প্রয়োগে বিশ্বের কল্যাণ সাধিত হয়। মনে রাখতে হবে যে এগুলি 
মোটেই গান্ধারগ্রামের সঙ্গে সম্পকিত নয়। 


বাযুপুরাণে উল্লিখিত আমিক্টোমিক, বাঞ্জণেয়িক ও আশ্বমেধিক তানগুলিকে 
অতুাদয়িক ও সমাজের কলাপকর বল হয়। কেননা দতিল (শ্রী'২ফ 
শতক ) পত্তিলম' পুষ্তকে (৩১ শ্লো' ) বলেছেন, | 


ষ্ঠ 
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অগ্নিষ্টোমাদিনামানস্ত উক্ত নারদাদিভিঃ | 
দেবারাধনযোগেন তৎপুণোৎপাদকা যততঃ ॥ 

শ্ীষ্তীয় ত্রয়োদশ শতকে শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রত্বাকরে অগ্নিষ্টোম, বাজপেয়, 
ষোড়শী প্রভৃতি ষাড়জগ্রামিক নিষাদবিহীন যাড়ব তান এবং পুরুষমেধ, 
বজ, জ্যোতিষ্টোম প্রভৃতিকে ষাড়জগ্রামিক খষভ ও পঞ্চম স্বরবজিত গুঁড়ব 
তানরূপে পরিচয় দিয়াছেন। তিনি মধ্যমগ্রামিক তানরূপে ষাড়ব ও গুঁড়ব 
তানেরও উল্লেখ করেছেন। সিংহভূপাল তানগুলিকে পবিত্র যজ্ঞীয় বাবহারের 
উপযোগী বলেছেন। তিনি দিদ্ধাস্তের অন্কুলে পার্খ্দেবের 'সঙ্গীতসময়সার' 
থেকে প্রযাণবাক্য উদ্ধৃত করেছেন। তিনি বলেছেন £ “নন তানানাং যজ্ঞানাং 
চ কথমেকত্র বাবহারম্‌? উচ্যতে--একন্রিক্সপি তান উচ্চারিতেহনিষ্টোমাদি- 
যাগানামেটককম্ত ফলোপলব্ধে গায়কানাং যজ্ঞন্তানাদেব সিধ্যতি” । উল্লেখযোগা 
'যে সিংহৃভৃপাল পার্থ্দেবের প্রমাণবাক্য উদ্ধত করেছেন, কিন্তু ত্রিবান্দ্রম থেকে 
প্রকাশিত সঙ্গীতসময়সারের সংস্করণে তার উল্লেখ নাই। অথচ সিংহভূপালের 
ইজিত ও উদ্ধৃততিকে সহজে মিথ্যা বলার কোন সার্থকতা নাই । মনে হয় 
বর্তমান সঙ্গী তসমসারের মুদ্রিত সংস্করণ সম্পূর্ণ নয়--খপ্ডতিত। 

সঙ্গীত-রত্বাকরের প্রথম অধ্যায়ের গ্রামমৃহ্ছনাক্রমতানপর্ধায়ে ষাড়জগ্রামিক 
াড়ব ২৮, মধ্যমগ্রামিক ২১ এবং ষাড়জগ্রামিক গড়ব ১১ ও মধ্যমগ্রামিক 
১৪ তানগ্রসঙজে টাকাকার কল্পিনাথ বলেছেনঃ *শুদ্ধতানানাং অদৃষ্ফল- 
সম্বন্বং চ * * যজ্ঞানাম্‌ অভিধেমত্বম্ঠ।ঃ “শুদ্ধতানানাং যজ্ঞফলসংবদ্ধে””ঃ 
“কুটতানানাং তু কেবলং দৃষ্টিফলত্বেন” প্রভৃতি । তিনি শুদ্ধতান ও মূ্না 
সম্বন্ধে শ্রেয় তথা কল্যাণকর আদৃষ্টফলেরও উল্লেখ করেছেন। তিনি তান 
বলতে শুদ্ধতান £ “তানানি শুদ্ধতানাঃ” এবং *শ্রেয়সে” শক বলতে বলেছেন 
“অদৃষ্টফলায়"। অগ্নিষ্টোমাদির উল্লেখ কোরে বলেছেন, 


আগ্নিয্টোমিকতানেন গীতং সাম শৃপোতি যঃ। 


স সর্বপাতকৈমু'ক্তো লোকাপ্রঘতি ছজয়াম্‌ ॥ 
রঙ ঈঃ গং 


প্রত্যহং সংধ্যয়োঃ স্তোত্রং নাকলোকং স গচ্ছতি 1 
আইগ্লিক্টেশমিকতানেন যের্ন রৈঃ ভূয়তে শিবঃ। 
তে তুক্কা বিপুলান্‌ ভোগান্‌ শিবসাজুয্যমাপ্রসুঃ ॥ 

মোটকথা সামগানে আরিষ্টোম্িক, জ্যোতিষ্টোমিক প্রভৃতি তান ব্াবহ্ৃত 
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হোত ও সেই ধরনের তানযুক্ত সামগান শ্রবণ করলে লোকে ছুদর্মজনিত 
পাপ থেকে মুক্তি লাভ করতো। আগ্নিষ্টোমিক প্রভৃতি তান কল্যাগোৎপদ্দেক 
হ্বতরাং আত্যদয়িক। এখন প্রশ্ন যে বৈদিক সামগানে ভানের প্রয়োগ ছিল 
কিনা। অনেকে বলেন নারদীশিক্ষায় ত্বরমণ্ডলের বর্ণনা আছে এবং সেই 
ত্বরমগ্ডল সামগানেও ব্যবহৃত হোত। অনেকে তানযুক্ত গানকে গাদ্ধার- 
গ্রামের সঙ্গে সম্পর্ষিত করেন । তবে আত্াদয়িক ব্যাপার়ের মতো আভিচারিক 
অনুষ্ঠানাদিও গানের সঙ্গে সম্পর্কিত ডিল, কেননা! ষাড় জগ্রাযিক গুঁড়ব ২১টি 
তানের মধ্যে মাঙ্গলিক কারীরী, শাস্তিরুৎ, পুষ্টিরৎ প্রভৃতি তানের মতো 
উচ্ছাটন ও বশীকরণ তানাদ্দিরও উল্লেখ আছে £ "বৈনতেয়োচ্চাটনৌ চ 
বশীকরণসংজ্ঞক:” | শান্তিরুৎ, পুটিকৎ প্রভৃতি তানগুলি সমাগানের সঙ্গে 
জড়িত থেকে যেমন মানুষের সমষ্টি ও বাইি কল্যাণ সাধন করতো! তেমনি 
উচ্চাটন ও বশীকরণসংজ্ঞক তানযুক্ত লামগানগুলিও অকল্যাণ সাধন করতো । 

শাজদেব মধ্যমগ্রামিক গুড়ব তানের পরিচয় দিয়েছেন। যেমন শঙ্খচূড়, 
গজচ্ছায়া, বৌদ্রাথ্য, বিষুবিক্রম প্রভৃতি । এই তানগুলিতে খষভ ও ধৈবত 
শ্বরের ব্যবহার থাকে না|) উৈরব, কামদাখ্য, অষ্টকপাল, খিষ্টরুৎ। বষটূীর, 
মোক্ষদ প্রভৃতি তানগুলি নিষাদ ও গান্ধারম্বরবঞ্জিত এবং কল্যাণকর । 
শাঙগদেব তাই পরবর্তা ১০ম--১১শ শ্লোক-ছুটিতে বলেছেন, 

যদ যজ্ঞনাম। যস্তানন্তস্ত তৎফল মিস্তৃতে ॥ 
গান্ধর্বে মৃহনাত্যানাঃ শ্রেয়সে শ্রুতিচোদিতাঃ | 

তর্ীঘ »ম শতক বা তার কিছু পূর্বেকার গ্রন্থ বৃহক্দেশীতে (শ্রী' ৫ম-৭ম 
শতক )) আগিষ্টোমিকাদি ষড়জ ও মধ্যমগ্রামের যাড়ব ও ওঁড়ব তানের 
উল্লেখ আছে। শাঙদেব বৃহদ্দেশীকার মতঙ্গের মতের অঙন্গকরণ করেছেন বল। 
যায়। মতঙ্গ মধ্যমগ্রামিক উড়বতান হিসাবে "ভৈরবঃ কামদশ্চৈব*--ভৈরষের 
নামোল্পেখ করেছেন । এই ভৈরব রাগ নয়--তান, কারণ এঁতিহাসিক 
সুটিতে দেখ! যায় তখনো আর্ধলমাজে ভৈরবরাগ এবং এমনকি ভৈরবী- 
রাগিশ্ীর প্রচলন হয়নি। প্রাচীন শান্ত্রকারদের অভিপ্রায় তানগুলির 
নাম-অনুযায়ী তাদের প্রকৃতি ও ফলদ্ানের শক্তি ছিল। "গান্ধর্কে 
ছনাস্তানাম শবাগুলি গন্ধরদের অতিপ্রিয় গান্ধারগ্রামের ও সেই গ্রামের 
মৃ্ছন! ও তানের কথাকে শ্মরণ করিয়ে দেয়। টীকাকার সিংহতূপাল 'গান্ধর্' 
রলতে 'মার্শখগান' বলেছেন £ "গাঞ্ছর্কে মার্গগানে*। নাট্যশান্ত্রকার ভারতের 
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ক্মভিষত তাই। তরতও গান্ধর্কে "স্বরতালপদ্ধাম্* তথ! “মাগগান* 
বলেছেন। সিংহতূপাঁলও গান্ধর্বকে বলেছেন 'মার্গগান+ ৷ পিংহভূপাল গান্ধর্ব 
তঙ্া ববা্গগানের প্রসঙ্গে বলেছেন : *শ্রেযসেহত্যুদ়ায় নিঃশ্রেযসার্থম্‌। তগ্তশ্চ 
শদ্ধমৃছনাতানাদিপ্রয়োগন্ত ধর্মত্বেহপি শুচাতে, 'যতোহভ্যুদয়নিঃজেয়সিদ্িং স 
ধর্মঃ' ইত্যক্দীকারাৎ*। তাণছাড়া সঙ্গীতন্রত্বাকারের ৪র্থ অধ্যায়ে শারদ 
যেখানে বলেছেন ঃ “গান্ধর্ং গানমিত্যস্ত”” এবং “রঞ্জকঃ ত্বরসন্দর্তো গীতি” 
মিত্যভিধীর়তে” ( অর্থাৎ এই কথাগুলিম্বার যেখানে গীতি ও গান্ধরগানের 
পার্থকা দেখিয়েছেন ) সেখানে সিংহভূপাল বলেছেন; পন্ড গীতন্ত গান্ধর্ 
গানমিতি ভেদন্বয়মূক্তং ভরতাদিভিঃ | & * হদ্গান্ধর্বৈঃ সংপ্রধূজাতে গীয়তে, 
ত্চ্চ ন ম্ববুদ্ধ্াণ গীয়তে ; কিং ত্বনাদিসংপ্রদায়াৎ। অনাদিমান্তে! বঃ সংপ্রদায়ো 
গুরুশিষ্যপরস্পরয়া পরিজানম্‌ / * * শ্রেয়স্‌ এহিকহুখন্ত দ্বর্গাপবর্গরূপন্থ হেতুঃ 
কারণম্‌ ভদ্গান্ধর্মিত্যভিধীয়তে” ৷ ভরত নাট্যশান্ত্রে বলেছেন £ পগন্ধর্বাণাং 
চ য্মাদ্ধি তম্মাদ্‌ গান্ধর্বমূচযতে” অর্থাৎ যেহেতু গন্ধর্বের এই গান ভালবাসে 
ও তাদের গ্রীতিকর সেজন্ত এর নাম 'গান্ধর্ধ | শুধু তাই নয়, তিনি বলেছেন 
দ্বেষতাদেরও সেগুলি ইষ্ট £ ““অত্যর্থমিষ্টং দ্বেবানাম্”। স্থতরাং গান্ষর্বগান” 
বষতে সামগানের পরবর্তী জাতিরাগ ও গ্রামরাগ গান প্রভৃতিকে বোঝায় £ 
“গান্ধর্ং জাতিগ্রামরাগাদি পূর্বমুক্তমঠ | “গান” বলতে কষ্সিনাথ বলেছেন. 
অভিজাত ও হুসংস্কৃত দেশীগান : প্গানং তু দেশীত্যবগন্তব্যম্‌**, আর "গাদ্ধর্ব” 
বলতে মার্গগান : *গাদ্ধর্বং মার্গঃ*। ভরতও একথ। স্বীকার করেছেন, তবে 
তার সময়ে গান্ধবে'র তথা মার্গগানের সঙ্গে গান্ধারগ্রামের সংযোগ 
হয়তে! ছিল না, কেননা সামগানের ব্যাপক অঙ্গশীগন ও প্রচলন তখন 
সমাজ থেকে লোপ পেয়েছিল এবং গান্ধারগ্রামের প্রচলনও সম্ভবতঃ লু 
হয়েছিল। কিন্ত শাঙ্গদেব যে জ্যোতিষ্টোম, আশ্বমেধিক প্রভৃতি তানের 
বিবরণ দিয়েছেন সেগুলি গান্ধর্ব তথা মার্গগানের সঙ্গে সম্পফ্কিত এবং “গান্ধর্বে 
সৃহছনাত্তানাঃ) শব্গুলি তার প্রকুষ্ট প্রমাণ। কাজেই ভরত ও মতঙ্গাকফি 
গান্ধারগ্রামের প্রচলনকে বাদ দিলেও গাস্ধারগ্রামিক প্ররুতিযুক্ত তান ও 
সুর্ছনাগুলিকে বাদ দেন নি। 

সঙ্গীতমকরন্দকার নারদ গ্রন্থের তৃতীয় পাদদে (৩৮০-৮৩) সম্পূর্ণ 
যাড়ব ও ওঁড়ব রাগগুলির প্রভাব ও মহিমা বর্ণনা করেছেন। তিনি 
ঘলেছেন সাত শ্বরযুক্ত সম্পূর্ণজাতির রাগগুলির অঙ্কশীলনে ও আলাপে দীর্ঘান্ু, 
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যশ, বুদ্ি-ধন-ধাস্থাধুক্ত সম্পদ বা ফললাভ হয়। ছয় শ্বরযুক্ত যাড়বজ্াতিক 
কলাগগুলির আলাপে শিল্পী সংগ্রাকে জয়ী হন, কূপ-লাবণ্য লাভ করেন ও 
কল্পে তীর গুণকীর্তন করে, এবং পাচ হ্বরযুক্ত ওঁড়বজাতির রাগগুলির 
আলাপে ব্যাথি ভন, লোক ও শত্রু নাশ হয়। বিশেষ কোরে শাস্তি-দ্বব্ত্যয়ন 
প্রস্তুতি মাঙ্গলিক কর্ষে উড়বরাগ গান করণ হোত। যেমন, 
আমুরধযশোবুদ্ধিধনধাস্তাফলং ভবেৎ | 
রাগাতির্বৃদ্ধিগস্তানং পূর্ণরাগাঃ প্রগীরতে 
সংগ্রামরূপলাবণ্যবিরহং গুণকীর্তনম্‌। 
ষাড়বেন গ্রগাতব্যং লক্ষণং গদিতং যথ।॥ 
ব্যাধিনাশী শত্রনাশী ভয়শোকবিনাশনে । 
ব্যাধিদারিদ্র্যসম্তাপে বিষমগ্রহমোচনে ॥ 
কামডম্বরনাশে চ মঙ্গলং বিষসংহাতে | 
শুঁড়বেন প্রগাতব্যং গ্রামশাস্ত্যর্থকর্ষণি | 
স্শান্ত্রনির্দেশ লঙ্ঘন কোরে সঙ্গীতালাপ করলে সাধকের বিশেষ অকল্যাণ 
সাধিত হয় একথাও মকরম্দকার মন্তব্য করেছেন । মোটকথা নারদ মকরন্দে 
তান ও মূহ্নাগুলির নিিষ্ট নাম উল্লেখ না করলেও সম্পূর্ণ, যাড়ব ও ওুঁড়ব 
'রাগগুলির গুণ ও মহিমাবর্ণনার ভূমিকায় এ তান ও মৃছবনাগুলিকেই ইঙ্গিত 
'করেছেন। এখানে গান্ধারগ্রামের কোন কথা উল্লিখিত হয়নি | 
এখন ফিরে আসা যাক পুনরায় নারদীশিক্ষার আলোচনায় । তিনটি 
গ্রামের নাম ও মৃছ'নার ইজিত দিয়ে শিক্ষাকার নারদ সাতটি লৌকিক স্বরের 
'নামোল্লেখ করেছেন, 
ষড় জন্চ খষভশ্চৈব গান্ধারো মধ্যমত্তথ] | 
পঞ্চমী খধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্তমঃ শ্বরঃ ॥ 
ম্বরগুলির দেবতা, কুল ও মৃহ্থবনাগুলির পরিচয় দিতে গিয়ে লারদীকাঁর 
প্রথমে মৃছনার ব্যাপারে দেব, পিতৃ ও গন্ধর্ব এই তিনটি শ্রেণীর কথা উদ্েখ 
করেছেন ।. পিতৃ, যক্ষ ও খষি বংশেরও পরিচয় দিয়েছেন । দেবতা, খা 
ও গন্ধর্ব অথব]1 দেবতা, পিতৃ ও অন্থর বা! ষক্ষ এ'তিনটি বংশের উল্লেখ 
প্রাচীন সংস্কত সাহিত্যেও পাওয়! যায় । বুহদারণ্যক উপনিষদে (১৫1১৬) 
আছেঃ «অথ ত্রয়ো বাব লোকাঃ”। ম্ষ্য, পিতৃ ও দেব এই তিনটি 
লোক। পুনরায় বৃহদারণ্যকে (81২1১) আছে: এতয়াঃ প্রজোপত্যাঃ 
গ্রজাপতে। . পিতরি ব্রহ্থচযমূক্থঃ--দেকা! মন্গয্যা। অন্থরাঃ*। দেবতা ও 
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মান্ছষ এবং দেবতা ও অন্থরের মধ্যে মিত্রতা ও শক্রতার কথ! বৈদিক 
ও পৌরাণিক যুগের ইতিহাসে হুম্পষ্ট। এমন কি বৌদ্ধ ব্রাঙ্মণ্যধর্মের 
উত্থান-পতনের সময়ে ত্রাহ্মণ ও যবনের অথবা প্রভূ ও ভূত্যের আধিপত্য 
ও আন্ুগতোর ধারাবাহিকতা মধ্যযুগের ইতিহাসকে যুগপৎ গৌরব ও 
কলম্কমণ্ডিত করেছে। বৈদিক যুগেও দে বতাগণের মধ্যে ক্ষম তালাভের স্পৃহা 
যথেষ্ট ছিল, তাই দেবতা ও মন্ুস্তের--সভ্য ও অসভ্য অহ্ুরদের ভিতর 
অসংখ্যবার সংঘর্ষ হয়েছে। এঁতিহাসিকেরাও তাই ভারতীয় সভ্যতার 
আলেখ্য রচনায় এ প্রধান তিনটি শ্রেণীর উল্লেখ করেছেন। সঙ্গীতের 
সম্বন্বেও তাই। সমাজবাসী মানুষ সঙ্গীতের বেলায়ও সামাজিক প্রভাব 
ও পরিবেশ অতিক্রম করতে পারে নি, বরং এগুলির মাধ্যমে তাদের 
সঙ্গীতগোষ্ঠির পরিচয় দিতে চেষ্টা করেছেন। 


নারদীকার বলেছেন দেবতাদের সাতটি, পিতৃগণের সাতটি ও গন্ধবগণের 
সাতটি মোট একুশটি মৃছনা। তাছাড়া! খধিদের সাতটি মৃছবনাই লৌকিক 
বা সাধারণ সমাজে ও প্রচলিত চিল । যেমন, 























সংখ্যা ূ দেব ৃ পিতৃ ব। মন্তস্থু গন্ধর্য 
১ 1: আপায়নী নন্দী 
২ | বিশাল। রিয়া বিশ্বভৃত্য নু বিশালা 
তির 
৩ ৰ স্বমুখী চন্দ্র | হুমুখী 
৪ চিত্রা নু ঘা চিত্রা 
ক চিত্রবত কপদিনী চিত্রাবতী 
55225 
* :.. হা মৈত্রী থা 
৭. | বগা ৃ বাহত্ী রা বলা 
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'অস্গর ও যক্ষদের জন্য নির্বাচিত মৃছনাও আছে এবং সেগুলি পিতৃগণের 
আসুকপ। নারদ মৃছনাদের নামসন্বদ্ধে বলেছেন, 
| নন্দী-বিশালা-হ্থমুখী-চিত্রা-চিত্রবতী-স্থখা । 
বলা যা চাথ বিজেয়। দেবানাং সপ্তমৃছ নাঃ ॥ 
আপ্যায়নী-বিশ্বভৃত।-চন্দ্রা-হেমা-কপর্দিনী | 
মৈত্রী-বাহৃতী চৈব পিতৃণাং সপ্চমৃছ'নাঃ ॥ 
ক রঃ ধু 
উপজীবস্তি গন্ধ! দেবানাং সপ্তমৃছ'নাঃ | 
পিতৃণাং মৃছ্বন। সপ্ত তথা যক্ষা ন সংশয়ঃ | 
খাষীণাং মৃছন। সপ্ত যান্তিমা! লৌকিকাঃ স্ৃতাঃ॥ 


খাষিদের সাতটি মৃছ'না, 
ষড় জে---উত্তরমন্ত্রা পঞ্চমে-্বত্যকা 
খাষভে--অভিরুদগতা ধৈবত--উত্তরায়তা 
গান্ধারে--+অশ্বক্রাস্ত। নিধাদে--রজনী 


মাধ্যমে সৌবীর। 

খষিদের সাতটি মুছণা1] লৌকিক সাত স্বর তা পুরে উল্লেখ করেছি। 
তাছাড়া সাতটি লৌকিক শ্বরের মধ্যে এক একটি শ্বর দেবতা, খধি, পিতৃ ও 
বিশ্বচরাচরকে শ্রীত করে ও সকলের হুখদ্ায়ক। যড়জ দেবতাদের মনো- 
রঞ্জন করে, খষভ খষিগণের, গাদ্ধার পিতৃগণের, মধ্যম গন্ধর্গণের, পঞ্চম দেবতা, 
খধি ও পিতু এই তিন জনের, ধৈবত সমগ্র চরাচরের অথব1 মনুষ্যের ও নিষাদ 
যক্ষগণের শ্রীতি সম্পাদন করে। 

নারদীশিক্ষার প্রথম অধ্যা্ন তৃতীয় কগ্ডিকায় প্রথমে বৈদিক ও লৌকিক 
ছু'বকম গানের দশটি গুণের বর্ণনা আছে এবং দশটি গুণ হোল, রক্ত, পূর্ণ, 
অলঙ্কত, প্রসন্ন, ব্যক্ত, বি্ুষ্ট বা বিকষ্ট, ঈক্ষ, সম, স্থকুমার ও মধুর । নারদীয়- 
শিক্ষার ১--১১ ক্লোকগুলিতে গানের দশটি গুণের সার্থকত। দেখান হয়েছে। 
শিক্ষাকার বলেছেন £ “গানম্ত তু দশবিধা গুণবৃত্তিন্তদ্যথ! রক্তং পুর্ণমলত্কাতং 
প্রসন্নং ব্যক্তং বিজ্ুষ্ট, ক্ষ, সমং স্থুকুমারং মধুরমিতি গণাঃ*। এদের মধ্যে 
(১) রক্ত'--বেণু ও বীণার একত্রিত ধ্বনি বা ত্বর যা সকলকে আনন্দ দান 
করে; “তত্র রক্তং নাম বেণুবীণাস্বরাণামেকীভাবে রকজমিত্যুচ্যতে*্। 
(২) পুর্ণ বলতে স্বর (মধ্যমাদি) ও ক্রুতির করণ বা পূরণ এবং 


২৮৮ ভাঁয়তীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 
ছন্দের পারদ ও অক্ষরের পরস্পর সাযোগে উচ্চারণ £ প্থয়স্রতিপ্রণাঙ্ছন্খঃ 
পাদাক্ষরসংযোগাৎ পূর্ণমিত্যু্টাতে” ৮ (৩) অলস্কভ'-কঠ থেকে নির্গত 
শ্বরকে নিয় ও উচ্চ উচ্চারণ ; প্উত্নসি শিরপি কঠঘুক্তমিতালঙকুতম্* , (৪) 
ঃপ্রসন্ধ'-কঠকে নিপীড়ন ক'রে গদগদধবনি বা শব £ "অপগতগদ্গদ নিষিশস্কং-. 
প্রস্নমিতাচ্যতে*; ৫) 'বাক্তশব বা ধাতু ও প্রত্যয়যুক্ত এবং ছন্দ, রাগ, 
পদ ও ত্বর সমূহের হার] ধ্বনির অভিব্যক্তি £ “পদপদার্থগ্রকতিবিকারাগমলোপ- 
কুত্তদ্ধিতসমাসধাতুনিপাতোপপর্গন্বরলিঙ্গবৃত্তিবাতিকবিভক্ত্যর্থঘচনানাং সমাগুপ- 
পাদনে ব্যক্তমিতাচযতে” ) (৬) 'বিভুষ্' বা! “বিক্ষ্' উচ্চ ভাবে উচ্চারণ করলে 
যেখানে পদের অন্তর্গত অক্ষরের স্পষ্টতা থাকে অধাক্ত বা অম্প হয় না 
'আসলে তার দ্বরে বা উচ্চন্বরে উচ্চারণ করাফেই' বিজ্ঞুষ্ট বলেঃ “উচ্চৈরুচ্চারিতং 
ব্যজপদাক্ষরমিতি বিজুষ্টম্* ; (৭) ্রক্ষা--ত্রুত, বিলঙ্ষিত, উচ্চ, নীচ, গু, 
সমাহার প্রভৃতির সম্পাপন। তাছাড়া! ক্রতই হোক আর ধীরে বা বিলঘিতেই 
হোক সকল অবস্থায় শ্বরগুলিকে সু কোরে প্রকাশ করা প্রয়োজন £ “ন্রতম্‌- 
বিলদ্ষিতমুচ্চনীচগ্রুতসমাহারং হেলতালোপনয়ানাদিতিদ্ঈপপা্নাদিভিঃ প্রক্ষ- 
মিত্যুচ্যতে”+, ৮৮) দিম স্থায়ী, সধশরী, আরোহ ও অবযোহ প্রভৃতি 
বর্পগুলিকে লয়ের সঙ্গে একীভূত করাঃ "আবাপনিরধাপপ্রদেশং প্রত্যন্তয়- 
স্থানানাং সমাসঃ সমমিত্যুচাতে” ; (৯) “হ্কুমীর'স্্অব্যক, অন্পষ্ট বা ক 
চেপে হ্বর নির্গত না করা, এবং উচ্চ, নীচ ও মধ্যস্থানে কণ্ঠের গ্ারকে হ্যচ্ছন্দ- 
গতিতে লীলামিত করা) (১*) “মধুর'--স্বভাবত সাবলীল গতিতে পদ ও 
অক্ষরের উচ্চারণ । এই উচ্চারণে কঠের স্বভাবহুন্দর মাধুর্য ও কমনীয়তা 
বজার থাকে । তান এই দশটি গুণযুক্ত হোলে ভবে তাকে কৌলিভের মর্ধাদা 
দ্নেওয়] হয়। লঙ্গীতরত্বাকরে ৪র্থ প্রবদ্ধাধ্যায়ের শেষের দিকে (৩৭৪-৩৭৮ 
শ্লোক ) শাঙ্গ দেবও গানের এই দশটি গুণের কথা উদ্লেখ করেছেন । যেন, 

ব্যক্তং পূর্ণং প্রসন্নং চ সুকুমারমলংকতম্‌। 

সমং কুরজং ঈক্ষং চ বিরুষ্টং মঘুরং তথা । 

দশৈতে হুগুণা গীতে তত্র ব্যক্তং শ্ডুটেঃ ব্ঘরৈঃ | 

গ্রকৃতিপ্রতায়ৈশ্চোজং ছন্দোরাগপদৈঃ। 

পূর্ণং পূর্বাগগমকং প্রসন্নং প্রকটার্থকম্‌॥ 

স্থকুমারং কণ্ঠভবং জিশ্বানোখমলংকূতম্‌।. 

মমবর্ণলয়স্থানং সমমিত্যভিধীয়তে | 
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স্থরভাং বলকীবংশকণ্ঠধ্যট্যৈ কাতাযুতম্‌। .. 

নীচোচ্চক্ তমধ্যাদে) ঈক্ষত্থে জক্ষমূচাতে ॥ 

উচ্চৈরুচ্চারণাছুক্তং বিকৃষ্টং ভরতাদ্দিভিঃ | 

মধুরং ধুধলাবণাপূর্ণং জনমনোহরম্‌ ॥ 
নারদীশিক্ষায় "ব্যক্ত স্থানে “রক্ত আছে। মনে হয় ব্যক্ত শব্দই ঠিক। 
শিক্ষাকার নারদ থেকে ভরত; মতঙ্গ প্রড়ৃতি সঙ্গীতাচণর্য গান ও গীতির 
দোষ ও বর্ণনা এবং তাদের বিশ্লেষণ করেছেন । গীতির দোষসন্বদ্ধে নারদ 
বলেছেন শঙ্ছিত, কল্পিত, কাকম্বর তুল্য কর্কশ, অত্যন্ত উচ্চ ও তীক্ষ, বিরস, 
ব্যাকুলিত প্রভৃতি হোলে গলার ত্বর ত্বাভাবিকভাবে প্রকাশ পায় না, সুতয্নাং 
শ্রুতিমধুর হয় না । সঙ্গীত-রত্বাকরে (81৩৭৯) শাঙ্গদ্বেব বলেছেন, 

ছৃষ্টং লোকেন শাস্ত্রে শ্রতিকালবিরোধি চ। 

পুনরুক্তং কলাবাহাং গতত্রমপার্থকম্‌। 

গ্রাম্যং সন্দিগ্মিত্যেবং দশধা গীতদুষ্টতা ॥ 
লোক বা শ্রোত1 শান্ত্রকর্তৃক নিন্দিত, শ্রুতি ও কাল বহিভূতি* বারংবার কথিত, 
শিল্পসৌন্দ্ধবিহীন, গ্রাম্য ও সন্দিগ্ধ শ্বরযুক্ত গান নিন্দনীয়, কেনন। এগুলি 
গানের পক্ষে দোধরূপে গণ্য 

বড়জাদি সাত স্বরের বর্ণ এবং জাতি নির্দিষ্ট হয়েছে । খাষি যাজ্ঞবক্য 

শিক্ষায় উপাতার্দি তিন শ্বরের জাতি ও বর্ণাদির কল্পনা করেছেন। ছন্দ ও 
খবরের অধিদেবতাঃ বর্ণ ও বংশ প্রভৃতির কল্পনা বৈদিক ও ওঁপনিষদিক যুগেই 
হয়েছিল । খখেদে ও ছান্দোগ্য উপনিষদে আদিবর্ণ হিসাবে লোহিত, শুরু ও 
কষ) রঙের উল্লেখ আছে। উপনিষদে প্রাণ ও মন প্রভৃতি ইন্জিয়গণের অধি- 
দেবতা (0:6516198 ৫০1 ) কল্পনা করা হয়েছে । সুতরাং শিক্ষা/। ও 
প্রাতিশাখ্যের যুগে ত্বর ও ছন্দের বর্ণ, দেবত। প্রভৃতির কল্পনা মোটে নৃতন 
ও বিস্ময়কর নয়। অনেক সময় বর্ণ বা রঙের সাহায্যে দেবতা, মনুষ্য ও 
অন্থরদের লক্ষা কর! হয়েছে । পাতঞগলযোগদর্শনে প্রতীকের (5710০91) 
কল্পনা হয়েছে নিগুপত্রক্ষকে লক্ষ্য কোরে £ “তন্ত বাচকঃ প্রণবঃ”। প্রাচীন 
ইহুদী ও খ্রীষ্টান সাহিত্যে বিভিন্ন প্রতীকের সাহাষো যীশুধুষ্টকে বোঝানো 
হয়েছে । প্রতীক, অহংগ্রহ প্রভৃতি উপাসন। উপনিষদের সময়়ে--নৃতন নয় 
আধুনিক বিজ্ঞানও (1০৫61 9০1620৩) শব্ষের বিভিন্ন কম্পন 


এবং শবতরঙ্গের বর্ণ (০০১৫) ক্বীকার করে। ুর্ষযের সাতটি রও 
১৪ 
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'ইথারকণার কম্পনের পরিণতি । সুতরাং সঙ্গীতশাস্ত্রীর] ত্বরেরও রঙ. তথ বর্ণ 
এবং সাষাজিক পরিবেশের প্রভাবে বংশ, দ্বীপ, জাতি প্রভৃতির কল্পনা 
কয়েছেন। শিক্ষাকার নারদ বলেছেন, 

পল্পপত্রগ্রভঃ ষড়.জখবভঃ স্তকপিঞ্জরঃ। 

কনকাভত্ত গান্ধারো মধ্যমঃ কুন্দসপ্রভঃ ॥ 

পঞ্চমস্ত্র ভবেৎ কুষ্ঃ পীতকঃ ধৈবতঃ বিছুঃ | 

নিধাদ সর্ববর্ণ শ্যাদিত্যেতাঃ স্বরবর্ণতাঃ ॥ 
ষড় জ পর্পত্রের মতো বর্ণযুক্ত, খষভ শুকপিঞরর, গান্ধার কনক বা দ্বর্ণবর্ণ, মধ্যম 
কুন্দফুলের মতে] বর্ণযুক্ত, পঞ্চম কৃষ্কবর্ণ, ধৈবত পীতবর্ণ ও নিষাদ্দ সকল বর্ণের 
সমন্থয়। মাতুকীশিক্ষাকার মণ্্কও সপ্তত্বরের এ ধরণের বর্ণ (রও) স্বীকার 
করেছেন। জাঁতিহিসাবে ষড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম ব্রাহ্মণ, ধষভ ও ধৈবত ক্ষত্রিয় 
এবং গান্ধার ও নিষাদের মধ্যে গান্ধার বৈশ্ত এবং নিষাদ বৈশ্ঠ ও শূদ্র দুই । 
এই ব্রাহ্গণ-ক্ষত্রিয়াদি জাতিনির্ধারণের পিছনে শিক্ষাকারের একটি গোপন রহন্তু 
লুকানে। আছে। টীকাকার ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমের ব্রাদ্ষণত্বপদলাভের 
কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে বলেছেন উৎকর্ষ ও উৎকধসামান্য তার কারণ। 
তাঁর অভিমতে পঞ্চমের উৎকর্ধ এবং যড়জ ও মধ্যমের উৎকর্ষসামান্ত এবং 
গ্রামত্ব অর্থাৎ যেজন্ত পঞ্চমন্বর উৎকর্ষবিশিষ্ট এবং ষড়জ ও মধামগ্রাম-ছুটি 
উৎকর্ষমামান্তবিশিষ্ট সেজন্য ব্রার্ঘণত্বের সম্মান ও শ্রেষ্ঠত! লাভ কর! 
তাদের পক্ষে ন্যায়সজত । খষভ ও ধৈবত শক্তিসম্পন্ন বোলে ( “বলযোগাত ) 
ক্ষত্রিয় অর্থাৎ ক্ষত্রিঘর্তের সন্মান ও পদবী পাবার অধিবারী এবং 
যেহেতু গান্ধার মাধ্যমের উপর নির্ভর করে অথবা মধ্যমস্বর থেকে 
গান্ধারের আরোহণ (গগান্ধারস্তয মধ্যমান্দেব রোহাৎ €বশ্তা” ) সেজন্ত 
গান্ধীর বৈশ্ত এবং নিষাদ অবরোহণপ্ররুতিসম্পন্ন অর্থাৎ উচ্চগতিবিশিষ্ট 
হওয়ায় বৈশু ও শুত্র ছুই; “নিষাদন্ত অবরোহাৎ বৈশ্বত্বং শুদ্রত্বং চ 
প্রন্ভিপস্যাতে” | 

ষড়জাদির জাতিত্বনির্ণয়ের পিছনে যাজ্বন্ধ্য অথবা পাঁণিনীয় শিক্ষার 

আরে? একটি.ইঙগিত লুকোনে। আছে। যাজ্বহ্যাশিক্ষায় আছে উদাতাি 
তিনটি বৈদিক স্বর (অথবা স্থান) থেকে ড় জাদি লৌকিক সাত ত্বরের বিকাশ, 

উচ্চৌ নিষাদগান্ধারে? নীচাব্যভধৈবতৌ। 

শেষাস্ত স্বরিত1 জেয়াঃ ষড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 
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অদাত ( নীচ) ত্বরিত ( মধ্য) ০ ৮৮ 
খাষভ,। ধেবত ষড়জ, মধ্যম নিষাদ* গাম্ধার 
পঞ্চম 

ৃ | ] 
ক্ষত্রিয় ব্রাহ্মণ বৈশ্য শূদ্ধ বৈশ্য 


স্বরিত সমন্বয়কারী স্থানস্বর, তা থেকে অভিব্যক্ত ষড়জ, মধ্যম পঞ্চম তিন স্বর । 
সমন্বয়কারী ত্বর শান্তরসের ও সত্বগুণের পরিচায়ক । রসের মধ্যে শাস্ত ও 
গুণের মধ সত্ব প্রধান, স্থতরাং শান্তরস ও সত্বগ্চণসম্পন্ন শ্রেষ্ঠ স্বর "স্বরিত' 
থেকে বিকশিত ষড় জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বর-তিনটিও জাতিতে প্রধান অর্থাৎ 
ব্রাঙ্ণপদবী পাবার যোগ্য । তাছাড়া সাতম্বরের জন্মকাহিনীসন্বদ্ধে চিন্তা 
করলে দেখা যায় ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম বা 'সমপ' শ্বর-তিনটি প্রাচীন, এদের 
বিকাশও অভিব্যক্তিযুগের গোড়ার দ্বিকে। কোমল ম্বরগুলির যতি 
ও প্রচলন একেবারে আদিম ব' প্রাচীন যুগে ছিল না, শ্রুতির সাহায্যে 
তার! ভরতের পরবর্তীযুগে বিকাশ লাভ করেছিল । পণ্ডিত সোমনাথ রাগ- 
বিবোধে “সমপ' শ্বর-তিনটি সম্বন্ধে বলেছেনঃ “কিং চ স্বভৃবঃ সমপ* অথব! 
£সমপাঃ ষড় জ-পঞ্চম-মধ্যমাঃ স্বস্মাদে ব ভবস্তীতি ম্বভৃবঃ দ্বপ্রকাশাঃ; নোতু 
কর্িতাঃ”। “সমপ' ( ষড় জ-মধ্যম-পঞ্চম ) ম্বর-তিনটি হ্য়প্রকাশ তথা 
প্রাচীন, স্তরাং শ্রেণীহিসাবেও তারা শ্রেষ্ঠ । খষভ ও ধৈৰত্ের পক্ষে 
ক্ষত্রিয়ত্বের সম্মান লাভ করা যুক্তিযুক্ত, কেনন। অন্থুদাত্ত গম্ভীর স্থতরাং বাঁধ ও 
তেজের প্রকাশক। ক্ষত্রিযস বীরত্বের প্রতীক, স্থতরাং অঙ্থদাত্ত থেকে অভি- 
ব্যক্ত খধভ ও ধৈবত বীর্ধ ও শৌধের প্রকাশক হিসাবে ক্ষত্রিয়রূপে গণ্য । 
উচ্চম্বর উদাত্ত থেকে বিকশিত নিষাদ ও গান্ধার শূত্র ও বৈশ্্ধপে পরিগণিত, 
কারণ এদের প্ররূতি তরল, স্বভাবে ও বিকাশে গাস্ভিধ নাই। 

নারদীকার ৩য় কগ্ডিকার ৭-৮ ক্লোক-ছুটিতে মধ্যম ও যড়জ গ্রাম-ছুটির 
পরিচয় দিয়েছেন । মধ্যমগ্রামে গান্ধারত্বরের প্রাবঙ্গ্য তথা আধিপত্য থাকে, 
আরোহণ-অবরোহণক্রমে নিষাদের বাবহার ও ধৈবতের সংম্পর্শ অল্প লাগে। 
ধড় অগ্রামেও গান্ধার বেশী লাগে ও নিষার্দের ব্যবহার অল্প, ধৈবত কম্পিত। 
এ'প্রসঙ্গে মধ্যমরাঁগেরও উল্লেখ আছে। “মধ্যমরাগ' মধ্যমগ্রাম থেকে সৃষ্ট 
গ্রারাগ। এরাগে ঠকশিকশ্রুতি (ম্বর?) তথা কৈশিকনিষাদের বাবছার। 
তাছাড়া শিক্ষাকার নারদ ঠকশিকমধ্যম,। সাধারিত প্রভৃতি গ্রামরাগের ' 
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নামোক্পেখ করেছেন। লক্ষ্য করার বিষয় যে ভরতের পরবস্তাঁধুগে যখন অন্তান্ত 
ঘিকুৃত বা কোমল হ্বরের প্রচলন হয় তখন খাষভ, ধৈবত, নিষাদ ও গান্ধারের 
ভাগ্যে তা সম্ভব হয়েছিল। যড়জ ও পঞ্চম ছিল অবিকৃত। মধ্যমে বিকার ব! 
কোমলত্ব গুণ এলেও তা! ধর্তব্যের মধ্যে গণ্য হোল না। কিন্তু ১৭শ শতকের 
গোড়ার দিকে ষড়জ ও পঞ্চম আবার বিকৃত রূপে দেখ! দিল। 


শিক্ষাকার নারদ সমন্বয়ের একটি দৃষ্টিতজি নিয়ে বৈষ্িক ও লৌকিক 
সঙ্গীতশ্রেদীর মধ্যে; যোগ্থুত্র রচনা করেন যা সঙ্গীতের ইতিহাসে একটি 
না সামগ্রী ও চিরপ্মরণীয় উপাদান । নারদ বলেছেন, 


যসামগানাং প্রথমং স বেগোর্ধাযমঃ ছবর়ং | 

যে। দ্বিতীয়; স গান্ধারসৃততীয়সৃষভঃ স্মৃতঃ॥ 

চতুর্থঃ বড় জ ইত্যাহঃ পঞ্চমো৷ ধৈবতো৷ ভবেৎ। 
ষষ্টে নিষাদো বিজেয়ঃ সপ্তমঃ পঞ্চম: সত; | 


বেগু ও বীণ! অতীব প্রাচীন বাস্ঘষন্ত্র।** এখানে বেণু অর্থে লৌকিক 
গান্ধবর্ব ও অভিজাত গান । উদ্গত। সামগান করতেন তাতে চার, পাচ, ছয়, সাত 
ত্বয়ের সমাবেশ থাকত। সামগানের সাত ত্বর হোল প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ, মন্ত্র, অতিত্বার্য ও তুষ্ট । অন্ঠান্ত সহকারী (5৫০917481% ) সাত হ্বরের 
নাম পূর্বে আলোচিত হয়েছে। নারদ বৈদিক ও লৌকিক এই ছু" শ্রেণীর 
গানেই সাত ত্বরের উল্লেখ করেছেন। তবে লৌকিক গান নিম্নে তিনি যত বেঙী 
আলোচন1 করেছেন বৈদ্দিক গান নিয়ে ততটুকু করেন নি, কিন্তু তার অর্থ 
এ* নয় যে বৈদ্িকগানকে তিনি অবহেলা করেছেন। তার সময় সমাজে 


৪৫) প্রাচীন সঙ্গীতগ্রন্থে এবং ত্রাহ্গণারি বৈদিক সাহিত্যে চামড়ার বাদ্যবন্্ মৃদ্গাদি ছাড়া 
“বেগু' ও “বীণা বাছ্যন্তর€ছুটির উল্লেখ আছে। গবেষণার বিষয় এ+দুটি বাস্চবন্তের মধ্যে 
কোন্টি প্রাচীন। অনেকে বেগু। বংশ বা বাগীকে (1965 0£ 9879) প্রাচীনতার সম্মান 
দেন। অনেকের মতে বীণাই আদি ভারতীয় বাগ্বন্ত্র। হুপ্রাচীন সিল্ধু-উপত্যকায় ধেপু ও বীণা 
ছু'রহম বাস্ছবন্্র পাওয়া গেছে, সুতরাং তাথেকে প্রমাণ হয় আজ থেকে অন্তত; ৪**। 
৪:৯৯ হাজার বছর আগে যেগু ও বীণার প্রচলন ছিল। তবে প্রাচীন বাবন্জ বেনু ও বীগাঁর 
মধ্যে কোন্টী বেলী প্রাচীন তা বখাংপভাঁবে নির্ণয় কর! কঠিদ। ঘদদিও পাশ্চাত্য সঙ্গীতবিদ্‌ ও 
ইতিহালিকের! কেউ ফেউ চম 'ধাদ্য মৃদঙ্গকে, আবায কেউ বীগি ব1 বীপাজাতীয় খান্যযস্ত্রকে প্রাচীন 
বলেছেন তাহোলেও তাদের সিদ্ধাপ্ক ঠিক সর্ধবাধীসম্মত নয়। 
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লৌকিক গানের প্রচলন ও সমাদর বৃদ্ধি পেয়েছিল এবং বৈদিকগান ছিল 
সীমাবদ্ধ একমাত্র যাজ্িক সামগসশ্পরদায়ের ভিতর | 

নারদ বীণ! ও যেণুর সাহাযো যে ছুটি ভিন্ন শ্রেণীর গীতধারার ভিতর 
যোগনুত্র রচন1 করতে চেষ্টা করেছেন তার নিদর্শন থেকে বোঝা যায় 
নারদের সময়ে তে। বটেই--পূর্বসমাজেও সামগানের পাশাপাশি লৌকিক 
সঙ্গীতের প্রচলন ছিল, নচেৎ নিরর্থক বিরোধের মধ্যে মৈত্রীর বাণী তিনি 
প্রচার করতে উদ্চোগী হতেন না। সাধারণ অনুন্নত গ্রামীন সভ্যতা চিরদিনই 
সংস্কৃতিসম্পর় উন্নত সভ্যতার পাশে নিজের সত! বাচিয়ে রাখে এবং গ্রামীন 
সভ্যতার বুকেই সংস্কৃত উন্নত সভ্যতার রূপায়ন সম্ভব একথা এঁতিহাসিকমাত্রে 
স্বীকার করেন। তবে নারদের অভিপ্রায় গ্রামীন সভ্যতার সহজ সাধারণ 
আনন্দের সামগ্রী পল্সীগীতি বাঁ অন্ত গানের শ্বরের সঙ্গে বৈদিক পাম” 
গানের স্বরের সামঞ্জশ্ত বিধান কর] নয়। তার যোগস্থত্র নির্ঘয়ের উদ্দেহা ছিল 
ঠবদিক গানের সঙ্গে লৌকিকের--সামগানের সঙ্গে গান্ধর্ব ও সংস্কৃত অভিজাত - 
( মার্গভাবাপন্ন ) দেলীগানের শ্বরের মধ্যে প্রকাশ বা উচ্চারণবৈচিত্রোর 
(1906 ৭2110-র ) সাদৃশ্ব দেখানো। গান্ধর্বগানের বিকাশ সমাজে অকন্মাৎ 
হয় নি, বরং ক্রন্ধা ব! ত্রন্ধাভরতকে ( খ্রীষটপূর্ব ৬০*-৫** শতক ) নাটক 
ও গান্ধর্বগানের অষ্টা ও প্রবর্তক বল। যায়। ব্রন্মাভরত বুদ্ধভরত ও আদি- 
ভরত নামেও পরিচিত। ব্রদ্ষ! বা বৃদ্ধভরত নাটাশান্ত্র বা নাটাবেদের আঙ্গিক 
হিসাবে গান্ধর্যগান স্থঙ্টি ও প্রবর্তন করলেও অন্গমান করতে 
পারি বৈদিক যুগের শেষের দিকে গান্ধর্বগানের হৃচনা দেখা গিয়েছিল 
ঞ্বং খীটপূর্ব ৬০৪০-৫০০ শতকে তার নির্দিষ্ট রূপ রচিত হোল জ্রন্ধাভরতের 
হাতে। নারদ বৈদিক যূগ ও ক্লযাসিকাল যুগের সন্ধিক্ষণের গুণী। 
অন্থমান করতে পারি তীর সময়ে ভারতীয় সমাজে গান্ধর্ষগানের 
জয়যাত্রা হুচিত হয়েছিল এবং তারই জন্য বৈদিক গান তথা সামগানের 
প্রতীক বীণা! ও লৌকিক গাদ্র্যাদির প্রতীক বেণুর ইঙ্গিতে তিনি ছুঃটি 
শ্রেণীর গানের মধ্যে একটি হ্বরপ্রকাশভঙ্গির সাম্য দেখাতে চেষ্টা করেন। 
আচাধ লায়ণও নারদোত্র যুগে খ্বরসাম্যের ইঙ্গিত দিয়েছেন, কিন্ত 
সায়ণের শ্বরনির্দেশি বিজ্ঞান ও যুক্তিসন্মত নয়। নারদ ও পায়ণের ব্বরসাম্য- 
দর্শনের রূপ ছোলস্ 
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ণ রুষ্ট পঞ্চম নিষাদ 

১ প্রথম মধ্যম ধৈবত 

২ দ্বিতীয় গান্ধার পঞ্চম 
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৪ চতুর্থ ূ ষড়জ : গান্ধার 
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& মন্দ নাজ ৃ খষভ 

রি 7 
৬ অতিগ্বার্য মতে নিষাদ ৰ ষড়জ 


চার বেদের অসংখ্য শাখা-প্রশাখা ছিল এবং তাদের মধ্যে রুচি, মন্ত্রের প্রয়োগ, 
গান ও কার্ধকলাপভেদে মতভেদও সি হয়েছিল। হওয়াও হ্বাভাবিক। 
শুধু ভাই নয়, খখেদের অঙ্ুগামীদের সঙ্গে সামবেদীদের অথবা এক বেদের 
পথচারীদের সঙ্গে অন্য বেদের নিয়মপন্থীদের মতের অনৈক্য দেখ! দিয়েছিল । 
সামবেদীদের সামগানসন্বদ্ধে তাই অনেক নিন্দা ও সমালোচনা খথেদীদের 
কাছে শোনা যেত। পরবস্তাকালে খখেদ-অছুগামীদের কাণে সামগান 
শোনাতে নাকি শৃগাল কুকুর পেচক ও গাধ! প্রভৃতির ডাকে মতো । সাম- 
গ্রানকে খথ্েদীর1 কান্নার স্থরের মতো! অথব1 পৃতিগন্ধযুক্ত বলতেও পশ্চা্বপদব ' 
হতেন না। আপন্তম্বধর্মস্থত্রকার ১০ম খণ্ডের ১৯২৯ শ্লোকগুলিতে একথার 
উল্লেখ কয়েছেন| টীকাকার পণ্ডিত হরদত্ত মিশর 'উজ্জবল-ব্যাখ্যায় 
আরে1 পরিষ্কারভাবে তা প্রকাশ করেছেন। সম্প্রদায়ে সম্প্রদায়ে গখোগোল ও 
কলহকাহিনী এক যুগের নঘ--সকল যুগের ইতিহাসে পাওয়া! যায়। 
আপ্তঘধর্মস্থত্রকার বলেছেন; (ক) "শ্বগর্দভনাদাস্সলাবকোকহৃকোলুক- 
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শবান্লবৈ বাদিতশবা! রোদনগীতসামশব্বাশ্চ* (১৯ হ্ত্র)। আচার্ধ হরদবত্ত 
উজ্জ্রার় এ' ক্ৃত্রের ব্যাখ্যা করেছেন £ “& & স এবায়ং বিরতঃ প্রযুক্তঃ। 
একন্যকঃ একচরস্শৃগালঃ | উলুকো দিবাভীতঃ। এতেষাং চ শবধাঃ। বাদিতানি 
বাদিত্রাণি বাণাবেণুষৃদক্জাদীনি । তেষাং চ সর্বে শব্বাঃ রোদনশব্কা গীতশবা্‌- 
মামশব্বাশ্চঃ এতে শ্রদমাণ। অনধ্যায়শ্তয হেতবঃ”? | (খ) আপন্তত্বকার ২০-শ 
স্ত্রেও বলেছেন £ “*শাখাস্তরে চ সামামনধ্যায়১*। উজ্জ্রলাকার বলেছেন £ 
প্বেদাত্তরন্ত সকাশে সাম নাধ্যেয়ম। গীতিষু সামাধ্যা' । তদ্ষোগাঘে দ” 
বচনস্সামশষ ইতান্ছেগ।** এখানে *শাখাস্তরে' অর্থে অন্তশাখা তথা 
থিথেদ? € “বেদাস্তরম্ত )। সামগানে “বাদিত্রাগি--বাগ্যষন্ত্র হিসাবে 
“বীণাবেণুষুদঙ্গাদীনি*--বীণা, বেণু ও মৃদঙ্গার্দির বাবহার ছিল, কিন্তু খখেনীদের 
কাণে তা স্থমধুর না হোয়ে কর্কশ শোনাতো বিরক্তিকর রোদনের অথব। শৃগাল 
উলুক ব1 পেচক শবের সায় শোনাতো।; (গ) “ছর্দয়িত্বা স্বপ্নাস্তমঃ (২২ গ্লোঃ)-- 
বমনের মতো, (ঘ) “পুতিগন্ধ: (২৪ গ্লোক )--ু্গন্ধযুক্ত, (ড) 'শৃত্তং চাতু- 
সংযুক্তম্ণ (২৫ ক্সোক )--উদ্গারশবের মতো! মনে হোত এবং এই নিন্দনীয় 
সামগান গীত হোলে অকল্যাণজনক লক্ষণের জন্য ( খখেনীদের ) বেদাধ্যক্ন 
স্থগিত থাকতো । 

সামবেদী ও খখেদীদের মধ্যে পারস্পরিক বিক্ূপ মনোভাবের কথা 
অনেকে স্বীকার করেন না। বিশেষ কোরে ত্রাদ্ষণ্যবাদদের আভিজাত্য ধারা 
পোষণ করেন তীরের তে! কথাই নাই। কিন্ত মনে রাখা উচিভ যে 
বড় দর্শনের প্রতিপাস্ বিষয় বা লক্ষ্য এক হোলেও তাদের বিচারগুলিতে 
যথেষ্ট মতের অনৈক্য ও বৈচিত্র্য দেখা যায়। দার্শনিকী দৃষ্টিভঙ্গী নিষ্বে 
ঘচাধের। যথেষ্ট উদ্ধার মতের পরিপোষক, কিন্ত কতকগুলি বিষয়ে আবার 
একে অন্তের উপর কটাক্ষপাত করতেও ছাড়েন নি। আচার্য শঙ্করের 
উপনিষৎ ও শারীরকক্যত্রের উপর ভাষ্যগুলির নিদর্শন দেওয়া যেতে পার়ে। 
আচাধ শঙ্করের ভাস্তে নৈয়ায়িক, সাংখ্য, বৈশেষিক ও মীমাংসকদের 
উপর অভিযোগ কর ছাড়া তাদের বিরুদ্ধে শগাল কুকুর পেচক গ্রস্ৃতি 
শ্নেযাত্মক ভাষাদির প্রয়োগও দেখা যায়। বৈষয়িক ক্ষেত্রের মতে 


৪৬। 0. "আপত্তদধর্মনুতম* ( উদ্ছ্লাখাব্যাথায়। হরদত্তমিত্র বিরচিতরা সহ্িতদ্‌ঃ 
795015051555589877560--]৫ ০, 15১ মহিশুর, ১৮৯৮ ) পৃ" ৭৬০৭৭ | 


২৯৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


লাংস্কতিক ও বিষ্যানুশীলনের ক্ষেত্রেও আপাতমনকবাকধির নিদর্শন সংস্কৃত 
পাহিত্যের মধ্যে বিরল নয়। স্থতরাং অপন্্ধর্মস্ত্রকায় বা ভার ভাষফাতরর 
সামগাননন্বদ্ধে ছু'একটি গ্লেষাত্বক মস্তব্যে আচার্য হবার কিছু নেই। 
মন্্স্থতিতেও সামবেদসন্বন্ধে বেশ একটু কটাক্ষের ভাব লক্ষা করা 
যায়। মন্গু বলেছেনঃ “খাখেদে! দেবদৈবত্যো যজুর্ষেদত্ত মাঙ্ুষঃ | 
লামবেদ: স্বতঃ পিত্র্যস্তম্মাততন্তাত্বচিধর্বনিঃ 1৮ ৪1১২৪ মহুর বক্তব্য হোল 
খাঙ্ধেদের অধিষ্ঠাত্রী দেবতারা, যজ্বেদের মানব ও সামবেদের পিতৃগণের মতে 
লামবেদের পাঠ ও সামগানের ধ্বনি অপাবন সুতরাং অশুচি। পুরাণকারদের 
জনেকে মন্ধর এই মতের পরিপোষক। মার্কগেয়পুরাণে (১০২১৬) আছে £ 
“বিহৃক্টো খড়! অদ্ধা স্থিতো বিকুর্ঘভূর্ময়ঃ। রুদ্রো সামময়োহত্তে চ 
তন্মাদস্যাশুচিধবনিঃ ॥” পুরাকারের বক্তব্য হোল বিশ্বত্রষ্টা ব্রহ্মা খথেদের ত্বরূপ, 
স্থিতিকারী বিষুর যজূর্বেদের ত্বরূপ ও সংহারকত1 রুদ্র সামবেদম্বরূপ। 
সামবেদের 'অধিপতি ক্ুদ্র সুতরাং সামপাঠ ও সামগানের ধ্বনি অকল্যাপজনক। 
মার্কতেয়পুরাণকার সামপাঠ ও সামগানকে পিতৃকর্ম ও অভিচারমন্ত্রের সঙ্গে 
সম্পকিত কোরে সন্ধ্যাকালে তাদের করণীয় বোলেছেন। যেমন £ 
“শাস্তিকং খন্ষু পূর্বাহে যজুতস্তরপৌত্টিকম। বিশ্বান্তং সায়ি সায়ারে 
আভিচারিকমন্ততঠ? ॥ (১০২১৭ )। পুনরায় “মধ্যন্দিনেইপরান্থে চ সমং 
চৈবাভিচারিকম। অপরান্থে পিতৃনাং তু সামা কারধানি তানি টৈ*॥ 
(১*২।১৮)। গৌতমস্বতি, যাজ্ঞবন্াস্থতি, মিতাক্ষর গ্রভৃতিতে “তাবৎকাল- 
মনধ্যায়:*, "এবং বীপাদিনিংশ্বণেছপি* “বেণুবীপাভেরীমদ্জ * *” প্রতৃতি 
ক্সোকাংশ থেকে সঙ্গীত যে এক সময়ে সমাজে অপাঙক্েয় বোলে গণা 
হয়েছিল তা বোঝা যায়। কিন্তু গীতা, বৌধায়নধর্মশান্ত্র, বুছম্পতিস্থৃতি 
প্রভৃতিতে আবার লামব্দেঃ সামগান ও সামগায়কের প্রশংসা আছে। 
আশ্বলায়ণহৃত্রে (৬1১*) শ্রাদ্ধাদি কর্মে সামবেদী ব্রাহ্মণকে খাখেদী ও 
যঙ্জুধেদীদ্দের মতো সমান সম্মান ও সমাদর দেখানে। হয়েছে। হুত্রকার 
বলেছেন ; *্পশ্চান্ধোতা ॥ উত্তরোধ্বযু?ি। হস্ত পশ্চাচ্ছন্দোগাঃ। আযং গৌঃ 
পৃষ্নিরক্রমী ফিত্যপাশ্ুস্তবত্তে” ॥ মোটকথা বিবর্তমান সমানে লকল পাখিৰ 
বস্তর সঙ্গে সঙ্গে মানবের রুচিতেও পরিবর্তন দেখা যায়। সামবেদ বা 
সামগানের অগ্রশংসার প্রসজে নৃত্য-গীত-বান্ধের নিন্দাও যেমল মধ্যযুগীয় 
সমাজে স্থান পেয়েছে তেমনি অধিকাংশ সযয় ভারতীয় সমাজে সামগানের 
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সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য, গীত ও বান্ছের প্রশংসাও হয়েছে । লঙ্গীতের ইতিহামে 
বিবর্তনময় সমাজের প্রভাব পড়া কিছু অস্বাভাবিক নয়, বরং শ্বাভাবিক। 
শিক্ষাকার নারদ সাম স্বর ও লৌকিক স্বর ছুটির মধ ধ্বনিগত সাদৃশ্য 

দেখিয়ে ষড়জাদি সাত ম্বরের জগ্মকাহিনীসন্বদ্ধে উল্লেখ করেছেন। তিনি 
বলেছেন পণুপক্ষীদের ধ্বনির অন্তিম স্বর থেকে ষড়জাদি সাত ম্বরের 
বিকাশ | যেমন, 

যড়জং বদতি মযুরো গাবে! রম্তস্তি চর্যভম্‌। 

অজাধিকে তু গান্ধারং ক্রৌঞ্চে৷ ব্তি মধ্যমমূ॥ 

পুঙ্পসাধারণে কালে কোকিল] বক্তি পঞ্চমম্‌। 

অশ্বস্ত ধৈবতং বক্তি নিষাদে। ব্তি কুগুরঃ || 
নারদের বর্ণন1 থেকে বোঝ যায় প্রাণবাযু শরীরের বিভিন্ন সন্ধিস্থান অতিক্রম 
করার সময় ভিন্ন ভিন্ন ধ্বনি বা শব্বকৃঠটি করে। ফড়জাদি ম্বরও বাতাসের 
বারা আহত হোয়ে শরীরের বিভিন্ন স্থান থেকে নির্গত হয়। পরবর্তীকালে 
অন্সদ্ধিৎস্থ সঙ্গীতসাধকগণ পশুপক্ষীদের ত্বরের মধ্যে ষড় জাদি স্বরের ধ্বনিগত 
সাম্য পেয়েছিলেন ও সেই ধ্বনি বা শ্বরসাম্য লক্ষা কোরে নাত ম্বরের 
সুষ্টিপ্রসঙ্গের সঙ্গে প্রকৃতির প্রজা পশুপক্ষীদ্দের নামকেও সম্পকিত করেছেন । 
মাত্কীশিক্ষা আলোচনার সময় একথার উল্লেখ করেছি। হুক্মদর্শা শিল্পীদের 
পর্যবেক্ষণপ্রণালী বিজ্ঞানসম্মত বল] যায়। বিজ্ঞানের নীতি হোল জাগতিক 
সকল জিনিষের মধ্যে পারম্পরিক সম্পর্ক ও কারণ অনুসন্ধান করা, সৃতরাং 
প্রত্যক্ষরূপ পরবেক্ষণ ও অন্ুমাণই তাদের সিদ্ধান্তের সহায়। 

অন্যান্ত শিক্ষাকারের মতে। নারদ ক থেকে বড় জের, শির থেকে খষভের, 

নাসিক থেকে গান্ধারের, উর থেকে মধ্যমের, উর, শির ও ক এই তিন স্থান 
থেকে পঞ্চমের, ললাট থেকে ধৈবতের ও সর্বসন্ধি থেকে নিষাদের স্গ্টির কথা 
বর্ণন। করেছেল। এই বর্ণনার পিছনে কোন বৈজ্ঞানিক তথা আছে কিন! 
শরীযবিজানবিদের] তা নির্ঘয় করবেন। আমানের কাছে আপাতত 
এট কাক্সনিক বোলে মনে হয় । নারদীশিক্ষার ৪র্থ কণ্তিকার ৭-১২ 
স্োকখুলিতে নারদ সাতন্বঘ্সের জন্মরহম্তের হে পরিচয় দিয়েছেন তাকে 
অনেকট] বৈজ্ঞানিক বোগ্ল আমর! গ্রহণ করতে পারি যদিও ললাট থেকে 
খৈষতের সৃষ্টি রপকধ! বৌলে মনে হয়। মাওুকীশিক্ষাকারও নারদীর এ- 
বণনা ঈমর্ঘন করেছেন। শিক্ষাকার নারদ বলেছেন, ৃ 
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নাসাং ক্মূরস্তালুজিহ্যাদস্তাংশ্চ সংশ্রিতঃ | 
ষড়ভিঃ সঞ্জায়তে যম্মাৎ তল্মাৎ ষড়জ ইতি স্ৃতঃ॥ 
বামুঃ সমুখিতো নাভেঃ কনীর্যসমাহতঃ | 
নর্দত্যুষভবদ্‌ যন্মাৎ তস্মাদূষভ উচাতে ॥ 

বায়ুঃ সমুখিতে। লাভেঃ কণ্ঠশীর্যসমাহতঃ | 

নাসা গন্ধাবহঃ পুণ্যে। গান্ধারস্তেন হেতুনা ॥ 

বাঃ সমুচিছুতে। নাভেকরোহদিসমাহতঃ | 
নাভিং প্রাঞ্চেো। মহানাদে। মধ্যমত্্ং সম্্তে ॥ 
বায়ুঃ সমুচিছ তে নাভেরুরোহৃৎকণ্ঠশিরোহতঃ । 
পঞস্থানোখিতন্তান্ত পঞ্চমত্বং বিধীয়তে ॥ 

ধৈবতং চ নিষাদং চ বর্জয়িত্ব। শ্বরন্বয়মূ। 

শেষাৎ পঞ্চহ্বরাংশ্চান্তান্‌ পঞ্চস্থানোচিছতান্‌ বিছুঃ ॥ (+-১২) 


নাসা, কণ্ঠ, উর, তালু, জিহবা! ও দস্ত এই ছ'টি স্থানে বাতাস আহত হোয়ে শ্বর 
কষ্টি করে বোলে “ষড়জ'। নাভি থেকে বায়ু উখিত হোয়ে ক ও 
শীর্ষে আঘাত করলে খবভ বা বুষের মতো! ধ্বনি উঠে বোলে 'ধযভ+। 
নাভিদেশ থেকে বাতাস উঠে কঠ ও শীর্যদেশে আহত হয় এবং বিচিত্র পবিত্র 
গন্ধের সৃষ্ট করে বোলে সে" ধ্বনির নাম 'গান্ধার। নাভি থেকে বাতাস উঠে 
উর ও হৃদয়ে আঘাতপ্রাপ্ত হয়, কিন্ত নাভি থেকে ধ্বানর হ্যা হওয়া! মহানাদ 
বা গভীর শব্ধ হয় ও সেই শব্দের নাম “মধ্যম” | বায়ু নাভিদেশ থেকে উঠে 
নাভি, উর, হৃদয়, ক, শির এই পাচস্থানে আহত হোয়ে যে শব স্টি করে 
তার নাম 'পঞ্চম । ধৈবত ও নিষাদ্দ দুটি স্থান বাতীত আর পাচটি 
স্থানে আহত হোয়ে ম্বর স্থত্টি করে। 


নারদীশিক্ষাকার সাতটি লৌকিক ম্বরের দেবতা এবং খষিমের, 
নামোল্লেখ করেছেন। দ্বেবতা ও খষির! হ্থরের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । যড়জ ও 
খাযতের অধিপতি অগ্নি, গান্ধারের সোম বা চন্দ্র, মধামের বিধুঃ পঞ্চমের নার 
এবং ধৈবত ও নিষাঘের তুম্বুকু। অধ্যাত্বসূমি ভারতবর্ষে সমণ্ত জিনিলকে 
পবিত্র হিসাবে গণা কর! হয় এবং অধিপতি হিসাবে দেব্ভার কল্পনা এ 
পবিত্রতাকেই ম্মরণ করিয়ে দেয় একথা পূর্যে বলেছি। নারমীর পঞ্চম 
কণ্ডিকা আরম্ভ হয়েছে 'ঘারবী* ও 'গাত্রবীণা*"র প্রসঙ্গ নিয়ে । নারদ ছুটি 
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বীণ। ছাড়া আর কোন বীশার নযোল্পেখ করেন নি। এই বীণা-ছুশটির 
ভিতর 'গাত্রবীপা' সামগানে ব্াযবনধত হোত, 

দ্বারবী গাত্রবীণা চ দ্বে বীণে গান-জাতিযু। 

সামিকী গাত্রবীণ। তু তন্তাঃ শৃধুত লক্ষপম্‌॥ 

গাত্রবীণা তু সা প্রোক্ত। যন্তাং গায়স্তি সামগাঃ। 

হ্বরব্যগ্জনসংযুক্তা অন্থুল্যনুষ্টরঞ্জিতা ॥ 
গান অর্থে সামগান এবং জাতি অর্থে গান্বর্বগীতি। বৈদিক তন্ত্রীবাস্ত গাত্র- 
বীণ। সামগানে এবং দারবী গান্ধর্ব ও অভিজাত দেশীগানেও ব্যবহৃত হোত । 
ভরত নাট্যশাস্ত্রে চিত্রা” ও বিপঞ্ধী” এই ছুটি বীণার উল্লেখ করেছেন £ 
পদ্বাভ্যামপি বীণাভ্যাং গানে বা বাদনে বাপি" । গচিত্রাবীণা" সপ্ততন্ত্রীবিশিষ্ট 
ও “বিপঞ্চবীণা” ন+টিতন্ত্রী যুক্ত। “চিত্রাবীণ! অঙ্গুলি দিয়ে বাজানোর নিয়ম ও 
“বিপঞ্ধীবীণা" কোণ (916০৫17) দিয়ে বাজানো হোত। 

সপ্ততস্ত্রী ভেবেচ্চিত্রা বিপঞ্ী নব্তন্ত্রিক। 

বিপঞ্ষী কোণবাদ্যা স্াৎ চিত্রা! চাস্গুলিবাদন!। 
সজীতমকরন্দে** (পৃ ২২) প্রায় উনিশটি বীণার নামোল্পেখ আছে। যেমন, 

কচ্ছপী কুজিক1 চিত্রা! বহস্তী পরিবার্দিনী । 

জয়া ঘোষাবতা জ্যোষ্ঠা নকুলীষ্ঠেতি কীতিতা॥ 

মহতী বৈষ্কবী ব্রাহ্মী রৌন্রী কর্মী চ রাবণী। 

সাবশ্বতী কিন্নরী চ সৌরন্ধী ঘোষক তথা ॥ 
কচ্ছপী, কুক্সিকা, চিত্রা, বহস্তী (1), পরিবাদিনী, জয়া, ঘোষাবতী, 
জ্যোষ্ঠা, নকুলী, মহতী, টষ্ণবী, ব্রাক্ষী, রৌদ্রী, কুর্মী, রাবণী, সারশ্বতী, 
কিন্নরী, সৌরস্ত্রী, ঘোষক প্রভৃতি। শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রত্বাকরে এগারো 
রকম বীণার নামোল্েখ করেছেন, 

তড়েদান্বে কতন্ত্রী শ্তায়কুলশ্চ ত্রিতন্ত্রিক 1 

চিত্রা! বীণা বিপঞ্ী চ ততঃ শ্ান্সত্তকোকিলা ॥ 

আলাপিনী কিন্নরী চ পিনাকীসংজ্িতা পর] । 

নিঃশঙ্ক বীণেতাদ্যাশ্চ শাঙ্গদেবেন কীতিতাঃ ॥ 


৪৭। জঙ্গীত-ঘকরজ্মের রচনাকাল অনেকে হীীয় "ম »১১শ শতক নির্ণয় করেন, কিন্ত 
নাষাদের অনুমানে মকরঙ্গ রচিত হয় সঙ্গীত-বত্বাকরেরও পরে। 


০৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


আকতন্ত্রী, ভ্রিতস্ত্িকা। চিত্রা, নকুলী, বিপঞ্ী, আলাপিনী, কিনী, মত্তকোকিল'» 
নিঃশক্কবীণা ও পিনাকী।"** তত্ত্রশান্ত্রে ও বিশেষ কোরে বীপাতন্ত্রাদিতে 
বিভিন্ন রকম বীণার নাম আছে। মনে হয় এই তন্ত্রগুলি অনেক পরবর্তী- 
কালে রর্চিত। ডঃ এম, কষ্চমাচারিয়ার তীর গ্রন্থে সঙ্গীতের সাহিত্য-ক্রমপপ্রিকাক্ক 
তন্ত্রে বীণার প্রসঙ্গে বলেছেন £ “01 006 82 ৪1815900595 59276 
06580 1200510 200 106 78552265 216 ০010 09280000, £১17018 
005 98100678005, [0৫৫748075178175170005275217 15 ড8105015 
2170 11) 10 6 00 2 50001701 ৫65011১0019) 01 16 177051021 10- 
$000060105- * * 001 1006 32 %21215125-2170255 056 90৮ 15815021702 
02215 12527 30552, 51727 210 16500245502, 224 1006 191 
ড৬10520702- 610515965 106 ত$০916 000 06 1005101** যামলছঙ্ত্রে 
বীণার উল্লেখ আছে, 
চতুধিধানাং বীণানাং লক্ষণং তন্ত্িলক্ষণম্‌। 
কিন্নরদ্ব রমন্ত্রাদিলক্ষণঃ মেললক্ষণম্‌॥ 

যামলতন্ত্রে বার রকম বীণার লক্ষণ দেওয়া আছে। তাণ্ছাড়া উড্ডীশ- 
মহামন্ত্রোদয়তত্ত্রে যোলটি অধ্যায়ে ফোলরকম বাদাযক্ত্রের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া 
আছে। যোলরকম যঙ্ত্রেরে নামঃ তালনিলয়, সঙ্পরি, পতন, মণ্ডল, 
ভেরিবিক্স, হিমিল, থুখুক, মিথকথা, ডমরু, মুরব, অন্ষুলিস্ফোট, বীণা» 
আলমনি, রাবণহস্তক, উদ্যস্ত, ঘোষাবতী, ব্রন্ধক গ্রভৃতি। প্রত্যেকটি যন্ত্রের 
বিভিন্ন রকম শ্রেণী বা রূপের পরিচয় পাওয়া যায়।* 

আগম বা তন্ত্র প্রভৃতি সাহিত্যে অথব! দর্শনে সঙ্গীত ও বিভিন্ন বাদয- 
ষস্ত্রের যে হুম্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায় সে'সদ্বদ্ধে মহামভোপাধ্যায় রামকৃষ্-কবি 
বলেছেন বিভিন্ন পুরাণ, আগম ও তন্ত্রে 'গান্র্ব বা! সঙ্গীতসত্বন্ধে আলোচন? 
আছে। আচার্য অভিনবগপ্ত শ্রীসংহিতায়ও সঙ্গীতের আলোচনা করেছেন। 


৪৮| 0£ কে) 'সঙ্গীত-রদ্জাকর' (পুণা। সং), পৃ" ৪৮৫5 
৪৯1 05, 4 7319607%/ 01 01293500190787078 25667068016 (1968) 0, 841 


€৯। 01. ডঃ কৃষ্ধমীচারিয়ার বলেছেন £ ৫0 30765259051091বজ5% 59957 
&০ 2087০ 06820 & 070 09%০৮9৫ ৮০ 616 £150815 0৫ দ0৮800 0? 815 0209? 
679 08009 01 0924769, 8৪ 5809] 150) ৪9010 দ0105 % ক 09517708 615০075৮গ3 


১৪০] [008108-1 105৮900910658 16 20 0010109£ 110 16 80108285 টি রি 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ৩০১ 


শব, পঞ্চরাত্রঃ শক্তি ও যামালতগ্র প্রভৃতিতে এবং উড্ভীশতঙ্ত্ের ১৮শ অধ্যায়ে 
১৮ রকম বাদ্যঘমত্রের উল্লেখ আছে। ৬৩২ রকম যামলতত্তরের কয়েকটিতে 
ক ও যন্ত্র-সঙ্গীতের সম্বন্ধে আলোচন। পাওয়া যায়। তিনি বলেছেন £ 
+৬৪11০05 00151285) ি887785 800.120025 81. ৫6৮০916ণু 1০ 
40271210770, % * 970১2120102 551156015৫০ 0 05 2১০ 
1725280071০ 11620 06 00217010212 21167811২68 810106 
70075 0 581৩৭, [217010915097 9510652 27) 2171818১০01 
ও 00916009201 11076812002 15 251181)16, 1100 785 18 019091618 
০০ 18 11005 01177051091 10511176175 20৫ 15 761085৫6811 
10 0916 5016006, ড81078181217085 216 32 10 00001961 20 
9০৮০1৪] 01 060) ০1 0205021 5126 212 ৫6৮০916৫ 00 02727:0772, 
[07656 ০115 616 0056 8%2115916 1) 3608185 17 11) 11121 
০ 158510701801512 59155580200 006 3200 12008 5 20৬ 
63500 0100 81565 17 8000 61565 ০9170160915 91811 106 060 
(001) 9155 10 52105101051 ১৯শ সংখ্যক যামলতত্ত্রের নাম বীণা" 
তন্ত্র | বীণাতন্ত্রে উল্লেখ আছে, 

একোনবিংশং বীণাখ্য তন্ত্রং লক্ষপ্রমাণকম্‌। 

নাদক্রন্মানন্দসিদ্ধির্ষেন সিদ্ধযতি বৈ নুণাম্‌ ॥ 


৩ সং রঃ ঞ 
চতুবিধানাং বীপানাং লক্ষণং তস্ত্রিলক্ষণমূ। 
কিয়রখ্বরযস্ত্রাদি লক্ষণং মেললক্ষণম্‌॥ 

ষড় গীতাদি প্রকথনমৃৎ্পত্তিস্থানবর্ণনম্‌ | 


এবমাদীনি কীর্ভন্তে যশ্মিন্‌ তস্ত্রে সহশ্রশঃ ॥ 
১৮ নংখ্যক “কুত্তীশ্বরতন্ত্র' এবং ২৮ সংখ্যক 'ত্রোতালতন্ত্র প্রভৃতিতে নাট্য ও 
বাদযসম্বদ্ধে আলোচনা আছেঃ 


ব্রোতালনামকং তর্্রমষ্টারিংশং সলক্ষকম্‌ । 
যশ্মিন্‌ ভরতপর্ষন্বং সাক্ষাচ্ছিরমূখোদগতম্‌ । 


8১106, 285 08017656118 0০814760০01 87641772115 2 146017007 
28880151)1906528%, দ০01, 11, ও এত 2928১ 00. 26-27, 


৬০২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


লক্ষণং তালভেদানাম্ুষ্টোম্নানলক্ষপম্‌। 
মার্গক্রিয়াঙ্গজাতীনাং কলাগ্রহলয়োস্তবঃ ॥ 
বাদিসপ্ততালানাং তত্েদানাং চ লক্ষণমূ। 
বৈনায়িকানামৈশানাং বাগ্ভবানাং চ লক্ষণম্‌। 
অন্তেষাং তালকোটীনাং শিবাগমতুবাং তখ।। 
বিধাত্রিভিন্নলীলানাং যন্সিন্‌ তঙ্ত্রে প্রকীর্তাতে ॥ 


মহামহোপাধ্যায় রামকুঞ্জতকবি বলেছেন ৮0656 এহ081250 025 
216 18) 1211001795 1151, 01010151701 28. 701০001 01 10598102- 
11012”, 1 অন্তান্য গ্রন্থে বীণার বিচিত্র রূপ ও নাম পাওয়া যায় 
যেগুলি ভারতীয় সঙ্গীতসমাজে ত্রমোন্নতির সঙ্গে সঙ্গে বিকাশ লাভ 
করেছিল। সঙ্গীত-রত্বাকরের ভাষ্বে ও দঙ্গীতরাজ-গ্রন্থে রাণা কুম্ভ বা 
কুস্তকর্ণও বেণুবাদ্যের উল্লেখ করেছেন ।*২ 


শিক্ষাকার নারদ মাত্র: ছু'রকম বীণার উল্লেখ করেছেন তা 

বলেছি। দারবী ও গাত্রবীণার অনুশীলনের রীতিও তিনি বর্ণনা করেছেন । 
তিনি বলেছেন, 

হস্তে স্থসংযুৌ ধার্ষো জাহভ্যামুপরিস্থিতৌ । 

গুরোরস্থকৃতিং কুধাদ্‌ যথাজ্ঞানমতির্ভবেৎ ॥ 

গ্রণবং প্রাক্‌-প্রযুগ্তীত ব্যাহতীত্তদনস্তরম্‌। 

সাবিত্রীং চাশ্বচনং ততে। বৃত্তান্তমারভেৎ | 

প্রসার্ধ চাুলীঃ সর্বা রোপয়েৎ ম্বরমণ্ডলম্‌ । 

ন চাক্গুলীভিরঙুষ্টেনানুলীঃ স্পৃশেৎ | 
কিভাবে মাত্রা-অনুযায়ী বীণার তন্ত্রীতে হম্ত সঞ্চালন কর1 উচিত 
নারদ তারও বর্ণনা দিয়েছেন। খক্‌ ও সাম গান করতে হোলে কিভাবে 


৫২) মন্থামহোপাধ্যায় রামকৃ্+কবি বলেছেন সঙ্গীতশাস্বী স্বাতির অভিমতে 
বৈথিক ধুগে প্রধান বাসযন্্র ছিল 'মর্দল' এবং স্তোভগানের বুগে মৃদ্গ, পণব, দছুরি প্রস্ৃতি বস্ত্রের 
প্রচলন হয়। এ' সিদ্ধান্ত কতটুকু সমীচীন তা। বিচায়ের বিষয়। বৈদিক যাগযজের 
পর পঞ্চন্নাত্র এবং শৈবাগম-নির্দিষ্ট সত্র ও অনুষ্ঠানগুলিতে গানের সঙ্গে বিভ্বিন্ন বীণ! ও বাসের 
প্রচলন ছিল। বরং বৈদিক ধুগে বীণা, বেগু, ছুন্কৃতি, কর্করি, বঙ্ধী, শখ প্রভৃতি ছিল প্রধান 
'বাস্কবন্ত। ৫ 
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সময্বে় ব্যবধান অন্থসরণ করতে হয় তার উল্লেখ আছে। বলা হয়েছে 
ত্বরোচ্চারণ করার সময় শরীরের কোন অঙ্গ ঘেন সধালিত ন!হুয়। গান- 
অভ্যাসের সময় ভ্রুত মাত্রার ব্যবহার হয়, প্রয়োগের সময় মধা মাত্রা এবং 
শি্ককে শিক্ষ! দেবার সময় বিলম্বিত মাত্র! ব্যবহৃত হয়। 

নারদীশিক্ষায় ও নাট্যশান্ত্রে বিচিত্র রকম বীণার উল্লেখ না থাকলেও 
বৈদিক যুগে অনেক রকম বাঁণার প্রচলন ছিল ও তা পূর্বে সামান্ত- 
ভাবে আলোচিত হয়েছে। এতরেয়-আরণ্যকে (৩1২৫) আছে: “অথ 
খবিয়ং দৈবীবীণ! ভবতি, তদস্ুকৃতিরসৌ মাহ্ুষীবীণা ভবতি। যথাস্তাঃ 
শিরঃ এবমমুষ্যাঃ শিরঃ, বথাম্তা উদরমেবমমূষ্যা অভ্তণম। যথান্তে 
জিহ্বা এবমমুষ্যৈ বাদনম্‌, যথা অস্থান্তস্্র়ঃ এবমমুষ্যা অঙ্গুলয়ঃ। যথাম্তাঃ 
বরা এবমমুষ্যাঃ হ্বরাঃ, যথান্তাং স্পর্শ এবমমুষ্যা স্পর্শাঃ, যথ। হোবেয়ং 
শববতী তদ্রবতী এবমসৌ শব্ধবতী ভত্পবতী, যথা হোবেয়ং লোৌমশেন 
চর্মণাহপিছিতা। ভবতি এমমসৌ লোমশেন চর্মণাইপিহিতা। লোমশেন 
হ ম্ম বৈ চর্মণা পুরা বীণা অপিরধতি। স যো টৈতাং দৈবীং বীণাং 
বেদশ্রুতবদ্দনে! ভবতি, ভূমিগ্রাহম্ত কীতির্ভবতি যত্র কবচার্ধা বাচো ভাষস্তে 
বিছুরেণং তত্র ইতি”। সামপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীতের আলোচনায় সাঙ্খায়ন- 
গৃহৃত্ত্র, উৈমিনীয়ত্রাঙ্ষণ, পঞ্চবিংশত্রাঙ্ষণ প্রতৃতি থেকে প্রমাণ দেখানে 
হয়েছে যে বেদ ও ব্রাহ্মণের যুগে নৃত্য ও গানের সঙ্গে বিভিম্ন রকমের ' 
বীণা, বেণু প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্রের প্রচলন ছিল। “কাগুবীণা”, বংশের 
কাণ্ডে নিমিত হোত। পিচ্ছোরা বা পিচ্ছোলা, কর্করি, অলাবুঃ 
্রশিকি, অপঘাতপ্িকা, কাশ্পী বা কচ্ছগীবীণ! প্রভৃতির উল্লেখ আছে। 
সাঙ্থায়নকার বলেছেন বীণার শরীর বা অবয়ব তৈরী হোত কাঠে, 
লাল ষাঁড়ের চাঁমড়ায় বীণার নীচের অংশ আবৃত, বাইরের 
দিকে কেশগুচ্ছ থাকভো, পিছনের দিকে দশটি ছিদ্র, প্রতিটি 
ছিদ্রে দশটি কোরে তস্ত্রী সংযুক্ত থাকতো, এবং তত্ত্রী, তাত ব। তারগুলি 
তৈরী হোত মুগ্তা বা ছুর্বাঘাসে। উদ্গাত্রী পাতাযুক্ত বাশের খণ্ড দিয়ে 
তন্ত্রীতে আঘাত করতেন, হাতের বা অঙ্গুলির দ্বারা কখনো স্পর্শ করতেন 
ন1। উদ্গাজী নিজে কখনে বীণা বাজাতেন না, তিনি তত্ত্রী স্পর্শ কোরে 
একজন পুরোহিত বা ব্রাক্ষপকে বাজাতে বলতেন। এই বাণার নাম 
“শততন্ত্রীবীণা' | এর অপর নাম "বাণ | পরবর্তীকালে এটি “কাত্যান্বনীবীণা, 





নি ইতিহ 
রাছে পরিচিত হয়। ডঃ ফালাও রাগিব বাজাও 
ধখধিফ শঙতমত্রীবীণার সতো গসন্ধর” নাষে একটি খবীশাাীয বাধা 
ধাধনো কাশ্ীরে প্রচবিত আছে। কাশ্সিয়ী-বীপাটিতে প্রত্টেক গোর 
জন আটটি কোরে তত্ী নির্দি্ট। "টি শুদ্ধ+ঃটি কোশল যোঁট ৯২ 
বরের জন্ভ ১২৯৮-৯৬টি তত্ত্রী বীণাকাণ্ডে ংযোধিত । মোট একলোছি 
তন্ত্রী বা ভারের সমাবেশ কাক্সিবী-বীধাটিতে পাওয়া যায়। ছুটি ছোট 
কাঠি দিয়ে যন্ত্রটি বাজানো হয়। বৈদিক শততঙ্ীবীপা ভৃদ্যগর্যানী 
ফাশ্রিদের ভিতর এখনে পূর্বন্ূপ কিছু পরিষতিত কোরে নিজেকে বজায় 
রেখেছে কিনা! জানি না। টবদিক যুগে 'উহৃদ্বরী'*বীপা যে উদুদ্বর কাঠে তৈরী 
হোত তার উল্লেখ ব্রাহ্মণসাহিত্যে পাওয়া! যায়। হত্বমানী বা পুরোহিত 
পত্বীরাঁ যজে গানের (সামগান) সঙ্গে-সঙ্গে গুছুম্বরীবীণ! বাজাত। বেছে 
বংশে নিথিত “ক্ষোযী? বা ক্ষৌনীবীণা এবং “কার্করি+ বাস্তবন্ত্রের উল্লেখ আছে । 
য্ূর্বেদ ও অধর্বেদেও বাস্তবন্ত্রের উল্লেখ পাই। বীণা, বেণুঃ শঙ্খ এবং 
এবং আঘাতী নামক খঞ্জনীবিশেষ * ছিল তখনকার প্রি হাস্তযন্জ। 
'থর্ধবেদে ছুন্ুভি, ভূমিছুন্দৃতি প্রভৃতির উল্লেখ আছে (অধর্য ৫1২০।১ / 8২৯18 
$1৩১৮) ৬৩৮৭7) ৬1১২৬৩7) ১২১৪১)। আচার্য লায়থ 
'অথর্ববেদের ৬ ১২৫১২ মন্ত্রের ভাষ্যে ঠবতানশুতজ ৬1৪8 থেকে উদ্ধৃত 
ফোরে বলেছেন £ "তথা মহাত্রতে অনেন তৃচেন ভূযিহুন্দূভিং তাড়য়েখ । 
তছক্তং বৈতানে। মহাব্রতযজে নৃত্য, গীত ও বাদ্য এই তিনের সমাবেশ 
থাকতো । পূর্বেই বলেছি আপন্ততধর্মনূত্রের (১1৪1১) উজ্ঞগাব্যাখ্যায 
হরদত্ব মিশ্র বলেছেন £ প্বাদিত্রাণি বীপাবেপুযুদঙ্গাদীমি* | ব্যারীনি, 
বলতে বৈদিক সমাজে আয়ে! অনেক বাদ্যযন্ত্রের প্রচলন ছিল। অধর্ববেদে 
(৪1০৭৫) “যত্রাধাটাঃ কক্ষ: সংবাদত্তি'স্কিকরি' বাধ্যযহ্ের উল্লেখ পাও 
ধায়। সায়ণ বলেছেন £ পকর্কধঃ বাদ্যবিশেবাঃ* | অথর্বে (81৬18) “হজ বা 
খঙ্ুযন্ত্রের উল্লেখ আছে । 

দুষ্ঠয়াং বীগার প্রচলন অভি গ্রাচীন। বেণু ও বংশের প্রচলগ্ বড় কষ 
প্রাচীন ন়। উভয়ে সমসাময়িক কিনা তা এখনো বিশ্যয় ফোযে নির্দি 
হয়নি। বর্তমানে প্রচলিত 'তালপুয়া” এবং “লেতারং-ও বীদাঁজেবিত়ুক 4 
তানপুরায় আনল নাম “তুদ্বুরুবীপা?। সঙ্গীতশাহী রাখার শিবা ভু ' 
নাকি এই বীণা আবিফার করেছিলেন এবং ভার নামাজনারে “এর 
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নামকরণ হয়েছে 'তুন্ুরুবীণা' । কালে তুদ্বুর “তানপুরা" নামে পরিণত হয়। 
কাহিনী পৌরাণিকী, তবে পৌরাণিকী কাহিনীতেও ইতিহাসের অনেক 
কথা-কাহিনী বা ঘটন! আত্মগোপন কোরে থাকে । “নেতার'-বাভঘন্ত্র্বন্ধেও 
তাই। সেতার ভারতীয় বাদ্যযন্ত্র। অনেকের মতে সেতার (পারস্য 
শব্ধ “লে” তিন, “তার*-"তস্ত্রী, তিন তারযুক্ত ) পারন্ত থেকে আমীর খসে 
কতৃক ভারতবর্ষে প্রবতিত। একথার পিছনে কোন এঁতিহাসিক ভিত্তি 
নেই। বর্তমান সেতার তথ! সাত তারযুক্ত বাগ্যন্ত্র আসলে সপ্ততন্ত্ 
চিত্রাবীণার অনুকরণে স্থষ্টি । চিত্রাবীণার পরিচয় দিয়ে মুনি ভরত নাট্যশান্ত্ে 
(কাশী সং ২৯ অঃ ১১৪ শ্লোক ) বলেছেন, 
সপ্ততন্ত্রীভবেচ্চিত্রা বিপঞ্ধী নবতস্ত্রী কা । 
বিপঞ্চী কোণবাদ। স্তাৎ চিত্র চান্গুলিবাদ্ন ॥ 

নাট্যশান্ত্ গ্রীন ২য় শতকে রচিত ব1 সংকলিত | ঠিক সে সময়ে গ্রীস প্রতৃতি 
দেশেও সাত তার যুক্ত বাদ্যযন্ত্রের (1776) নিদর্শন পাওয়1যাঁয়। গ্রীষ্টী় ৭ম 
শতকে কুড়ুময়ামালাই-প্রস্তরলিপিতে রাজা মহেন্দ্র বর্ণের 'পরিবাদি নী+- 
বীণায়ও সাত ব্বর-স্ট্টির জন্য সাতটি তত্ত্রীর সমাবেশ ছিল। সাত গ্রাম- 
রাগের ছল্মবেশে সাতটি থাটের (9০৪1৩ ) ইজিত পাওয়া যায়। গ্রীষ্পূর্ব 
যুগে সাত তারযুক্ত বীণা ছিল কিন! তার যথেষ্ট প্রমাণ না পাওয়া গেলেও 
্রীষটপূর্ব ৩য়--২য় শতকে সংকলিত বৌদ্ধ জাতকগুলির মধ্যে মত্জাতকে 
সপ্ততস্বীবীণার উল্লেখ আছে। 

মোটকথা গ্রীষ্টায় ১ম থেকে পম শতকে ভারতবষাঁযঘ সমাজে যে 
সঞ্চতন্ত্রীবীণার যথেষ্ট প্রচলন ছিল তা নিঃসংশয়ে প্রমাণিত হয়। 
বর্তমানে বোশ্বাইয়ের অন্তর্গত ওরঙ্গাবাদজেলায় [পটলখোরার (চ1651- 
(05075) বৌদ্ধগুহাঁ থেকে তিনটি সাত তারবিশিষ্ট বাদ্যযন্ত্রেরে আবিফার 
হয়েছে। পিটলখোরা-বৌদ্ধগুহাগুলি অজন্তার ৫* মাইল পশ্চিম-্দক্ষিণ- 
পশ্চিমে এবং ইলোরার ২৩ মাইল উত্তর পশ্চিমে অবস্থিত। পিটল- 
খোরার ৪নং গুহায় যে তিনটি সাত তারযুক্ত বা তণ্ততন্ত্রীবীণা পাওয়া 
গেছে। এম. এন. দেশপাণ্ডে 472057711770595 (811600০1096 
£১10026091981581 531৮০ ০ 10418) ০, 157 1959 লখ্যায় 
775 120০7৮041 0295 ০1 ..727211709751777185 260০9/প্প্রবন্ধে 
€ পৃ. ৬৬৯৪) 155101805 ( পৃ ৮৪) পর্যায়ে তাদের পরিচয় দিয়ে 

সে 
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বলেছেন £ ৮05 হি 015 500100016 ৫501065 2 91025 0155108 
90 2 00051591 15110186196 (91,115 28) ৮ 22ি০এ৪টি 096 309৩ 
06 056 22091098117500076170 92121501 06 £06596৫7 0০980 ০৫ 4 
2০039810900 500৬ 0580 1106 0 00110ত108 ০১ 1189৫ 9681 
51111785% ॥ এই বীণা-তিনাটর আকার ইজিপ্টদে শীয় হার্পের মতো । তৃতীক্মটি 
সম্বদ্ধে তিনি বলেছেন £”016556৫ 10 015 166 আহঃ 15 20105169100 আি 
86৮17 90011085, [1)1005171850 98170619915 2 91650007, 
10 015 [06 [75100020600 110 দ্বিতীয় বাদ্যযস্ত্রসম্বক্ষে 
বলেছেন 2 106 10501910670 0614 95 2 5০92 88510750005 2182 
51০051৫061, 15959 56561) 5001085 610290201104 হি০চ 20511190021 8০৪৫৭ 
111) 2 001৮6 08101520905 610, 0০ ড0101 21৩ 015৫ 006 
5601085% |  পিটলখোরা-বৌদ্ধগুহার নির্যাণকাল আহ্ুমানিক খ্রীষটপূর্ব 
২য় শতক থেকে গ্রীতীপ্র ৬্ঠ-৭ম শতক (541510178 10 06 960909170 0617111 
8.0. 20 00110110800 ড10 006 2০৮9০009280197 91 006 ০8৮63 
0 036 51:0197555600 ০60015 £৯0০৮)1 মোটামুটি বোঝা 
যায় অন্ততঃ বৌদ্ধ জাতকগুলির সংকলন-কাল (গ্রীষপূর্ব ৩য়-২য় শতক ) 
থেকে রাজা মহেঙ্দ্রর্মনের রাজত্বকাল [শ্রীষ্টীরী ৬ষ্ট৭ম শতক) 
পর্ধস্ত সপ্ততত্ত্রীবীণার চাক্ষুষ প্রমাণ পাওয়া যায়। তারপর শুধু 
প্রাচীন ভারতে সপ্ততত্ত্রী কেন সকল রকম বীণার আকারই ছিল 
হার্পের মতো । পিটলখোরার তিনটি সপ্ততন্ত্বীবীণান্ঘ আকৃতিও তাই। 
বাত [থ্রীষটপূর্ব ২য় শতক), অমরাবতী (শ্রীষ্টীয় ২য়-ওয় 
শতক), গান্ধার (খ্রীতীর ৮ম শতক), বরবুছর (প্রীষ্টীয় ৮ম শতক), 
কিজিল ( তুফর্ণান, গ্রী্টীয় ৬ষ্ঠ শতক) প্রভৃতিতে ষে বীণার নিদর্শন পাওয়া 
যায় তাদেরও আকৃতি হার্পের মতো । এমন কি মিশর (শ্রীউপুর্ব ৪০** ), 
স্থমের (্রীষ্টপূর্ব ৩২০০ ১, উর ( চ্যালডিয়া ), ফিন্ল্যাণ্ড ও জঙ্জিয়। প্রভৃতি 
প্রান স্থসভ্য দেশগুপিতে যে বীণার নিদর্শন পাওয়া যায় তাদের আকারও 
ছিল হার্পের মতো। | কান্বোভিক্না» বর্মা, এক্ষোর-থোম প্রভৃতি দেশে বীণার 
আকৃতি ছিল হার্পের মতো | এমন কি মুদ্রাক্স বীণাবাদ্যরত মহারাজ সমুদ্র- 
গুপ্তের প্রতিকৃতিযুক্ত ঘে বীণার নিদর্শন পাওয়া যায় তার আকফারও হার্পের 
মতো! এবং ত1 ছিল সম্ভবত সপ্চতত্ত্রীবীণা । ভবে অমরাবতী, গান্ধার, 
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নাগাজুনিফোণ্ড, সাত্ন! প্রভৃতিতে পাওয়া বীণার আকার বর্তমান ব্বয়োদের 
মতো । মনে হয় জাতকে (শ্রীষ্টপূর্ব ওয়-২য় শতক) ও ভরতের 
নাটাশান্তে (আীহী্ন *য় শতক) বণিত চিত্রা ও বিপঞ্চী বীণাঁর আক্ৃতিও 
ছিল হার্পের মতো । অবশ্ঠ গ্রীন্টীয় ৭ম শতক থেকে গ্রীীপ্ব ১২শ-১৪শ 
শতকে মহাবলীপুরম্। বাগালি-কালেশ্বর (বাংল1), রঙপুর (বাংল1) 
অনন্ত প্রভৃতিতে একটি অথব। ছুটি তুম্বাযুক্ত সরল কাগুবিশিষ্ট বীণারও 
নিদর্শন পাওয়া! যায়। 

বাঁণার প্রসঙ্গে ডাঃ অমিয়নাঁথ সান্যাল বলেছেন £ “একতত্ত্রী ও ত্রিতস্ত্রিক! 
বীণার নাম থেকে বুঝা যায় যে, এগুলি একটি তার ও তিনটি তারের 
যন্ত্র! নকুপপবীণ! দুতারের যন্ত্র, চিত্রা সপ্ততন্ত্রী, বিপঞ্চী নবতত্ত্রী। * & 
চিত্রা ও বিপঞ্ষী সম্ভবত আমাদের সেতার ও স্থরশৃঙ্গার ৷ “চিত্রা” শবের সঙ্গে 
পাশ্চাত্য “সিধারা” (9110518) এবং পরবতাঁকালে পারপীক «সেতার? শব্দের 
সাদৃশ্ব লক্ষ্য করার যোগ্য । কিন্নরীবীণার বর্ণনা থেকে মনে হয় আধুনিক 
উত্তর-ভারতীয় দুইটি তুম্বাধুক্ত বীণ্‌ ও কিন্নরীবীণা একই বস্ত। পিনাকীবীণার 
বর্ণনা থেকে মনে হয়, পিনাকী আধুনিক এসরাজের পূর্বরূপ হবে” )* 
সিথারার পরিশুদ্ধ নাম ব1 উচ্চারণ “কিথার” (1710518 ) যা গ্রীপদ্দেশের প্রি 
যন্ত্র। সিথার ব1 সিথারা বাদ্যযন্ত্র (010061 91 0100515) ইংলাণ্ডেও আদরণীয়। 
রবার্ট ইলিও. বলেছেন খ্রীষ্টীম ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে বাদ্যযস্ত্রটি পাশ্চাত্যে 
বিশেষভাবে বিস্তৃতি লাভ করেছিল। তিনি বলেছেন লিউট ([06)-জাতীয় 
বান্তযন্তর (4812 19500176101 50156 021 510011210০0 06 106৮) ১৪শ-১৭শ 
গ্ীষ্টান্বে বিশেষভাবে ব্যবস্বত হোত ।** পিথার বা সিথারাকে তিনি জিথার 
(51061) বোলে গ্রহণ করতে নিষেধ করেছেন। সেতারের সঙ্গে রবার্ট ইলিঙ.- 
বধিত জিথারের কতকট] সাদৃশ্ট পাওয়া যায়, কেননা জিখারকে তিনি 
ব্যাভেরিয়1, সিরিয়া, টয়বোলের জাতীয় বাগ্যঘস্ত্র বলেছেন ।** কিন্তু কার্ল 
গ্রেইরিঞ্জার “কিথারা”-বাগ্যবস্ত্রের যে বর্ণনা দিয়েছেন তার সঙ্গে বর্তমান 
লেতারের বরং কতকট1 সাদৃশ্য পায়! যায়। কিথারা বা সিতার! 


€৩। ডাঃ অনিন্ননাথ সান্যাল 2 'প্রাীনে ভারতের সংগীত-চিন্তা' ( বিশ্বভারতী সং ), পৃ" * 
৫৪1 রবার্ট ইলি. (9১, 11188): 4 20466507278 01 0৫86816 (1250)১ ০, 26, ্‌ 
৫ |] 7013.) ০, 918, 


৩০৮ ভারতীর সঙ্গীক্চের ইতিহাস 


গ্রীকজানী হোমারের সময় প্রচলিত বাস্ঘস্্র। হোষারের সময় কিথারে 
সাতটি তার সংযুক্ত ছিল। পরবর্তাকালে গ্রীসের শিশ্পীপ্লা তাকে এগার 
তারষুক্ত বাচ্ঠযস্ত্ে রূপান্তরিত করে। পরেম্পর্টার গুণীর নাকি ত। থেকে 
চার তার বাদ দিয়ে কিথার বা ক্ষিথারাকে সাত তারযুক্ত কল্পেছিলেন । 
শ্রদ্ধেয় কার্ল গ্রেইরিঞ্লার তাই বলেছেন; *]176 1002, 1০০, ৫1 
701 5007 2 006 56৮60 95011085০06 13017675 (06, 901 হাতি 
126 29 112109 29 616৮610, 21100081015 10701685607 006 20107061 
০ 5101085 0166 7100) 10001) 15515061106 00 11১6 021 ০1 026 
178016019-1010060 01656157115 161901160 05117000605 ০ 
7616095 150 06 20110011065 01 09050100052 ১9212. 5102015০00৫ 
টি 001,016 106 06৬1 2৫06৫ 5611089 06 1)19 70111819৮1৮ ডঃ বার্ণেট 
বলেছেন পীথাগোরাসের সময় বীণায় (1716) সাতটি তারের প্রচলন 
ছিল এবং তাকে যে পরে আট তারে পরিণত করা হয় তার 
এমন-কিছু প্রমাণ নেই (শু 106 0106 01 চ519980185 0006 1916 
090 52৬617 50111185 200 1 15001 01905116002 016 61810 ড৪ও 
2৫৫6৫ 12161 25 1106 12901 01019 1005 015০৩৬61165”) 14৭ 

বিদেশী ও দেশী বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে পারস্পরিক কোন যোগস্যত্র ছিল 
কিনা সে সম্বন্ধে ক্যাপ্টেন ডে বলেছেন কয়েকশত বৎমর পূর্বে মুসলমান 
অভিযানের সময় অনেক আরব ও পারস্তের বাছাযস্ত্র ভারতীর সমাজে প্রবতিত 
হয়। ভারতের অধিবাসীরাও অত্যান্ত রক্ষণশীল জাতি, তাই ঘে'সব 
ছু”হাজার বছর পূর্বেকার বাগ্যযন্ত্রের বর্ণন] প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে পাওয়া! যায় 
তাদের অনেকগুলি এখন রূপ পরিবর্তন না কোরেই ভারতীয় সঙ্গীত- 
সমাজে প্রচলিত আছে। তিনি অন্ধস্তা, অমরবতী, সীচী প্রভৃতি গিরিগুহায় 
চিত্রকলার কতকগুলি বাগ্ঠযন্ত্রের নিদর্শন ব! গ্রমাণ দিয়েছেন । ৬৪* বছর 
আগে চীনা-পরিব্রাজক হুউয়েন-চোয়াউও সেই বাদ্যযন্ত্রুলি দেখে তার 
বিবরণে লিপিবদ্ধ কোরে গেছেন। সাচীর ভাস্কর্ধে একরকম হার্পজাতীয় 
(9912) বাপ! দেখা যায় যার সাদৃশ্য রোমীয় তায়বে বা টিবের (17199৫) সঙ্গে 


৫৬। 07 কার্ল গ্রেইরিঞার 2 74%5860) 187756,88 (1945), 0, 89, 
৫৭1 ডাঃ বার্ধেটঃ 01667 22780০০27, 7170165:0 721260 (19439 ), 0১ 
£6-46, 
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মেলে। অমরাবতীর ভাস্কর্ধে ১৮ জন নারীসহ একটি বাদ্যযন্ত্র নিদর্শন 
দেখ! যায়। সেগুলি অসীরীয় (25551121721 ) মতো। দেখতে । 
আর একটি বাদাযস্ত্রের নিদর্শন মেলে যার উল্লেখ সংস্কৃত সাহিত্যে পাওয়! 
যায় না, কিন্তু অসীরীয় ও ইজিপ্টের ভাস্কর্ষে নমূনা! মেলে। বাদ্যযন্ত্র 
বীণার (হার্পের ) মতো! দেখতে । আফ্রিকায় তাকে “সাঞ্চেো? (5820009) 
বলে।*৮ 


তিনি আরে বলেছেন পারশ্তবাসীর 'কুয়ানূন” (০4870) নামে যে একটি 
বাদ্যযন্ত্র এখনও ব্যবহার করে। শততম্ত্রীযুক্ত কাত্যাক্মনীবীণার সঙ্গে তার 
সাদৃশ্ট পাওয়া যায়। তার অভিমত এ কুয়ান্নই পরে পারস্তে “সাস্তিরঃ 
(58101) সিতার বা সেতার বাদ্যয্ত্রে রূপাদ্দিত হয়। মুসলমান যুগে রবাব, 
সারেঙ্গী সরোদ প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্রের প্রচলন ছিল। রবাবের মতো! “রেবেক' 
(২০১০০) নামে একটি বাদ্যযন্ত্র ুরোপে প্রচলিত ছিল । মুরের] (1০০15) 
সুরোপ থেকে এ বাগ্যস্ত্র স্পেনে প্রচলিত হয়। প্রবাদ যে মূরের! রেবক' 
বাদ্দাযস্ত্রের সন্ধান পেয়েছিল আরবে ও পারস্তে। কিন্তু ভারভবধে 
“রেবেক* ব1 “রবাব” বীণ হিসাবে প্রচলিত ছিল। প্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যে এর উল্লেখ আছে । ক্যাপ্টেন ডে. এসত্বদ্ধে বলেছেন £ “12615 
88811) 106 21217 91181) 5 5৮1৫60700১৩ 18159 96108, 2০০91৫118 
০ ০14 5250515010 915, 2 টি) ০ ৬০০৪, 4৯2৫ 105 5011 
০০০17 10 086 ০0 ০1 [018 27৫ £১0805101500517” 1 তিনি 
বলেছেন দুই প্দাযুক্ত বাস্যযন্ত্র ভারত থেকে প্রাচ্যের অপরাপর স্থানে 
ও পাশ্চাতোর সর্বত্র আমদানী কর। হয়েছিল। পারস্ে, আরবে, ইঞ্জিপ্টে 
যে ছু" পর্দাযুক্ত প্রাচীন “ওবে' (09০2) যন্ত্র ব্যবহৃত হয় তার জন্মস্থান 
সম্ভবত ভারতবর্ষ। তাছাড়া ব্যাগপাইপের (88912) জল্পস্থান 
পূরদেশে (1)। ক্যাপ্টেন ডে, বলেছেন £ “1৬1951০100০ 69117 170351081 
2050100701205 16105105011 20 056. 91706 006 0106 ০1 100, 
26051) 11052851910) 29900 8 11)0052170 96515 ৪88০ 90106 4১1219121 


৫৮1 অনেকগুগি ভারতীর বাঁযস্ত্র ছল্মবেশে ভারতেতর দেশে বিভিন্ন নাম নিয়ে এখনে 
প্রচলিত আছে ।--৮:99 স্যর এস. এম. ঠাকুর 2 কে) 87১0178 20608 ০1 26728 
81%49$000 17967%6106765 (৫912), 00. 111--]1077 (খে) যন্ত্রকোধ । 


৩১২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 
কাত্যায়নীশিক্ষার ব্যাখ্যা করেছেন জয়ন্ত-ত্বামী। এ' শিক্ষার টীকান বল? 
হয়েছে £ (ক) প্কাত্যায়নমহধিণা যংস্পষ্টতরা কারিক প্রতিপাদ্দিত1+, (খ) 
“ইতি অয়ন্তব্বামিনিমিতব্যাখ্যানিযুত1 মহধিকাত্যায়নপ্রণীত। শিক্ষ] সমাপ্ত) | 
শিক্ষার কারিকাগুলি কাত্যায়নের রচিত বোলে মনে হয়। কাত্যায়ন 
উদ্বাতাদি টবদিক স্থানঘ্বর-তিনটির প্রকৃত প্রয়োগ ও উচ্চারণপ্রণালীসন্বন্ধে 
আলোচন। করেছেন। 

রাঁজেন্্রলাল মিত্র ছুন্দুভি, মুদগ, শঙ্খ, করতাল প্রভৃতি বাদাযস্ত্রের উল্লেখ 
কোরে বলেছেন : “4৯ ১৪001 05611251865 আআ ৫1017 15 001107012 
7060০611108 ০ 0০ পু006212 00101) 885 56৮6191 906106$ ০ 
501006105, 10 12709101 ৬/1101) 006 06100811801 15 16915521016 
5£)8118 0০0 006 20091709171016171 06 2 17:010107 21). 001009815, 
ক ক11006 091700-51)611 50510০617 ৫5561565 0০ 76 12010106৫29 & 
20051021105 00017610090 25 123 59 056৫ * 2170 15 001211.01 
2. [005217645215, 10 03106065581 10 2810৩ 101৬৩ অমরাব্তীর 
ভাম্কধে যে হার্প বা বীণ। পাওয়া যায় সেটি দেখতে অনেকটা অরফিউসের 
হার্পের মতো! । এক নারী উপবিই হোয়ে বীণাযন্ত্র কোলে রেখে ছু' হাতে 
বাজাচ্ছে। সাচী ও অমরাবতীর আর একটি ভাস্বর্ষে এরকম আর 
একটি বীণ1 দেখা যায়। সেখানে একজন নারী কোলের ওপর বীণা রেখে 
দু'হাতে বাজাচ্ছে। সে. বাণায় সাতটি চাবি বা কাণ** ( %565৫1 
1675, 20. 29 0815”? ) সংযুক্ত । বাণাটি দেখতে অনেকট' গ্রীষ্টীয় ১৫শ 
শতকের শিল্পী মেলোজ্জো-দাফোলির (161০25০-৫9-70111) আকা 
এক স্বীয় কিন্নরীর লিউট ([,0০) বা বীণার মতো! । ফোলির ছবি 
রোমে ভাটিকান্‌ মিউজিয়ামে এখনো রাখা আছে।** তাছাড়া এ বাণ 
শিল্পী বার্তেলোশ্বেও বিবরিণি ( 3816919102760 ড151101, 1474 2১00. 
অক্কিত কিরপরীর একটি ম্যাণ্ডোলার মতো! দেখতে । ম্যাণ্ডোলাটি ডেনিসের 


৬৩1 05 170৮-417/0758 (181), ড০]. [) 00. 284, 285) 289. 

৬৪ সাতটি চাবি বা কাণ থাকায় সাতটি তন্ত্রী অথব। তান থাক! ম্বাভাবিক বোলে 
মনে হয়! 

৬৫। কাল গ্রেইরিঞজার ] 1%85007 2797767563 (1059299020১ 3945), 
পুরোভাগের চিত্ত দ্রঃ 
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মিউজিয়ামে সযত্তে রক্ষিত আছে।৬* ন্ৃতয়াং ভারতীয় বীণার প্রচলন 
ভারতের শুধু কেন, বাণিজ্যিক ব্যাপারের মাধ্যমে বিধতিত রূপ নিয়ে 
পাশ্চাত্যের সকল দেশে প্রচলিত হওয়] ত্বাভাবিক। 

রাজেন্দরলাল মিত্র সাচীর ভাক্কর্ধে এক বাদকদলের বর্ণনা করেছেন। 
তিনি বলেছেন 5 52৮ 58001100615 15 2 00915 01 17051018115 
৫16556ণ 1) 10101115, 2170. ড6811178 92170815, 116৫ 0০ 116 168 07 
0195560 1921)05, ৮61 27000 110 006 52076 ৪7 17 ত/100 006 
2001617 001601875 9516060 01611 5800615, 7০01108 51001181 
(9 10611 1385 210 9615 6155 06671700০6৫ 101019১১1৯৭ সাচীয় 
বাদকদলের মধ্যে বেণুঃ শিও1 ও বিভিন্ন রকমের মৃ্রঙ্গের নিদর্শন পাওয়া 
যায়। বাদকদলের মধ্যে সজীবতার লক্ষণ বেশ সুম্প্ট। খৃটটীয 
১৩শ শতকের কোণার্কের হৃর্মন্দিরের বিভিন্ন নর্ভক, নর্তকী ও বাদ্যযন্ত্রের 
নিদর্শন অতুলনীয়। কোণার্কের জগমোহনের ভাস্কধে কয়েকটি মৃদজবাদাযরতা 
নারীমৃত্তি যেন সত্যই জীবস্ত। তাদের একটির মাথায় যুগলটি কটিকি ও 
বিড়ালের মতে! মুখ, বামহস্ত মদের উপর ন্যস্ত ও দক্ষিণহত্ত মৃদঙ্গে আঘাত 
করার জন্য উদ্ভত। মৃতির ভাব, গতি ও মাধূর্ষের মধ্যে প্রাণের ম্পন্দন 
সম্পষ্ট। অপর একটি নারীমৃত্তিও ম্বদবাদারতা। অন্ত একটি নারাঁমুতির 
ছুহান্তে করতাল। তাছাড়1 নৃত্যছন্দায়িত ও বাদ্যরত আরো অসংখ্য 
নাক্ীমৃতি আছে ।*৮ 


৬৬1 ]1080,, 0. 76, 01566 211, 
৬৭1 06, 17700-41/01ও (1881), ৮০1, 1, 01১, 223--224+ 


৬৮। টি.জি, অরমুখন (1, (,-8785815006100 ) 2207005 £7 98০7৫-প্রবন্ধে 
বলেছেন গ্রীষ্টপূর্ব ২য় শতকে ভারতবর্ষে যেমন কোন কোন প্রাসাদে স্তত্তপ্রেণী 
থাকতো এবং সেগুলি বাস্তযস্ত্রহিসাবে ব্যবহৃত হোত, ইজিপ্টেও তাই। ভারতবর্ষে প্রস্তরনিমিত 
প্রাসাদে স্তস্কশ্রেণী সাজিয়ে পিয়ানোর সৃষ্টি কর! হোত এবং সাতটি স্বরের তাতে প্রতিধ্বনিত 
হোত। দেবমন্দিরের নাট্যমন্দিরে ব1 নাট্যমওপেও এ ধরণের প্রস্তরের, পিয়ানৌর মতো বাসে 
নিদর্শন পাওয়! গেছে । বিজয়নগররাজ্যে হম্পিতে 'পম্পপতি-ঈশ্বর'*মম্গির এ ধরণের একটি 
প্রস্তরের বাবস্্ বাওয়। গেছে 2 110 500) ৪ 6610)1919 9৪ 610৯6 6০0 [81010872861] 2 5৮21 
৪8 77187098609 ড118597198878 0901691712 সা))101) +৮2)979 81:9107051081 
0111578 911 81006 609 60059702 * *।"১  তিনেভেল্লীতে গ্রীনেলাইঅপ্পর-মন্দিরেও এ 
ধরণের একটি প্রস্তরে নিমিত পিয়ানো আবিষ্কৃত হয়েছে। দাঝিশাত্যে আল্বর-তির 
নগরী একটি দেবমওপেও এ বাগ্ধবস্ত্র পাওয়। গেছে। অরবমুখন্‌ বলেছেন £ “7971289 
&0 50595856200 চ]] 0107875] 61591908598 01 100520 89 [07906899080 60০ 


৬১৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাম 


সঙ্গীতের প্রসঙ্গে এতিহালিক আবুল ফজল (2১971 5821-1-21থ01 ) 
“আইন-ই-আকবরী"-গ্রন্থে আলোচন! করেছেন ।** ভিনি বাপ! হিপাবে 
কিন্নরীবীণা, শ্বরবীণা, অমৃতিবীপা, শ্বরমগ্ুল, রবাব, সারেজী ও ভিন্ন ভিন্ন 
সদ, করতালাদির উল্লেখ করেছেন॥ শ্বার সৌরীন্্রমোহন ঠাকুরের 2৫456 
&) 7/০29%5 44%/705-সংগ্রহগ্রন্থে গ্রাচ্ম ও পাশ্চাত্য মনীষীদের লিখিত 
অনেক বাদ্যযন্ত্রের নামের উল্লেখ আছে । 

এক সময়ে জল ও স্থল পথে বাণিজ্যিক ব্যাপারে বিশ্বের সকল দেশের 
সঙ্গে প্রাচীন ভারতের যোগাযোগ অক্ষুগ্ন ছিল। সেদিক থেকে প্রশ্ন হওয়া 
স্বাভাবিক যে মুসলমান রাজত্বের আমলে এবং বিশেষ কোরে গ্রীটীপ্ন ১৪শ 
শতকে সুলতান আলা-উদ্‌-দীনের সময় পারস্তপ্রভাবের কথ! ছেড়ে দিলে 
তার পূর্ব থেকে ভারতের বিচিত্র উপাদান যেমন ভিন্ন ভিয্ দেশে ছাড়িয়ে 
পড়েছিল তেমনি ভারতের অপরাপর দেশ থেকে ভারতের মধ্যেও অনেক 
জিনিন আমদানী হওয়া শ্বাভাবিক। বাণিজ্যিক সম্পর্কের সঙ্গে সঙ্গে 
ভারতের সঙ্গে সমগ্র বিশ্বের শিক্ষা! ও লাংস্কৃতিক যোগনুত্র স্থাপিত হয়েছিল । 
সংস্কৃতির মৃলকেন্ত্র আলেকজান্দ্রিয়ার মাধ্যমে প্রাচীন মেসোপটে মিয়া, 
ইজিপ্ট, গ্রীস, সথমেরিয়া, চ্যান্ডিস্না, ব্যাবিলোনিয়া প্রভৃতি দেশের সঙ্গে 
প্রাচীন ভারতের নিবিড় সম্পর্ক ছিল। সেক থেকে “সেতার” প্রভৃতি 
বাদ্যযন্ত্র পারশ্যদেশ থেকে আমদানী হওয়া] স্বাভাবিক একথা চিন্তা না কোরে 
বরং আরব, পারশ্ত ও এমন কি অন্যান্ত পাশ্চাতাদেশ ভারতের কাছ 
থেকে এ সমস্ত বাদ্যযন্ত্রের সন্ধান ও ধারণ! পেয়েছিল একথা ভাবা 
মোটেই অনমীচীন নয়। তুলনামূলক ইতিহাসের মাধ্যমে জানতে পারি 
আরব ও পারস্তের অনেক মনীষী ও সংগীতগুণী বিভিন্ন সময়ে ভারতবর্ষের 
সংস্পর্শে এসেছিলেন এবং ভারতের শিক্ষা সংস্কৃতি ও সভ্যতার মাধুর্য দর্শনে 


9855 01 6205 ৮1397909282 701918"*-% 159 (8) 217,6 ৭ ০1101 01 876 7৫৮৪0 
4 00067/%) 21%0788, ০1, 2005, 1943, 1১1৮5 1-71৮5 ০0, 109-7116 ; 
(9) 2762 2579 (8159785), 4008৭ 6, 1939 (/0 £১০1915 ০0 801৪ ৪0১199% 
৮ 8412, 98100810071, )। 

৬৯ | 06, 47274 80018, 59]. 2101 09819096685 1948, 61805818690 1080 
2716, 0010061 লু, 9, 985৮ 800 1951890 800 10109: 20139869005 ১11 
৪০৫ ৪০৮৮ 9১7৮০0৯0০0১ 269--911, 
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মুগ্ধ হয়েছিলেন।** গ্রীসের মনীষী পীথাগোরান ভারতে এসেছিলেন ও 
ভাঁরতের বিচিত্র শিক্ষারদীক্ষা গ্রীসীয় সমাজে প্রবর্তন করেছিলেন একথ। অনেক 
এঁতিহাপিক ত্বীকার করেন। ডঃ ফানার (791. 7677) 0280182 £0777151) 
41 127151070০1 447072167 1৫%50 (1929) গ্রষ্থে বলেছেন সঙ্গীত ও 
বাদাযস্ত্রে বেলায় আরব ও পারশ্ত ধেমন রোমীর় চার্চ ও পীথাগোরাসের 
কাছে অনেকাংশে খণী তেমনি তাদের ভারতবর্ষের কাছে ধণও যথেষ্ট 
পরিমাণে শ্বীকার্।। তিনি আরে বলেন অল্-মশূর্দী বা আবুল হাসান 
(4১1 1450৫1 01 £৯09/-079521 ) “আকৃবর্-অল্-জমান্*, “মুক্ধজ -অশ্‌- 
খহব” “কিতার-অল্-অওসাৎ প্রভৃতি গ্রন্থ রচন1! করেছিলেন॥ তিনি 
ছিলেন প্রসিদ্ধ আরব এঁতিহাসিক। তিনি ভারতে এসেছিলেন এবং 
ভারতের সভ্যতা ও সংস্কৃতির গ্রভাব তার উপর প্রভূত পরিমাণে পড়েছিল। 
ডঃ ফার্ধার এ বিষয়ের উল্লেখ কোরে বলেছেন £ “251-15551 (৭্ 
02. 957) ০1 /১4]-72527 * ৯১176 জ্৪5 100 81 3858৫54 11 
106 1250 76215 ০1 106 1010 ০৫/015 91 0062174. ৮ * 76 
2841) [61760158160 11018 10017670178 0017 00616, 09951915 05 
(06 16০091), [০ 06719, 15৫95855051 214 (9 116 ০9851 91 
1011780, [0 15001 1107919080316 119201)6 09৮61160 25 নি 25 (1১6 
1193157-21011961580 20৫ 072 5681১991001 01)1025. * * [0017 
(02 14%751-01-4/10/769 (1164০৬5 ০ 0০914) 11081 ভ০ ঠিঃএ & 
5501191) ৫০৬০(০৫ (০ 11)6 62117 10150017০01 2191018171010510, »% 


৭০1 (০৮% (ক) ভাঃ রাধাকুমুদ মুখেপাধ্যায় 2 17508215 1970170874 (1912), 
10, 127-129, 


(খ) মাকক্রিগিলঃ 470£67 1759805 0, 121. 

(গ) ডঃ ভিন্সেট শ্মিন2 77071 1783807% ০1 17,086, 100, 404-405, 

(ঘ) ন্বামী অভেদাননদা 2 11086 91, 21" 2260%16 (190১-6), 070, 216--950, 

(৬) এযালেন ড্যানিয়েল ই 27679980501 80 6/61982% ০1 2185861 
80598 (1949), 00. 98784. 

(চ) ডাঃ হারাণচত্্র চাকলাদার £ 97৮£0-04812850 ০7৮0 71401565564 08৮6 
87 7361,007--:10)6 108৮0 018022109+5 1911) 0121567569, ০1, 1৮) 2০, | 
000, 1-9+ 21748, 41-4099 57-699 79-81+ 11771 54, 1299-192. 

(ছ) ডাঃভিশ্মিবত 00777670601 61১6 41066769) ৮০1, [1 0, 493, 


৩১৬ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


হণ 06 16115 03 1) [15 714//74101-010720, (0081 101 015 01261 
9০০19 196 ৫6911 11117 ড/110 006 176501017০6 08105107116 ৬৪1100$ 
10 ০0112051021 1050017605 (1772176 ), ৫51565 11770105 (154৫, 
91008, 18722 ) 21001079065 ৫7122172777), 25 ৮6]1 25 006 51005 ০ 
1051117161009 9560 95 006 (01661557739 281700165)  ১5012109, 
91১91802105, 2100 006 96০16 ০1 91770, 1100185, 71517, 610৮1 
হতরাং আরব ও পারস্তের সঙ্গীতে যে অন্যান্ত দেশের মতো! ভারতীয় 
সঙ্গীত ও বাদ্যযন্ত্র অনুপ্রবেশ সম্ভব একথা! সহজে অন্রমান কর 
যায়। 

প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করা অসমীচীন নয় যে সেতারযন্ত্র নিছক 
ভারতীত্প এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাই আরে! অনেক সঙ্গীতজ্ঞানকুশলীর 
কাছ থেকে। দক্ষিণভারতীয় সঙ্গীতগুণী ছলুগুর কৃষ্ণাচাধ বলেছেন £ 
€/006 2101611৬105 25 ০81160 52191010177) 29 1119 56৮618 
5011785. 10106 01550100 96151 15 2: ০90091 ি0ো। ০ 99008212515 
০521751825৩ 1 0009 [25 0156 52176 200006097 00800108 
5010785-106 ৬705 টিএ৫ 50176 90061 7812169100৮ 16০55 
10) 56261) 50111085200 *৬169701)7 10) 0106 50101785716 
০910060০005 ০ 01002 2:65 (012হ্, 91 270 0020 912 
00105 0602116 91হাজ। 210 591171512 060901715 ১61৪ 0০910 
11625171174 0116 5216” 1** পাশ্চাত্য সঙ্গীততত্ববিদ্‌ কার্ট সাচস এই 
মতের পক্ষপাতী । 776 2052 ০1 8৫850 27172 447101674 7/011৫- 
গ্রন্থে ভারতীয় সঙ্গীতের প্রসঙ্গে মুক্তক্ঠে তিনি ম্বীকার করেছেন ঃ 
পক্জ ক (1৩ 01017 501086ণ 1750101006110 30006 21006 081 2 
()০:600916 (16 018551091 171716, 50 01060. [76170091760 17 ০০60 
2110 1)0151081 01169105 10051 17 21)1100105 7252 9661 2 1810 
96091610106 28176 08556৫ 1০116 701655210 (096 2717157 2120. 6181)1661) 


৭১ | ডাঃ কার্সার 4 7223607% ০01 4.101)501) 74880 (1929), 00, 106-166, 


৭২1 01. ছঙ্গুগর কৃষ্তাচার্য 2 11670006501 0 86696200০01 21779 65/6 
21/070-4$7370--0009 ০০708] 0£ 8159 10810 408061055 119,099, ড 01. 1৯ 
20081) 4990, ০, 25 0, 72, 
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$05600106170 21106 2170 01 11)6 1150 1100052120 56915 2৯, 00 
116 5০9017৫7002: 01 1691102191006100101760 17 56561581 21701601 
$00£065, 001001175 1109 51966176170 ॥*ত আরে? অনেক এ্তিহাসিকের 
যুক্তিসঙ্গত সিদ্ধান্তের উল্লেখ করা যেতে পারে ফে*সব থেকে প্রমাণ হয় 
সেতার, বেহালা, রবাব প্রভৃতি বাছ্যন্ত্রুলি বিদেশ থেকে মোটেই আমদানী 
কর] নয়, ভারতবর্ষ তাদের জন্মভূমি | ক্ষেত্রমোহন গোত্বামী 'বেহালা”-র 
প্রসঙে বলেছেন £ “এমন হইলে বেহাল। যে আমাদের ভারতবর্ষীয় যন্ত্র, 
তাহাতে কিছুমাত্র সন্দেহ নেই । ভবে কালক্রমে জাতিভেদ ও অভিরুচিভেদে 
অবয়ব ভিম্ন এবং নাম ভিন্ন হইয় পড়িয়াছে। রীজ সাহেব-কুত এন্সাই- 
ক্লোপিজিয়ায় বেহেলার প্রথম স্প্টিকাল নির্ণয় নাই। পূর্বোক্ত ধ্বনি 
বিষয়ক গ্রস্থকার এফ, জে. ফেটিস সাহেব তীহার গ্রন্থের ৯ পৃষ্ঠায় ম্পষ্টব্ূপে 
পুনঃ পুনঃ ত্বীকার করিয়াছেন £ 4700615 15 0009108 00106 765৫ ৬11০] 
059 1701 ০9016 000. 076 18990 7 অর্থাৎ যুরোপখণ্ডে এমন কিছুই নাই 
যাহা! আসিয়া ( এসিয়া--প্রাচ্দেশ ) হইতে না আসিয়াছে । এতো 
প্রমাণসত্তে বেহালাকে আমাদের (ভারতের ) যন্ত্র বলিয়া কেন না শ্বীকার 
করি 19, 
নারদীশিক্ষার ৭ম কগ্ডিকাত্ নারদ সামস্বর হিলাবে প্রথমাদির আঙ্গিক 

ব্যবহার ও তাদের শ্রুতি প্রভৃতিয় বর্ণনা করেছেন। তিনি বলেছেন, 

ুষ্টন্য মূর্ধনি স্থানং ললাটে প্রথমস্য তু। 

ভ্রবোর্ষধ্য দ্বিতীয়ন্য তৃতীয়স্য চ কর্ণয়ে। ॥ 

কণস্থানং চতুর্থন্ত মন্ত্রস্তোরপি তৃচ্যতে। 

অভিত্বারশ্ত নীচন্য হৃদিস্থানং বিধীয়তে ॥ 


শ্লোকগুলির যথাধথ অর্থ আমাদের কছে সাধারণত বিল্ময়ের বস্ত বোলে 
মনে হয়ঃ কেনন। কুষ্টন্বরের স্থান মৃদ্ধায়, ললাটে প্রথমের প্রভৃতি মন্তব্য 
বর্তমান টবজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর দিক থেকে ঠিক মিল খায় না। মনে হয় 
সামগ-সম্প্রদায় গানে মাত্রা বা ছন্দ রক্ষা করার জন্য শরীরের বিভিন্ন 


৭৩। 01. কার্ট লাচস 7756 2586 ০7] 11980 17৮ 1৮6 47061৮67707 
(1944), 0,106, 
৭81 (0. “সঙ্গীভসার' (২য় সংস্করণ, ১২৮৭ সাল ), পৃ' ৬৭ 
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গানে হ্বররে স্থান কল্পনা! করেছেন। গ্লোকগুলির যথাষখ অর্থ করলে 
দেখ! যায় ভুষটন্বরের স্থান মৃদ্ধায় বা মস্তকে» প্রথমের ললাটে, দ্বিতীয়ের 
জ্রমধ্যে, তৃতীয়ের কর্ণ, চতুর্থের কে, মন্দ্রের উরদেশে ও অতিন্বার্ধের 
হাদয়ে। শ্বরের স্থানগুলি অবশ্ট কল্িত। বেদগানের সময় স্বরগুলির 
প্রয়োগ বা উচ্চারণের সময় হত্যের দ্বার! এ নির্দিষ্ট স্থানগুলি স্পর্শ করার 
নিয়ম আছে, উদ্দেশ্ট মনে হয় স্থানগুলির নিদেশ দ্বার] ত্বরের বা ব্বরোচ্চারণের 
ষাথার্থ্য প্রমাণ কর1। তাছাড়া হ্বরগুলির উচ্চারণ্রে সঙ্গে আঙ্গুলিনির্দেশের ও 
নিয়ম আছে। যেমন, 

অঙ্গ-ন্যোত্বমে কুষ্টোহানুষ্ঠে প্রথম: ম্বরঃ | 

প্রাদেশিগ্তাং তু গান্ধার-ধাষভত্তদ নস্তরম্‌॥ 

অনামিকায়াং ষড়জস্ত কনিষ্টিকায়াং চ ধৈবতঃ। 

তন্যাধস্তাচ্চ যোন্যাতস্ত নিষাদং তত্র বিন্যাসেৎ ॥ 


অনুষ্ঠের উত্তমদেশে কুষ্টশ্বরকে স্থাপন কর! হয়। এই "স্থাপন” বলতে “নির্দেশ 
বা সংকেত, যেমন অঙ্ুষ্ঠে প্রথম স্বর প্রভৃতি। কিন্তু অঙ্গুলিস্থাপনে 
শিক্ষাগুলিতে মতভেদের কারণ হোল দিক শাখার অহবর্তী অন্ুষ্ঠানবাপারে 
সম্প্রদায়ভেদ । বেদের এক একটি শাখা সামগানে যেমন ভিন্ন ভিন্ন সংখ্যার 
ত্বর বাবহার করতো! তেমনি অঙ্গুলিতে ত্বরযোজনার রীতিও সামগদের 
ভিতর ভিন্ন ভিন্ন ভাবে ছিল।** মাওুরীকার শ্বরশান্ত্রবিদ্‌ মক অঙগুলিতে 
ত্বরস্থাপনার একটু ভিন্ন নির্দেশ দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 


শপ শপ এ+ প্প-এপা- রর পা 


৭৫ মন্ত্র, প্রয়োগ, গোত্র, বেদ, রুচি প্রভৃতি ভেদে যে বিভিন্ন বৈদিক শাখাওলির সৃষ্টি 
হয়েছিল একথ। আগেই উল্লেখ কর! হয়েছে । কাৰশাখার শুরুধরূর্বেদের প্রসঙ্গে আচার্য সায়ণ 
ভাগ্ততুমিকারন বলেছেন তৈত্তিরীয়াখ্য কৃষ্যজূর্বেদ ও কাণ্থশাঁখার বৃক্ুযভূর্ষেদের মধ্যে পার্থক্য 
এলে! কেন? পার্থক্য সৃষ্টি হবার কারণ মন্ত্পাঠবিশেষ ও প্রয়োগবিশেষ ১ “তথাপি 
মন্ত্রপাঠবিশেষৈঃ প্রয়োগবিশেধৈর্মহান্‌ ভেদঃ ! স চানুঠাডৃভেদেন ব্যবস্থিতবিষ়ত্থান্ন বিকল্সযতে 
* »+*। তিনি পুনরায় বলেছেন £ “এবং সতি যাজ্ঞবন্থেন প্রবতিতাঃ শুরুষজুবিষয়াঃ শাখাঃ 
পঞ্চনশ সম্পন্ধান্তে £ অর্থাৎ একমাত্র শুর্লুযজূর্বেদের পনেরটি শাখা এবং সেগুলি হোল 
্কান্াঃ।  ১। মাধ্যদিনাঃ | ২ শাপেয়াঃ। ৩7 স্তাপায়নীয়াং। ৪। কৃপালাঃ | 
৫1 পৌগুবৎসাঃ। ৬। আবটিকাঃ। ৭। পরমাবটিকাঃ। ৮। পারাশর্যাঃ। ৯। বৈধেয়াঃ। 
১৭1 বৈনেম্নাঃ। ১১1 ওধেয়াত | ১২। গালবাত | ১৩। বৈজবাঃ! ১৪। কাত্যায়নীরাশ্চেভি। 
১৫ ৪৮ 'শুকুষজুর্যেদকাখনংহিত।',--পশ্ডিত মাধবশাস্তী-নংপাদিত, চৌখাত্ব। সং, কাশী, সংবৎ 
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বাহজুষটং তু কুষ্টৎ স্যাদ্‌ অনুষ্টে মধ্যমঃ স্বরঃ। 
প্রাদেশিল্তাং তু গান্ধারে। মধ্যমায়াং তু পঞ্চম: ॥ 
অনামিকায়াং যড়.জস্ত কনিষ্ঠায়াং তু খৈবতঃ। 
তন্তাধস্তাত্ত, যোহস্তযঃ স্তান্সিযাদ ইতি তং বিঃ ॥ 


নারদীশিক্ষায় পঞ্চমন্থরকে বাদ দেওয়1 হয়েছে, কিন্তু মাওুকীশিক্ষায় মধ্যমা 
জুলিতে পঞ্চমন্বরকে স্থাপন করার নির্দেশে আছে। মাতুকীতে তেমনি 
আবার খষভম্ববকে বঞজিত করা হয়েছে। নারদীশিক্ষ1! প্রথম. 
শ্বরফে স্থাপন করেছে অনুষ্ঠে, কিন্ত মাও্কীতে অঙুষ্ঠে স্থাপিত হয়েছে 
মধামত্বর । এই স্থাপন বা নিরেশের মধ্যে পার্থক্যের কারণ সম্প্রদা়ভেদ 
তা পূর্বে বলেছি। আর একটি বিষয় লক্ষ্য করার জিনিস যে 
নারদী ও মাওুকী শিক্ষা উভয়েই বৈদিক ও লৌকিক ম্বরগুলির পারম্পরিক 
ত্বাতন্ত্র বজায় না রেখে বরং তাদের সমশ্রেণীর অন্তর্গত করেছে। 
যেমন মূর্া, ভ্রু, কর্ণ প্রভৃতি স্থানে শ্বরনির্দেশের প্রসঙ্গে নারদীশিক্ষা 
নিছক বৈদিক গ্রথমাদি স্বরের উল্লেখ করেছে আর মাও্কীশিক্ষা করেছে 
লৌকিক ত্বরগুলির উল্লেখ । এর কারণ বেশ রহশ্পূর্ণ, কেননা এবথা 
বেশীরভাগ ক্ষেত্রে সত্য যে নারদী ও মাওুকী উভয় শিক্ষাকারের সময় বৈদিক 
ত্বরের ব্যাপক গ্রয়োগ সমাজ থেকে প্রায় লোপ পেয়েছিল, কাজেই সকল 
রকম নিদের্শের সময় উভয় শিক্ষা লৌকিক ম্বরের উদাহরণ দিতে পারত, 
কিন্ত তারা তা করেনি। কাজেই মনে হয় বৈদিক ত্বরের প্রম্নোগ ও 
প্রচলন শিক্ষার যুগেও সমাজে একেবারে অচল হয় নি, অথচ সমাজের 
প্রবৃত্তি তখন দ্রুত পরিবর্তনের দ্রিকে ছুটে চলেছিলে। এবং সেই সদ্ধিক্ষণেই 
উভয় শিক্ষাকারের আবির্ভাব। “প্রাদেশিশ্তাং তু গান্ধারঃ” প্রসৃতি 
শব্বগুলির উল্লেখের পরই আবার বলা হয়েছে; প্জুষ্টেন দেব! জীবস্তি 
প্রথমেন তু মঙ্ুষ্যাঃ* প্রভৃতি । কোন্‌ কোন্‌ প্রাণী কোন্‌ কোন্‌ শ্বরকে 
আশ্রয় কোরে বেঁচে থাকে সে সকল ম্বরের উল্লেখ করতে গিয়ে 


১৯৬৫)। তাছাড়| কৃ্বনূর্বেদ, সামবেদ প্রন্ৃতির মধ্যেও বিচিত্র শাখা ছিল। নারদীশিক্ষার 
“কঠকালীবপ্রবৃত্যু চ* প্রভৃতির পূর্বেই উল্লেখ করেছি| হৃতরাং বেদপাঠ, বেদগান, বেদম্ত্ে 
্রশ্নোগ প্রনৃতির ব্যাপারে বৈদিক স্বরগুণির উচ্চারণ ও অঙ্গুলি প্রতৃতিতে হ্বরস্থাপন বা সংকেত- 
প্রদর্শনেও মতভেদের হুট হয়েছিল এবং হওয়াও শ্বাভাবিক। 
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তারা কেবল বৈদ্ধিক প্রথমাদি শ্বরের উল্লেণ করেছেন, লৌকিকের কোন প্রসঙ্গ 
তোলেন নি। শ্রুতিনির্ধারণের বেলায়ও তাই। তার প্রথমাদি ব্বরের ও সঙ্গে 
সঙ্গে উদাত্ত, অন্ুদাত ও স্বরিভ এই তিনটি স্থানম্বরের শ্রুতির পরিচয় 
দ্রিয়েছেন। নারদ্ীকার বলেছেন কুষ্টম্বরকে আশ্রঙ্ধ কোরে দেবতার। বেচে 
থাকেন, প্রথমস্বরে মানুষ, দ্বিভীয়ে পশড, তৃতীয়ে গন্ধর্ব ও অঞ্ষারাঃ চতুর্থে 
পিতৃপুরুষ ও অগুজপ্রাণী, মন্দ্রে পিশাচ, অঙন্থর ও রাক্ষম এবং অতিহ্থারে 
স্থাবর ও জঙ্গম সকলে জীবন ধারণ করে । এখানে সামিক স্বরে বিশ্বচরাচর 
বেঁচে থাঁকে-লৌকিকে নয় একথাই স্পষ্ট ভাষায় নারদীকার উল্লেখ করেছেন £ 
"লর্বাণি খলু ভূতানি ধার্ধতে সামিকৈঃ ম্বরৈঃ”, | স্বরে বেচে থাকার অর্থ ত্বর 
ব্যবহার করা। এপ্রসঙ্গে একটি বিষয় উত্লেখযোগ্য যে “দেবা জীবস্তি'। 
অথবা “চতুর্থন্বরজীবিনঃ”, প্রভৃতি শব্দগুলির অন্তরিহিত অর্থ কি তা ঠিক- 
ঠিকভাবে নির্ধারণ কর। কঠিন, কেননা শিক্ষাকারেরা রূপক কথা বা 
কাহিনীর মাধ্যমে সামিক ত্বর ও প্রাণীদের মধ্যে সম্পর্কের পরিচয় দেবার 
চেষ্টা করেছেন যা আমাদের পক্ষে অনেক সময় দুর্বোধ্য | এমন কি টাকাঁকার 
ভট্টশোভাকর এ ক্লোকগুলির উপর যথাযথভাবে আলোকসম্পাত করতে 
ন। পারায় তিনি পাঠকের অন্ুধাবনশক্তির উপর অর্থনিবপণের দায়িত্ব ছেড়ে 
দিয়েছেন। কিন্ত তাহোলেও একথা ত্বীকার করতে হবে এই শ্লোকগুলির 
অন্তন্নিহিত কোন ন।-কোন অর্থ ও ভাব অবশ্য আছে যা অন্ুশীগনী বৃত্তির 
অভাবে আমাদের কাছে স্থগম নয়। 

নারদীর “অনুষ্ঠন্োততমে কুষ্ঠোহছুষ্ঠে প্রথমঃ* প্রস্ৃতি শ্লোকগুলি 
থেকে এঁতিহামিক উপাদ্বানের একটি ইঙ্গিত পাই এবং সে ইঙ্গিত সুম্প্ 
হয়েছে গ্রী্টীয় ১ম থেকে ৩য় শতকে নন্দকেশ্বর-গ্রণীত “অভিনয়দপ্ণ' ও ভরতের 
“নাট্যশান্ত্র গ্রস্থ-ছুটিতে । শাঙ্গদেবও €সঙ্গীত-রত্বাকর'-গ্রন্থে নন্দিকেশ্বর ও 
ভরতকে অনেক বিষয়ে অন্থসরণ করেছেন । 

সঙ্গীতে, নৃত্যে ও নাট্য বা অভিনয়ে মুদ্রার ব্যবহার হয়। ঘমুদ্রা'-শবের 
'অর্থ যা! আনন্দদান করে (“মুদম্‌ আনন্দং রাতি দাতি)। ঘ্মুদ্রা' রস ও ভাবের 
প্রকাশক। তবে নৃত্যে বা নর্তনে অঙ্গাভিনয়ের ভিতর দিয়ে ভাব ও রসের 
পরিবেশন কর] হয় । নাট্যে বাচিক অভিনয়ই প্রধান, আঙ্গিক তার সহকারী । 
হস্তাকুলির বিভিন্ন লন্গিবেশ মুদ্রার বাহিক রূপ। দেবদেবীর 
পুজ্জায়ও ভাবের প্রকাশ হিসাবে মুদ্রার 'প্রচপন আছে। নৃতোে, নাটেো, 
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সঙ্গীতে এবং দেবার্চনায় মুদ্রা ডাবের উদ্বোধক। ভাবের উৎস রদ। নাট্যে 
১ও নৃত্যে গ্রীবা, চক্ষু, ক্র, পদ, বক্ষ, বাহু, কটি, জঙ্ঘ! প্রভৃতির বিচিত্র 

গতি রল এবং ভাবের প্রকাশক । নন্দীকেশ্বর নৃত্য, গীত ও অভিনদ্ে 
ভাবপ্রকাশের আঙ্গিকের পরিচয়প্রসঙে বলেছেন, 

আন্তেনালম্বয়েদ্‌ গীতং হস্তেনার্থং প্রদর্শয়েৎ। 

চক্ষুর্াং দশয়েস্তাবং পাদ্দাভ্যাং তালমাদিশেৎ ॥ 

যতো হস্তত্ততো দৃতটির্ধতো দৃটিত্ততো মনঃ | 

যতো মনন্ততে। ভাবো যতো ভাবন্ততো রসঃ ॥৭৬ 


মুখের দ্বার! গান, হাতের দ্বারা গানের অর্থ, চক্ষুর দ্বারা ভাব, পথ্স্থারা 
তালের প্রকাশ করা উচিত। যেখানে হস্ত সেখানে চক্ষু বা দৃষ্টি, ষেধানে 
দৃষ্টি সেখানে মন বা মনের গতি, যেখানে মন সেখানে ভাব এবং যেখানে ভাব 
সেখানেই রসের অভিব্যক্তি । এখানে মুদ্রার সার্থকতা বিশেষভাবে বলা 
হয়েছে । হগ্তচালন ব। হ্তমুদ্রার সঙ্গে পরম্পরাসম্বন্ধে সম্পক্িত চক্ষু বা দৃষ্টি, 
মন, ভাব ও রস। অর্থাৎ রস থেকে ভাবের অভিব্যক্তি, ভাব অভিব্যক্ত হয় 
মনথেকে, মনের গতি থেকে নিয়ন্ত্রিত হয় চক্ষু বা দৃষ্টি এবং চক্ষুর সঙ্গে 
হত্তের নিবিড় সন্বন্ধ। হত্ডের সঙ্গে পরম্পরানম্বত্ধে রস ও ভাবের যে 
সম্পর্ক তা নাট্য, নৃত্য ও সঙ্গীতের ক্ষেত্রে দেখানো হয়েছে। রাগ 
যখন সাহিত্যের সঙ্গে মিতালী পাঠিধে রূপাপ্নিত হয় তখনই শিল্পী তার 
আস্তর রস ও রসজনিত ভাবের প্রকাশ করে মুখ, ভ্র ও হস্ত অথবা অঙ্গ- 
সঞ্চালন বা অঙ্গবিক্ৃতির দ্বার । এই ভঙ্গী সঙ্গীতে মুদ্রা। মোটকথা রসকে 
পরিবেশন করার জন্য ভাবের, ভাবকে বূশাগিত করার জন্য মনের, মনকে 
ক্রিয়াশীল করার জন্য চক্ষু ব। দৃষ্টির এবং দৃষ্টিকে প্রাণবান করার জন্য হত্তের 
তথা হস্তমঞ্চালনের প্রয়োজন | “মুদ্রা” প্রতীক (18001) হিসাবে মানুষের 
'আস্তর ভাব ও রসকে বাস্তব জগতে প্রকাশ করে। মুদ্রার উদ্ভাবন বা 
সৃষ্টি হয় স্থপ্রাচীন বৈদিক যুগে। সামগব্রাক্মণেরা বৈদিক যুগে যখন বিভিন্ন 
শ্বরসক্িবেশ কোরে যজ্ঞবেদীর সম্মুখে সামগান করতেন তখন মুদ্রার প্রয়োগ 
হোত গানে ছন্দ বা তাল এবং ভাবকে যথাযথ প্রকাশ করার জন্ভ। নারদী- 
শিক্ষার ইঙ্গিত এবিষয়ে পূর্বে উল্লেখ করেছি যে “অনুস্তোতমে জুষ্টো” প্রভৃতি 


৭৬| 0£. 'অভিনয়দর্গণ" ( পণ্ডিত অশোকনাথ শাহী -সম্পাদিত, ১৩৪৪ ), পৃ" ১৯২৯ 
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রে ২২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


ক্সনোকে বৈদিক তুষ্ট বাঁ লৌকিক পঞ্চমন্র অন্ুষ্ঠের মধ্যপ্রদেশে, গ্রধথমন্র তথা 
মধ্যমন্থর অন্ুষ্ঠে, ছিভীয় বাগান্ধার প্রাদেশে তথ! তর্জনীতে (ধপ্রাদেশিল্তাং 
তু গান্ধারঃ ), মধ্যমায় দ্ধিতীয়ত্বর অথবা খষভ, অনামিকা চতুর্থত্বর বা ষড়, 
এবং কনিষ্ঠাঙ্গুলিতে অতিস্বার্ধ বা নিষাদের সন্নিবেশ | সামবিধান ব্রাহ্মণের 
ভাষ্য সায়ণাচাধ স্বরসন্পিবেশের ক্রম একটু ভিন্নভাবে দিয়েছেন । যেমন, 





91] 
111 | 


( ১নং চিত্র) প্রত্যেক অঙ্গুলিতে শ্বরসংস্থান 


মুদ্রার নূতন আবিষ্কার নন্দিকেশবর, কোহল, ষাষ্টিক ব৷ নাট্যশান্ত্কার ভরত কেউ 
করেন নি, টৈদিকযুগে খত্থিক্‌ ব্রাঙ্ষণেরাই মুদ্রার উদ্ভাবন করেছিলেন সামগান- 
সম্পর্কে। নন্দিবেশ্বর' * কেবল “অভিনয়দর্পণ' গ্রস্থেই নয়, তার স্থবুহৎ্'নন্দিকেশ্বর- 
সংহিতা” এবং “ভরভার্ণৰ' গ্রন্থ-ছুটিতে নাকি মুদ্রার আলোচন! করেছেন। 
শিল্পাচার্য আনন্দকুমার-্বামী 272 7177707 ০1 055//6-গ্রন্থে মঙগলাচরণে 


৭৭। মন্দিকেশ্বরের কথা পুর্ব আলোচিত হয়েছে। বে সঙ্গীতশাস্বী নদ্দিকেন্বর ও 
“অভিনয়দ্পণ'-ম্লন্িত1 নন্দিকেশ্বর এক ও অভিন্ন ব্যকি কিন! ত| যথেষ্ট আলোচনার বিষয় । 
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এ+ (হারান এক১৫. ৯. এ 


(২নং চিত্র ) শ্বর-মচযায়ী অন্ুলিপ্রদর্শন (সামগানের গাত্রবীণা ) 
পর ইন্জ্-নদ্বিকেশ্বর-সংবাদে ভরভার্ণবের উদ্বেখ করেছেন। ঘটনাটি এই £ 
ধৈত্যনর্তক নটশেথরেরঃসঙ্গে নৃত্যের প্রতিযোগিতায় জয়লাভ করার জন্য ইন্দ্র 
নন্দিকেশ্বরের কাছে নৃত্য কলা শিখতে ইচ্ছা করেছিলেন । নন্দিকেশ্বর চার* 


৩২৪ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহণপ 


হাজার শ্লোকবিশিষ্ট «“ভরতার্ণব-গ্রন্থ রচনা কোরে দেবরাজ ইন্ত্রকে শিক্ষা 
দেন। কিন্ত ইন্দ্র এ বিস্তৃত গ্রন্থ যথাযথ আয়ত্ত করতে অক্ষম হোলে 
নন্দিকেশ্বর "ভরতার্ণবগ্রস্থ সংকলন কোরে “অভিনয়দর্পণ' রচন1] করেন । ভঃ 
কষ্ণমাচারি, ডঃ রাঘবন প্রভৃতি একাহিনী অনেকট] স্বীকার করেন। ভাগ্ার- 
কার ওরিয়েপ্টল রিপার্চ ইনষ্টিটিউটে “ভরতার্ণব নামে হস্তলিখিত একখানি 
গ্রন্থের সন্ধান পাওয়1 যাঁয়। কোন কোন মনীষীর অভিমত সেটি নাকি 
«অভিনয়দর্পণ'-প্রণেতা। নন্দিকেশ্বরের রচিত নয়। যাই হোক একথ। কিন্ত 
সত্য যে কোহল, নন্দিকেশ্বর, ভরত প্রভৃতি প্রাচীন আচারের বৈদিক 
সামগদের হত্ত বা অঙ্গুলিসন্নিবেশের তথা মুদ্রার নিদর্শন অনুমরণ কোরেই 
তাদের গ্রন্থে নৃতা ও নাটোর বিচিত্র আঙ্গিক বিকাশের পরিচয় দিয়েছেন । 
সামশ্বরের সন্সিবেশক ত্বিতীয় নম্বর চিত্রের মধ্যে পঞ্চম ও ষষ্ঠ হন্তকরণ-ছুটি 
পরধ্তাঁকালের পত্তাক, অর্ধচন্দ্র ও অনে কট? হংসপক্ষ মুদ্রার সঙ্গে সাদৃস্টে মেলে । 
বৈদিকষূগে স্থনির্দিষ্ট নিয়মপদ্ধতি অনুসারে সামগসম্প্রদায়ের মধ্যে মুদ্রার 
প্রচলন ছিল এবং সে” মুদ্রা ভাষায় ও লিখনে আবিষ্কার না কোরে তার! কেবল 
করণ-অন্ুসারে প্রয়োগ করেছিলেন । 
মুদ্রার পরিচয় দিতে গিয়ে নন্দিকে্বর অভিনয়দর্পণের “হস্তভেদাঃ পর্যায়ে 

অপংযুক্ত (510816) ও সংযুক্ত (৫০0915 বা ০91711760 ) হস্তলক্ষণ ব! 
মুদ্রার পরিচয় দিয়েছেন ঃ “অসংযুতাঃ সংঘুতাশ্চ হন্তদ্েধা নিরূপিতা” । 
“অসংযুত' হত্তলক্ষণের ভেদসন্বদ্ধে ভিনি বলেছেন? 

পতাকস্ত্রিপভাকোইধপতাকঃ কর্তকীমুখঃ। 

মমুরাখ্যোইধচন্দ্রশ্চ অরালঃ শুকতৃগ্ুকঃ ॥ 

মুষ্িশ্চ শিখরাখ্যশ্চ কপিখ: কট কামুখঃ। 

সুচী চন্দ্রকল। পল্পকোশঃ সর্পশিরত্তধ! ॥ 

মুগশীর্ষঃ সিংহমুখঃ কাজুলশ্চালপন্ম ₹৫। 

চতুরো ভ্রমরশ্চৈব হংসান্তে। হংসপক্ষ কঃ ॥ 

সম্দংশে মুকুলশ্চৈব তাত্রচুড়ন্ত্িশূলকঃ | 

ইত্যনংযুতহস্তানামষ্টাবিংশরীরিতা ॥*৮ 


৭৮| 01, (ক) “অভিনয়দর্পণ, (পঙ্ডিত অশোকনাথ শান্ত্রী-সম্পাদিত ), ৮৯--৯২ 
(খ) রাজেন্র-শংকর 28178701587) 01 7427628 £% 1711752% 1)01,0570 (1179 
[70107 47৮5 4101009)]5 1995 (৯ 001১ 9944, 
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পতাক, ভ্রিপতাক, অর্ধপতাক, ময়ূর, অধচচন্ত্র, অরাল, শুবতুণ্ডক, মুষ্টি, শিখর, 
কপিখ, কটকামুখ, সুচীকলা, পদ্মকোশ, সর্পশিরঃ মুগশীর্ষ, সিংহ্মুখ, কাল, 
অলপল্সক, চতুর, ভ্রমর, হংসাস্ত, হংসপেক্ষ, সন্দংশ, মুকুল তাত্রচুড় ও ব্রিশূল 
এই ২৮ প্রকার অসংযুত হস্তলক্ষণভেদ । নাট্যশাস্ত্রে ২৪ রকম লক্ষণভেদের 
উল্লেখ আছে এবং সেগুলি পতাক, ত্রিপতাক, কর্তরীমুখ, অধশন্দ্, অরাল, 
শুকতুণ্ড, মুঠি, শিখর, কপিখ, কটকামুখ ব। খটকামুখ, ্ুচী, পদ্মকোশ, 
সপশির্ষ লাজু ( কালাহ্ুল 1), উৎপলখন্ম বা অলপন্, চতুর, ভ্রমর, হংসাস্য, 
হংসপক্ষ, সন্দংশ, মুকুল, উর্ণনাভ, তাত্রচুড়। যেমন, 
পতাকস্ত্রিপতাকশ্চ তথা ৫ব কর্তরীমুখঃ। 
অধচন্দ্রো। হরালশ্চ শুকতু গুত্তঘৈব ॥ 
মুগ্টিশ্চ শিথরাখ্যশ্চ কপিখঃ কটকামুখঃ | 
সুচ্যাস্ঃ পল্পকোশশ্চ তথ টৈ সর্পশীকঃ | 
মৃগশীর্ষ পরে। জেয়ে! হত্ডাভিনয়যোক্ৃভিঃ। 
লাঙগুলোৎ্পলপন্মশ্চ চতুরে। ভ্রামরম্তথাঃ ॥ 
হংসান্যো হংসপক্ষশ্চ সন্দংশো মুকুলস্তথা। 
উর্ণনাভস্তাশচুড়শ্চতুবিংশদ্িমে করাঃ ॥* 
এদের মধ্যে পতাকহন্ত”-মুদ্রায় অ্গুলিগুলি পরস্পর সংশ্লিই হোয়ে প্রসারিত ও 
ভনুষ্ঠ কুর্চিত অবস্থায় থাকে। নাট্যশান্ত্রে এই মুদ্রার বর্ণনায় সামান্য 
(কিছু পাথক্য আছে। অভিনয়দ পণে আছে £ "অঙ্গুল্যঃ কুঞ্চিতানুষ্টঃ গ্রস্থতা। 
যদি, স পতাককরঃ” (শ্লোক) এবং নাট্যশান্ত্রে আছেঃ “কুঞ্চিতশ্চ তথা হুষ্ঠঃ 
ম প্তাক ইতি স্থৃতঃ”( ৯1১৮ )। নাট্যশান্ত্রকারের মতে পতাকলক্ষণে অঙ্গুলি- 
গুলর অগ্রভাগ মিলিতভাবে প্রসারিত ও অন্ুষ্ঠ কুঞ্চিত থাকে । শাঙ্গদেব 
স্ী-রত্বাকরে (৭।১৪-১১০) বলেছেন অনুষ্ঠ কুঞ্চিতভাবে তর্জনীমূলে সংলগ্ন 
হয় ও অপর অন্গুলিগুলি মিলিতভাবে প্রসারিত থাকে এবং সঙ্গে সঙ্গে করতল 
প্রসারত হয়। হম্তলক্ষণের আবার ব্যবহারিক প্রয়োগ ব। বিনিয়োগ 
আছে এবং সেগুলি ভাবের পরিচায়ক ও রসের গ্োোতক। সংযুতহস্তের 
লক্ষণভেদসন্বদ্ধে অভিনয়দপণকার বলেছেন, 


৭৬ ) 02 (ক) নাট্যশান্ত্র (কাশী, ১৯২৯ ), ৯৪--৭ 
(খ) সঙ্গীতরত্বাকর, ( পুগ। সং) ৮৮৮৮২ 
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অঞ্জলিশ্চ কপোতশ্চ কর্কটঃ হ্বন্তিকস্তথা ॥ 
ভোলাহত্তঃ পুশ্পপুট উৎসঙ্গঃ শিবলিজকঃ । 
কটকাবধনশ্চৈব কর্তরীদ্বস্তিকত্তথ। 

শকটঃ শঙ্খচক্রে চ সম্পৃটঃ পাশ-কীকৌ । 
মন্সাঃ কুর্মো! বরাহস্চ গরুড়ো নাগবন্ধকঃ ॥ 

থটা ভেরুণ্ড ইত্যেতে লধ্যাতাঃ সংযুতাঃ করাঃ । 
ত্রয়োবিংশতিতুযক্তাঃ পূর্বগৈর্ভরতাদিভিঃ ॥৮* 


অঞ্জলি, কপোত, কর্কট, স্বন্তিক, ডোল। (-হস্ত )১ পুষ্পপুট, উৎমঙ্গ, শিবশিজ, 
কটকাবর্ধন, কর্তরী, ত্বস্তিক, শকট, শঙ্খচক্র, সম্পুট, পাশ, কীলক, মৎস্য, কুর্ম, 
বরাহ, গরুড়, নাগবন্ধ, খটা ও ভেরুওড। ভরতও নাট্যশান্ত্রে ২৩ প্রকার 
হত্তলক্ষণের পরিচয় দিয়েছেন। ডঃ আনন্দকুমার-স্বামী 276 1477707 ০1 
025/%/৫-গ্রস্থে এদের বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন ।”১ অনেকের মতে সংযুক্ত- 
হৃত্যলক্ষণ ২৭, আবার কারু মতে ৩* প্রকার। ভট্ট অভিনবপ্তপ্ত অনংঘুত ও 
সংযূত লক্ষণগ্ুলির মিলিত সংখ্যা ৬৭ প্রকার বলেছেন, কিন্তু নাটাশাস্ত্রে র মতে 
সর্বসমেত ৬৪ রকম হস্তলক্ষণ। মুদ্রার সংখা।, লক্ষণ ও প্র্মোগব্যাপারেও 


৮০| (ক) 0, “অভনন্বদর্পণ”, ( পঙ্গিত অশোকনাথ শাস্্ী-সংপাদিত) ১৭২--১৭৫ ) 
€খ) নাট্যশান্ত্র (কাশী সং) ৯:১১--১৭, ১৮৪২৯; (থ) 'সঙ্গীত-রত্বাকর' ( পুণ। সং ), 
৭1৯৭---১৯০, ১০১--১০৩) (ঘ)রাজেক্র-নংকর 2 +98/71901857% 01 11075 5$ 67৮ 22870 
1)07,0280 (10109 (০৮৮ 87৮5 4205081 1995), 1901), ১9. 


৮১ | ডঃ আনন্দকুমার-স্ধামী 21756 28612570780 47 07, 7:615060? £ 17508 
প্রবন্ধে গ্রতীক ও মুদ্রাসন্বন্ধে বলেছেন $ 1491887009 950010০1880 210 70008297৮18 0 
0 155705) &06 001001619 951001)018910, ০1 9%61:800699 800 6106 ৪) 20109128100 0 
91 099819, 593, 810. 00158108] [0600189716598, 0089 51070016970 ০1 £9৪609 
880100098 &79 ৮৪1০0১8 ১০953610008 0? 5009 19800. 157)0দ%0, &5 7772768 2 0£ 
[00581089] 0090018718169, ৮0৪ &10110 ৪59০0? 518 ০0: 609 91907৮06498 
01 980648 975 £085910098, 110)9 80103906০01 ৪9স৮৪52779011900 1৪ £997511 
20588375920765905 00৮) 2০ 190৮১ 60085 123586945 0592 £0000 6179 09819988 
91000610109] 9219918910008 88 &, 02001 190৮ 0? 06 0০৮91 280 910৮৮ 0 %%৪ 
৪76 8200 8109 2591101010, 10015, 1580. 1706 198790 9160092 ০ 089 9837851030018 
10 168 291161005 ৮7৮১ 02 80 569 20 823: 569911 010 20681086102, ০01 626 105989 
(01) 31305125787555 005১ 4 9, 215 8150 1, 4১ 874 )০১-751975 276 
780০86051508 ০01 4756 116674508807500 1 00707688101. 616 228607% ০ 
£51805015 (1908), 097৮ [15 0.7. 
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মতভেদের অস্ত নেই এবং বিভিন্ন রুচি থাকার জন্য মুদ্রলক্ষণেডেদ হওয়াও 
স্বাভাবিক।৮ৎ 


হত্যলক্ষণপ্তলির খষিঃ বংশ এবং বর্ণ কল্পিত হয়েছে । ভারতবর্ষের মতো 
আধ্যাত্ভূমিতে এরকম কল্পনার সার্থকতা আছে তা উল্লেখ করেছি। 
পণ্ডিত অশোকনাথ শাস্ত্রী বলেছেন £ “বেদমন্ত্রের সহিত এবিষয়ে ইহাদিগের 
যথেই সাম্য আছে"।৮* বৈদিকী ও তাস্্রিকী ক্রিয়াহুষ্ঠান ও তাৎপর্যের সঙ্গে 
হৃত্যলক্ষণগুলির সাম্য ও সাদৃশ্ঠ আছে বোলে বৈদিক উপাপনাপ় এবং তা স্ত্রিক 
পৃজাপদ্ধতিতে মুদ্রাগুলি সপম্মানে আসনলাভ করেছে। দেবতাদের পৃজা- 
পদ্ধতিতে মুদ্রা বা হস্তলক্ষণগুলি রন ও ভাবের পরিবেশক । 
মুদ্রাগ্তলি পুজায় সাধকের মনোভাবের প্রকাশক বা প্রতীক। মনের 
বিচিত্র ভাব প্রতীকরূপ মুদ্রার সাহায্যে প্রকাশ পায়। সাধক ও পুজকগণ 
ভাবকে কথায় বা ভাষায় প্রকাখ করেন । ট্বর্দিক কাল থেকে আরম্ভ কোরে 
আজ-পর্স্ত সকল রকম পুক্জায় এবং হোমান্ুষ্ঠান প্রভৃতিতে মুদ্রাগুপির 
ব্যবহার হয় অভিব্যক্তির প্রতীক বা বাহক হিসাবে । সুতরাং মূদ্রাগুলির 
ব্য বৈদিক যুগেই হয়েছিল তা বলেছি এবং এদের পিছনে শিল্পপ্রতিভার 
সঙ্গে সঙ্গে অধ্যাত্মভাবও স্পট । 

ভারতীয় নৃত্যে হস্তমুদ্রাসম্বন্ধে শুভন্কর স্থচিস্তিতভাবে যা লিখেছেন 
তার কতকাংশ এখানে উদ্ধত করা গেল ( বিশ্ববাণী, কাতিক ১৩৬৭, »ম 
সংখ্য। থেকে )। তিনি বলেছেন £ "নাহিত্যের তুলনায় নৃত্যকলার প্রকাশক্ষমতা 
বেশ থানিকট। সীমায়িত। ছন্দাফ্রিত দেহভঙগিমান়্ শিল্পীকে তার উপজীব্য 
বিষয়টি রূপায়িত কোরে তুলতে হয়। তা! নংলাপনিষিদ্ধ। আবহলঙ্গীত 
যদিও কিছুটা! সাহাযা করে কিন্তু সেটাও গৌণ । ভারতীয় নৃত্যকলার 
বিবিধ শিরকর্ম, দৃ্টিকর্ম, গ্রীবাকর্ণ ইত্যাদির বিধান আছে। লোকচরিত্রের 
বিশ্লেষখে মনের বিবিধ ভাবের সঙ্গে ভ্র-অক্ষিটুটাদির সঞধচাপনবৈচিত্রয 
লক্ষ্য কোরে ভারতীয় নুত্যে এ সবের স্যহি। 


৮২) এ'সম্ন্ধে বিশ্ব বিবরণ পঙ্জিত আশোকনাথ শাস্ী সম্পাদিত “অভিনয়দপণ” 
(১৩৪৪), পৃ" ৬৭-৬৮ ভ্রষ্টবা । 
৮৩। (ক) "অভিনয়দপণ' (পত্তিত অশোকনাথ শান্্রী-সম্পা্দিত ), পৃ' ৪৩ 
(খ) ডঃ মনোমোহন ঘোষ সম্পার্দিত 'অতিনযদর্পণ, ডরষ্টবা। 


৩২৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


“তা সত্বেও ভাব যেখানে গভীর, শুধু অঙ্গ-উপাঙ্গকর্মে বা কেবলমাত্র দেহ* 
ভঙ্গিমায় তা প্রকাশ করা যায় না। তাই বিভিন্ন নৃত্যকর্মকে তাঁদের স্বয়ং 
প্রকাশ অর্থ ছাড়াও আরোপিত অর্থে অর্থবান কর] হয়েছে। উদ্দেস্টর প্রকাশের 
সৌকর্ধ ও সম্পূর্ণতাসাধন। যেমন শাস্ত্রে "মীলিত"দৃষ্টির নির্দেশে আছে 
অর্ধবিকশিত দৃষ্টিতে । প্রয়োগের বিধান--জপ, ধ্যান, নমস্কার, উন্মত্তত1 ও 
সুক্মৃ্িতে । জপ, ধ্যান অর্ধেমুক্ত দৃষ্টিতে প্রকাশ পেলেও উন্মত্ততার ভাব 
এস্ভৃছিতে কোথাও নাই, বরং আছে ক্ুুরতা ব। ধূর্ততার ভাব। আর জ্রুর 
হোলেই যে তা বোঝাবে এমন কথা বলা চলে না। বে 'সর্পশির্ষ-মুদ্রা- 
প্রয়োগের সঙে “মীলিত”-দৃষ্টি সাপের কথাই ম্মরণ করিয়ে দেয়। আরো ছুঃ 
একটি ধরা যাকৃ। উভয় পার্থে মস্তক চালনাকে বলে “পরিবাহিত”-শির, 
ব্যবহারবিধি--মোহ, বিরহ, স্তুতি, সম্ভোষ, অন্মোদন ইত্যাদিতে । এর 
ভিতর বয়টি "পরিবাহিত”' শিরে পরিল্ফুট। *তিরশ্টীন” শ্রীবা-সম্পাদনের 
নির্দেশ উপরদিকে উভয়পার্থে সাপের গতির মতে! গ্রীবাঁচালনায়। অর্থ. 
মোটেই ম্বতঃম্ফুর্ত নয়। আর সে" পরিশ্রমও আবার খড়গচালনা হেতু । 
এমনি আরো বহু দৃষ্টান্ত দেওয়া চলে এবং এ লকল দৃষ্টান্ত থেকে একথাই 
প্রতীয়মান হয় যে ভাবের গভীরতা ও স্ক্মতার জন্যই এমনি আরোপিত 
অর্থে নিত্যকর্মকে অর্থসম্পন্ন কোরে তোল? হয়েছে । অন্যান্য দেশের 
তুলনায় ভারতীয় নৃত্যের ভাবজম্পদের গভীরতা, ব্যপ্তি ও স্ুক্মতা সর্বাধিক। 
নটরাজের তুীয় মুর্তি ভারতবর্ষেই সম্ভব হয়েছে । অন্তান্ত কোন দেশেই 
স্থল বাস্তবকে ছেড়ে নৃত্যের মাধ্যমে শিল্পী ছুজ্ঞেঘ রহশ্তলোক বা অস্তর্গোকের 
দিকে এগুতে কোন চেষ্টাই কোনকালে করেনি। সে'কারণে ভারতীয় 
নৃত্যে এমন হুষ্মাতিহুক্ম বিভাজনের প্রয়োজন অনুভূত হয়েছে। অন্য দেশে 
কিন্তু তা হয় নি। 

পস্থক্মভাবে বিশ্লেষিত হয়েছে বিশেষ কোরে গ্রীবা” দৃষ্টি প্রভৃতি অঙ্গ-উপাঙ্গ- 
কর্মগুলি | বিস্ত সংখ্যার দ্দিক থেকে হ্তমুদ্রীরই আধিক্য। সংযুত হম্ত ও 
'অসংযুত হস্ত। এই মুদ্রাকে ভিত্তি করে আবার “দেবহস্ত”+) প্ৰশবতারহত্” 
ও প্ৰান্ধবইন্ত | ত1 ছাড়াও আছে “নৃভহন্ত।” ও “নবগ্রহহত্য+ | সম্প্রদায়”. 
ভেদে এসব হন্তকর্মে সংখ্যা এবং প্রয়োগে পার্থকা দেখা যায়। নাট্যশাস্ত্রে 
অসংযুত হ্তমুদ্রার (এক হাতে »ম্পাদিত মুদ্রার ) সংখ্যা চব্বিশ, অভিনয়দর্পণে 
আটাশ, সঙ্গীত-রত্বাকরে চব্বিশ ও 727707 ০7 0925/27-গ্রস্থেও চব্বিশ । 


শিক্ষায় সঙ্গীতের উপাদান ৩২৯ 


সংযুতহত্মুদ্রা অর্থাৎ ছু"হাতে যে মুদ্রা নিষ্পন্ন হয়--নাট্যশান্ত্রে তেরো, অভিনয়- 
দর্পণে তেইশ, সংগীত-রত্বাকরে তেরে! এবং 2/277০7 ০1 965/578-এ সাতাশ । 
এসাতাশটি ছাড়াও আরে! সাতাশটির উল্লেখ 7481101 ০1 06515/6-এ দেখা 
যায়। এসব মুদ্রার প্রয়োগবিধানে অনেকগুলি প্রতীকাত্মাক আরোপিত 
অর্থে অর্থবান। কোথাও বা সামান্ত সামগ্তশ্ত আছে। 

“নাট্যশাস্ত্রোক্ত চাঁববশটি অসংযুতহম্তমুদ্রা হচ্ছে পতাক, ত্রিপতাক, 
কতরামুখ, অর্ধচন্ত্র, অরাল, শুকতুণড, মুগ্টি, শিখর, কপিখ, খটোমুখ, থটী, 
পল্পকোশ, সর্পশির্ষ, কাজুল, উত্পলপন্ম, চতুর, ভ্রমর, হংসান্ত, হংসপক্ষঃ সন্দংশঃ 
মুকুল, উর্ণলাভ ও তাত্রচুড়। সঙ্গীত-রত্বকরের সংখ্য। আটাশ। তার মধ্যে 
তেইশটি নাট্যশাস্ত্রের মতোই এবং বাকী পাচটি--অর্ধপতাক, মযুর, চন্দ্রকলা, 
সিংহমুখ এবং ত্রিশূল। নাট্যশাস্ত্রের "উর্ণনাভপ্-মুদ্রার সাক্ষাৎ পরিচয় অভিনয়- 
দর্পণে গাওয়া যায় না। থটকামুখ, কাঙ্গুল ও উৎপলপন্কের পাঠেও একটু 
অসামঞ্ম্ত দেখিতে পাওয়া যায় । 1477701 ০1 0251576-এর সাদৃশ্য পাই সঙ্গীত- 
রত্বাকরের সঙ্গে। সংযুতহস্তমুদ্র নাট্যশান্ত্রে তেরে?--অঞ্জলি, কপোত, কর্কট, 
ত্বহ্তিকঃ কটকবর্ধমান, উৎসঙ্গ, নিষেধ, দোল, পুষ্পপুট» মকর, গজদস্ত, অবহিত 
ও বর্ধমান। অভিনয়দর্পণে তেইশ। ছুইয়ের ভিতর সাদৃশ্ঠ দেখা যায় 
মাত্র সাত আটটিতে। নুত্ৃহন্তের বিধান নাট্যশাস্ত্রে ত্রিশ প্রকার, মতান্তরে 
লাতাশ। অভিনয়দর্পণে এই হস্তসংখ]1 মাত্র তেরে? । নাট্যশাস্ত্রের নৃত্বহস্ত 
সংযুত ও অংযুত হস্ত থেকে পৃথক, কিন্ত অভিনয়দর্পণে ত্রয়োদশ নৃত্তহত্য সংযুত 
ও অসংযুত হস্ত থেকেই গৃহীত হয়েছে । অসংযুতহত্্ থেকে ছয় ( মতাস্তরে 
পাচ) এবং »ংযুহন্ত থেকে সাত ( মতান্তরে আট )। তাছাড়াও অভিনয়- 
ঘবর্পণে ষোলটি দেবহত্ত--যথ। ত্রক্মা, শিব, বিষুঃ সরন্বতী, পার্বতী, লক্ষ্মী, 
গণেশ, কাতিকেয়। মন্মথ, ইন্দ্র, অগ্নি, যম, নিষ্ঝতি, বরুণ, বায়ু ও কুবের | 
ঘ্বশাবতার হন্তু-মতন্য, কুর্ম, বরাহ, নৃসিংহ, বামনঃ পরশুরাম, রামচন্দ্র 
বলরাম, কষ এবং কনছ্ধি। তাছাড়া বাদ্ধবহস্ত--দম্পতী, মাতা» পিতা, 
বশ্র, শ্বশুর ইত্যাদি । জাতিহন্ত--রাক্ষস, ত্রাঙ্ষণ, ক্ষত্রিয় বৈশ্য ইত্যাদি 
নবগ্রহ হন্তেরও বিধান আছে। শ্রাস্্রকীরগণের মধ্যে কেউ আবার উপরি-উক্ত 
সংযুত ও অ+ংযুত হতুমুদ্রাগ্ুলির পৃথক পৃথক খষি, বর্ণ ও বংখের বথা 
বলেছেন। 
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“এই মুন্রাগুলির অর্থপ্রকাশের ক্ষমতার দিক থেকে বিচার করা যাক । 
এপ্রসজে বলতে গেলে শ্রথমে বল দরকার যে একই মৃদ্জাগ্রয়োগের 
নিগুনতায় বিডি অর্থজ্ঞাপক হয়। ধর] যাক 'পতাক"-মুত্রার কথা । অভিনম- 
ঘর্পণে বল হয়েছে নাট্যারভ, মেঘ, বন, নিষেধ, কুচস্থল, নিশা, নদী, 
অমরমণ্ডল, তুরঙগ, খণ্ডন, বায়ু, শয়ন, গমনোদ্চম, প্রতাপ, প্রসাদ, চন্দ্রালোক, 
ঘন-আতপ, কবাটপাটন, সপ্তবিভক্তি, তর, শপথ, তুফ্ণীভাব, দ্রব্যাদি "্পশ, 
আপর্বাদ, সমুদ্র, সম্বোধন, মাস, বৎসর, বৃষ্টির দিন ইত্যাদি অর্থে 'পতাক"-হস্ত 
ব্যবহৃত হবে। মুদ্রার সগঠন--করতল ও অঙ্গুলি প্রসারিত, পরম্পর-সংশ্লিষ্ট, 
অনুষ্ঠ ও অন্যান্য অস্গুলির মতো প্রসারিত ও সন্গিবিষ্ট । এই মুদ্রায় উপরের 
কতগুলি ভাব প্রকাশ পেতে পারে । নাট্যারস্ত-_আরভ্জ্ঞাপক কোন চারী ব! 
মণ্ডলের পর প্রপারিত কিংবা অর্ধপ্রসারিত দকক্ষণহন্তের 'পতাক*-মুদ্রা় বোঝা 
যায় যে এবার অভিনয় আরস্ত হচ্ছে । দক্ষিণে ও বামে পতাক"-মুন্রা আন্দো 
লিত করলে ্বতংই প্রকাশ পায় শিল্পী নিষেধ করছে। তেমনি প্রয়োগ- 
কৌশলে কুচস্থল, খণ্ডন, তরঙ্গ, তুষ্ণীভাব, স্পর্শ, আশীর্বাদ ও সম্বোধনের ভাব 
ব্যক্ত কর। চলে। কিন্তু নিশা, প্রতাপ, চন্দ্রালোক, হর্ধতাপ, প্রনাদ, সপ্তব্ভক্তি, 
বৎসর, মাস এগুলি কি পরিস্ফুট হয় পতাকমুদ্রান্স? যেভাবেই পতাকমুদ্রার 
প্রয়োগ কর] াক ন। কেন এদের অর্থ পরিষ্কার হয় না! এবং কোন কোনটিতে 
'আদেই কর| সম্ভব নয়। কজেই এ'সব অর্থ যে সংযোজিত হয়েছে তা সহজে 
বোঝা যায়। উদ্দেশ্ঠ পূর্বেই বলেছি যে নৃত্যের সীমাবদ্ধ ব্যঞজনাকে ব্যাপক 
করা। শুধু 'পতাক"-মুদ্রার বেলাতেই নয়, প্রায় প্রত্যেক হস্যমুদ্রারর এমনি 
আরোপিত অর্থের বিধান--৩1 সংযুতই হোক বা অসংযুতই হোক। 
'পতাক+-মুদ্রার নির্দেশিত. অর্থের মধ্যে কতকগুলি তবু শ্বতঃস্ফুর্ত, কিন্ত 
কোন কোন ক্ষেত্রে দেখ! যায় মুদ্রা আর বাবস্থার-বিধিমধ্যে কোন সংযোগর 
নেই, যেমন--ভ্রযর+ | মধ্যমার সঙ্গে সংযুক্ত অঙ্গুঠ, মাঝধানে বক্রতর্জ নী, 
অর বাকী অন্কুলিগুলি প্রসারিত | ব্যবহারের বিধান--ম্রমর। শুক, পক্ষ, 
সারস, কোকিল ইভ্যার্দি অর্থে। শান্্াস্তরে--পল্স প্রস্ততি পুষ্প5য়নে, 
কর্ণপুর ইত্যাদিতে । কিন্ত প্রশ্ন _ভ্রমরমুদ্রায় উপরি-উক্ত পক্ষীগুলিয় কোনটি 
বোঝা যাক্ব কি? “হংসপক্ষ'-মুদ্রা--তর্জনী, মধ্যমা ও অনামিকা পরম্পর- 
সংযৃক্ত ও ঈষৎ বক্রারুত? অঙ্গু্ঠ করতলসংক্লিই এবং কনিষ্ঠা প্রসারিত । 
অর্থজ্ঞাপক-স্যট্সংখ্যা, সেতুবন্ধন, নথ দ্বার! রেখাঙ্কন ইতাদি। “তাত্রচুউ'-” 
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তর্জনী বক্র, আর অনগুলি চতুষ্টয় পরস্পর যুক্ক, অর্থ-কুকূট আদি, বফ, 
কাক, উষ্র, লিখন প্রভৃতি । এমন আরে বহু দৃষ্টাস্ত দেওয়া যেতে পারে 
যেপব ক্ষেত্রে মুদ্র। থেকে নিষ্পার্বিত অর্থের অগ্রমান ছুঃসাধা। অসংঘুত 
হন্তের মতে। সংযুত হন্তেরও আবার কতকগুপি মুদ্র। আছে, সামঞন্ সেখানে 
যথেষ্ট, কাজেই অর্থজ্ঞাপন অনায়াস ও সহজঃ যথা-_অঙ্লি, কপোত, 
পুষ্পপুটি, শঙ্খ, শিবলিঙ্গ, ত্রিশূল ইত্যার্দি। অঞ্চলি--দুটি “পতাক'-হত্ত 
পরম্পরসংযুক্ত, অর্থ--দেবত। ও গুরুজনদিগকে প্রণাম । কপোত--অঞ্জলি- 
সম্তের অগ্র ও তলভাগ যখন যুক্ত তখন অর্থ--প্রমাণ, গুরুনস্ভাষণ ও বিনয়োচিত 
অঙ্গীকার । পুম্পপুট--উভঘ হস্তের অন্থুলিগুলি পরম্পরসংশ্লিষ্ট ও ঈষৎ 
বক্র এবং উভয় করতল সংযুক্ত, অর্থ_-আরতি, ফল প্রভৃতি গ্রহণ, অর্যদান 
ইত্যা্দি। শহ্খ_বামহন্তের অনুষ্ঠ ডান হস্তে মুষ্টিবদ্ধ এবং বাণহত্ডের 
তর্জনী, মধ্যমা, অনামিকা ও কনিষ্ঠ দক্ষিণহন্তের মুষ্টির উপর সংস্থাপিত, 
অর্থ--শঙ্খবাদন। শিবলিঙ্গ--সম্পূর্ণভাবে প্রসারিত বামকরভলের উপর 
প্রসারিত অঙ্গুঈসহ মুষ্টিবন্ধ দক্ষিণহস্ত স্থাপিত, অর্থ-.শিবলিঙ্গ। ত্রিশূল--. 
কনিষ্ঠ। ও অঙ্গুষ্ঠ কুর্চিত এবং তর্জনী, মধ্যমা ও অনামিক1 প্রপারিত, 
অর্থ--বিষ্বপত্র ও ত্রিত্বভাব। যথোচিতভাবে প্রয়োগ করতে পারলে উপরের 
সৰ কটি মুন্রাই স্বয়ংপ্রকাশ। “বাদ্ষব, “জাতি”, “নবগ্রহ প্রভৃতি যে সব 
হস্তের কথা৷ বল হয়েছে সেগুলিতে ছু'হাতে ছুটি মূদ্রা বা কখনো 
কখনে! ছুটি মুদ্রার পর আরে। ছুটি মুদ্র। সম্পাদন করার বিধান এবং 
সে-সব মৃদ্রার বিধান যে চরিত্রাঙ্্যায়ী ত1 বলাই বাহুল্য 

মুদ্রার স্ষ্টি ও রূপ সম্বন্ধে পাশ্চাত্য পণ্ডিতেরাও বিশেষভাবে আলোচন। 
করেছেন। জিন্‌ পৃজিলাঙ্কি (০8 7:2719910) বলেছেন “মুদ্রা-শবের উদ্লেখ 
বৈদিকোত্বর সাহিত্যে পাওয়া যষায়। এর সাধারণ অর্থ 'শীপমোহর” | 
হিন্দীভাষায় [মুক্ত্রা ও "মুদ্রা+ ছু'রকম শবই দেখা যায়। খস্ভাষার 
শীলমোহরের নাম “মুনয়ে (1%77০) | সিদ্ধিভাষায় বলে বুন্দ্রী” (1457475) | 
তিনি বলেছেন মুদ্রীর উৎপত্তি কথন্‌ থেকে ও ক্যামন হোল তা নিশ্চয় 
কোরে বলা যায় না। মনে হয় সামগানের হস্ত ও অঙ্গুলি সন্কেত 
থেকে বৈদিকযুগে মুদ্রার সৃষ্টি এবং একথা পূর্বেও বলেছি। এফ, . 
হোমেলের (চু, 119027261) অভিমত যে অসিরীয় ভাষা! মুসন্ধ' (14/5278) 
থেকে 'মুদ্রাশবের শ্ছতি হোয়ে থাকবে, কেনন। মুপকর অর্থ 'লেখা? ব। 
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'শীলমোহর? | দমুসক,-শব থেকে “মুদ্রা-শবের কৃতি হয়েছে এভাবে-- 
মুলরূ-মুজ্রাসমুদ্র। । পালিভাষায় মুদ্রাকে বল! হয় এমুদ্দী' | কিন্তু জাঙ কার 
(02161), লুযুভার্স (0৫615) প্রভাত মনীষার হোমেলের সিদ্ধান্ত ব্বীকার 
করেন নি। বর্তমান হিন্দী, মারাঠী, বাঙ্গালা, কানার প্রভৃতি ভাষায় 
“মুদ্রা'-শবের অর্থ “টাকা” বা 'শীলমোহর' | হিন্দুস্থানীতে মুদ্রাকে মোহরও 
বলে। অধ্যাপক লুাভার্শদ বলেছেন খোটানে মুদ্রা তথ টাকার নাম “মুর? 
এবং তা থেকেই ঘমৃদ্রা-শব্দের স্ষ্টি হয়েছে বোগে মনে হয়। পাশ্চাত্য 
মনীষার! বৈদিক সামগানের প্রয়োগ ও গ্রকাশভঙ্গী লম্তবতঃ [বশেষ ভাবে 
লক্ষ্য করেন নি বোলে মনে হয়। জিন্‌ পৃজিলাস্কর মতে মাঙ্গালক 
ধর্মানুষ্ঠানে অথবা আভিচারিক কোন কর্মে “মুদ্রা"শবে হস্তভঙ্গা বোঝায়। 
একথা অনেকট। সঙ্গত। পণ্ডিত অশোকনাথ শাস্ত্রী বলেছেন £ “নর্তনকপায় 
যেসকল হম্তঙ্গী প্রদশিত হহয়া৷ থাকে সাধারণত সেগ্তলিকে মুদ্রা নামে 
অভিহিত করা হয়। কেবল নর্তন ও নাট্যাভনয় কেন_ পৌরাণিক ও 
তান্ত্রিক উপাসনায়ও এই প্রকার দেবপ্রীভকর নানাবূপ হস্তঙঙ্গা (মুদ্রা) 
ও দ্বেহভঙ্গী ব্যবহৃত হহয়া থাকে । ন্তমুত্রা ও উপাপনামুদ্রার মধ্য 
ব্যবহারিক রূপভেদ থাকিলেও উভয়ের মৃলম্বরূপে €োন পার্থক্য নাহ । 
মূলতঃ এই উভয় শ্রেণীর মুদ্রাই সাক্ষেতক মৃকভাষা মাত্র”।৮* জিন্‌ 
পৃজিলাস্ক কেবল তান্ত্রিক বৌদ্ধধর্মের মুদ্রার উপযোগিতার কথা বলেছেন, 
কিন্তু হিন্দু ও বৌদ্ধ এই উভয় তান্ত্রিক অনুষ্ঠানে যে মুদ্রার প্রচলন ধেখা 
যায় সে সম্বন্ধে কিছু বলেন নি। অধ্যাপক ফিনোট (1, 71০1) বলেছেন 
*মঞু্রীমূলকল্প”-গ্রন্থে মুদ্রার উল্লেখ আছে”* এবং তাস্রক অনুষ্ঠানে মণ্ডল, মন্ত্র 
পূজা ও মুদ্রা এই চারটির অপরিহাধতাবে প্রয়োগ আছে। পূজার অপগিহাধ 
অঙ্জরূপে মুদ্রার ব্যবহার সকলে স্বীকার করেন। শৈব ও বৈষবদ্দের অনুষ্ঠানেও 
মুদ্রার ব্যবহার হয়। অট্যাপক পৃজিলান্কি বলেছেন “গামপুজাসগপি -গ্রদ্ছে 
ও বিশেষভাবে 'নারদপঞ্চরাত্র"-গ্রন্থে তৃতীয় অধ্যায়ে ২৪ রকম মুদ্রার উল্লেখ 
আছে। সন্ধ্যানুষ্ঠানে সর্বদ1 মুদ্রার ব্যবহৃত ছিল। তান একথাও 
বলেছেন বৈদিক যুগেও মুদ্রার ব্যবহার ছিলঃ কেনন। বৈদিক সাহিত্য- 


৮৪ | 0£, “অভিনয়দর্পণ (পণ্ডিত আশোকনাথ শাস্ত্ী-দম্পা দিত ), ভূমিকা পৃ" 1/৯ 
৮২ | 015 'মঞুত্রীমূলকল', ৬২--২৪ অধ্যায়। 
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গুলি তার প্রমাণ। বাজসনেয়-প্রাতিশাখ্য (১১২১) ও পাণিনীয়শিক্ষার 
উল্লেখ কোরে পৃজিলান্কি মন্তব্য করেছেন: +00178 02010 06 ৬৩৫1০, 
(10169, [১0৮০৬০19016 011৫5 [6 0০: 210 116 £0251016 02 
0176 79181767210 061178 815178 106 5216 21881091 0: 121181009 
1001১91121)06)” 1৮৬ বাজসনেয়-প্রাতিশাখ্যে ও পাণিনীয়শিক্ষায় 'হস্তেন'-শব্দে 
উল্লেখ হস্তচঙ্গীর প্রকাশক । যাজ্ব্ধ্যশিক্ষা এবং অন্যান্ত টবদিক সাহিত্যে 
মুদ্রার তথা হস্তভঙ্গীর উল্লেখ ও বিবরণ পাওয়া যায়। 

“মুদ্রা” অর্থে তন্ত্রে দেবতাপত্বী তথা দেবীকেও বোবায়। মাননীয় ফিনোট 
'এসনম্বন্ধে বলেছেন: 27481710712 01 27016 750211 712776-77714212 
095 1) 106] 2170185, 06514651176 91401109157 501056১1120 ০1 ৮/০77277 
1১01) 2 ভ701727 19 29509019160 10 106 11125, 1701 10512106, 1 
106 207765617, 1172 01925161 217৫ ৫6501015091) 1556 [0617 71210125 
210) 1)0/2৬61 ৫1501666 16 62016551011 129 ০1010121115 0৩5 
11১6 0917020৫965 1901 168৮2 27 ৫০041 00012 102 0211 10101 
(10256 16177101176 255151910 9125, ৬7৪):8৮81511 15 85610 006107516 ০1 
110712-771110725 1) 00281115 911761015”5 71150 ৬106 (2270-777071152)” 1 
্টতরাং “মুদ্রা” শকের ছার? টাকা, মোহর বা শীলমোহর ও হস্তভঙ্গীর 
মতে] দেবী তথা দেবতাপত্বীও বোঝায়। তাছাড়া তন্ত্রে পঞ্চমুদ্রার 
মধ্যে চাল-কডাই ভাঙঞ্জাকেও মুদ্রা বলে । পরিশেষে পণ্ডিত পৃথিলাস্কি বলেছেন £ 
44110065100 01116 ০1 771/072, 17 [501 500জ 16 70010791761706 
091 11)6 1610600165 ড1)101) 18৮০ 1916৫ 116 1150 112121065090101 ০1 
13700115121, 210৫ 0010080 1 ৮61% 01061610091 06 09০91101081 
2110 2009109171051 210. £611810905 116 ০1 [10417 1795 19০ 11709৫ 
€986006)1৮* তবে মুদ্রা কোন্‌ সময় প্রচলিত হোল জিন্‌ পৃথিলাস্থি 
তার কোন সঠিক 'বিবরণ দেন নি। প্ররুতপক্ষে মুদ্রার স্য্টি টৈর্ধিক 


৮৬ | (36 ৬. 5, 1৫010172167075 001 

৮৭| 119 170201) 0816৮76) ০1. 11) 50151519965 00071577719, 01 
8190 (ক) এইচ, লাভার” ১ 1986 57550671475 9137১৯ %/০ 2125 0242, 
(৭) 716 7815 21686 900168%ও 87500851220 1)50689707% ৯৬, 7072, 5200. 
৮228752.১ (গ) 5৫91502965 115 0. 96. 
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যুগে হয়েছিল তাঁ পূর্বেই বলেছি। বিচিত্র বাগযজ্ধের অনুষ্ঠানে ও সামগানে 
বিভিন্ন ভাবের প্রকাশক বা গ্োতক হিসাবে লামগানকারীরা যে সকল 
ভঙ্গী ব্যবহার করতেন আনলে তাদের থেকেই মুদ্রার স্কট । 


নাটাশান্ত্রকার ভরত ছুটি গ্রামের কথা বলেছেন এবং সঙ্গে সঙ্গে ছুটি 

( ষড়জ ও মধ্যম ) গ্রামের শ্রুতিসংখ্যার উল্লেখ করেছেন; "অথ 
ঘৌ গ্রামৌ যড়জো মধ্যমশ্চেতি । তত্রাশ্রিতা ভ্বাবিংশতিঃ শ্রুতয়ঃ। যথা 
তিন্বোছ্ধে চ চতন্রশ্চ চতঅস্তিত্্র এব চ, দ্বে চতন্ত্রশচ ষড়জাখ্যে গ্রামে শ্রুতি- 
নিদর্শনম্‌? (২৮।২২)। ভরত শ্রতিগুলিকে বীণার তারের দৈর্ঘ্য বা পরিমাণ 
অনুযায়ী নির্ণম করেছেন।*৮ প্রতিটি শ্বরের শ্রতিসংখ্যার উল্লেখ কোরে 
তিনি বলেছেন, 

ষড় জশ্চতুঃ শ্রতিজ্ঞে য় ধাষভন্ত্রি:শ্ুতি: ম্বৃতঃ | 

দিশ্রেতিশ্চাপি গান্ধারে। মধ্যমশ্চ চতুশ্রুতিঃ ॥ 

চতুঃশ্রতিঃ পঞ্চমঃ শ্যাথ ত্রিঃশ্রতিটধবিতভ্তথা। 

দবিশ্রুতিস্ত নিষাদঃ স্যাৎ ষড় জগ্রামে শ্বরাস্তরে ॥ 
ভরত বলেছেন ষড়জের চার শ্রুতি, খষভের তিন, গান্ধারের ছুই, মধ্যমের 
চার, ধেবতের তিন ও নিষাদের ছুই শ্রুতি-্মোট সাতত্বরে বাইশটি 
শ্রুতির সন্সিবেশ ৷ প্রকৃতপক্ষে এক একটি শ্বরের হুক্ম অনুরণন তথা কম্পন- 
সংখ্যা অনেকগুলি, কিন্তু কাণে যা শোনা যায় সেই শ্রবণযোগ্য সুস্ 
্বরকম্পনের নাম শ্রুতি” ॥ শ্রুতির তথ! হুক্ষত্বরের স্থিতি শ্বরে চিরদিন ছিল। 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষী ও দৃষ্টিভঙ্গী যেদিন থেকে সাঙ্গীতিক শ্বরের দিকে 
আরোপিত হোল সেদিন সুক্ষ খ্বরগুলির সত্ব ও বিকাশচাতুরধধের কথা মানুষের 
কাছে ধরা পড়জে]। কোন কোন সঙ্গীতজ্ঞানীর মতে সাতটি স্বরের মধ্যে 
স্বরসাম্য ও শ্রুতিসন্গিবেশ আবিষার়ের রুতিত্ব নাকি নাটাশান্ত্কার ভরতের। 
কিন্তু ভরতের পূর্বে শিক্ষকার নারদ পাচটি রসাম্থবিদ্ধ শ্রুতির পরিচয় দিয়েছেন 
ষা ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসে ম্মরণীয় ব্যাপার । নারদ বলেছেন, 


দীপ্তায়ত! করুণানাং মৃদুমধ্য ময়োস্তথা। 
শ্রুতীনাং যোহবিশেষজ্ঞে। ন স আচার্য উচ্যতে ॥ 


৮৮1 গ্রজ্ঞানানন্দ ১ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাপ'- গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগে এ'দন্বনে জষ্টবা, 
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দ্ীপ্তা, আয়তা, করুণা, যু ও মধ্য এই পাঁচটি শ্রুতি। শ্রুতির 
প্রকৃতি ও কার্ধকারিতাস্দ্ধে যিনি জ্ঞানসম্প্র নন তাকে “আ চার্ধ"রূপে 
গ্রহণ কর। যায় না। নারদ 'আচাধা-শব্দের উপর বেশী জোর দিয়েছেন, 
কেননা! সাঙ্গীতিক সকল উপাদান ও তাদের যথাষথ প্রয়োগসম্বন্ধে যিনি 
সম্পূর্ণ জানরান একমাত্র তাকেই বিশেষজ্ঞ ও আচার্য বল] হয়। সাঙ্গীতিক 
উপাদানগুলির মধ্যে নারদ শ্রুতিকে প্রধান ও একাস্ত প্রয়োজনীয় বলেছেনঃ 
কারণ সঙ্গীতে রস ও রসানগুগত ভাবসৃষ্টিই শিল্পীর উদ্দেশ্য । রস ও ভাব নিষ্কে 
সঙ্গীত প্রাণবান, অন্যথা! সাড়ঘঘর ত্বরসঙ্জায় ভূষিত ও বিভিন্ন গ্রাম, মৃছ'না, 
লক্ষণাদিযুক্ত হোলেও সঙ্গীতশিল্পীর অভিপ্রায় অনুযায়ী যদি রস ও ভাব 
সর্বপাধারণের অন্তরকে প্রেরণাদীপ্ত করতে না পারে তবে সঙ্গীতবিকাশের 
কোন সার্থকভাই থাকে না। তবে শিক্ষাকাঁর নারদ লৌকিক স্বর ষড়জাদির 
পরিবর্তে বৈদিক কুষ্টা্ি শ্বরেরই শ্রুতি নির্ণর্র করেছেন। তার নির্দেশ 
থেকে মনে হয় বৈদিক গান তথ সামগানেও স্ল্রম্বরসন্লিবেশের কথা সাম- 
গায়ীর। জানতেন ও তদমুযায়ী সামগানে রসসঞ্চারের জন্ত শ্রতিগুলির প্রয়োগ 
করতেন। কিন্তু নারদীশিক্ষা ছাড়া আর কোন শিক্ষায় ও প্রাতিশাখ্যে 
বরে শ্রুতিসন্নিবেশের কথ] উল্লেখ নাই। আরে) এক কথ! যে নারদীর 
পরব নাট্যশাস্ত্রে মুনি ভরত শিক্ষাকার নারদপ্রদশিত দীর্চাদি শ্রুতিকে শুধু 
সহায় কেন-"আধার হিসাবে গ্রহণ কোরে লৌকিক ষড়জাদি সাত ম্বরের 
বাইশ শ্রুতি নির্ণয় করেছেন। স্থতরাং নারদ ও ভরতের এই অভিপ্রায় 
যে লাত ম্বরের জ্ঞানের সঙ্গে সঙ্গে তাদের সুন্ধস্বর তথা ভ্রতিরও জ্ঞান 
অর্জন কর। কলের পক্ষে উচিত। 

নারদীয়শিক্ষার পাঁচটি শ্রুতির নাম তাদের অস্তনিহিত রস ও ভাবের 

অভিব্যকিকে নিয়ে সার্থক । যেমন, 

(১) দীপ্ত -- প্রদদীপ্ত তথা তেজোদীপ্ত ভাবের প্রকাশক। বৌদ্ররসের 
পরিণতি । রুক্ষত1 বা শৌর্ধ-বীর্ধ, ভষণতা, গামতীর্ধ 
প্রভৃতি ভাবের উদ্বোধক। 

(২) আয়ত _-- বিস্তৃতি উদ্দারতা, অসীমতা! এবং এমন কি প্রসন্ত1 
প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক । বীরসের পরিণতি । 

(৩) করুণা ৮ কোমলতা, কারুণা, দয়া-দার্ষিণা, আবার অন্থভাবে 
শোকের প্রকাশক। করুণরসের পণ্রণতি। 
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(৪) মু "নম্রতা, কোমলতা, প্রসন্নতা, প্রীতি, উৎপাহ প্রতৃতি 
ভাবের উদ্বোধক। বাররসের পরিণতি । 

(৫) মধ্য! -- সমতা, ধৈর্ধ, সংযম প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক । অদ্ভুতরপের 
পরিণতি । 


নাট্যশান্ত্রে মুনি ভরত শূঙ্গার, হাস, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভদ্নানক, বীভৎস ও 
অদ্ভুত আটটি রস এবং রতি, হাস বা হান্ত, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, 
ভয়, জুগুপ্লা ও বিশ্ময্ম আটটি ভাবের পরিচয় দিয়েছেন। নাট্যশান্ত্রে 
তিনি বলেছেন £ “এতে হাষ্টৌ রপাঃ প্রোক্তা ক্রুহিণেন মহাত্মনী',--অর্থাৎ 
দ্বহিণ-ব্রক্ষ। তথ ব্রক্ষাভরত ক্লাপিক]াল যুগের প্রারস্তে (শ্রীষ্টপূর্ ৬০*-৫০৯ 
শতক) তার প্রণীত ব] সংগৃহীত নাট্যবেদে আটটি রসের পরিচয় দিয়েছেন । 
রামায়ণে শুদ্ধ সাতটি জাতিরাগেও এই আট রপের লীলামন দেখা যায়। 
্ী্টী্ যুগে মুনি ভরত তাদেরই অন্থসরণ করেছেন। রামায়ণে আছে, 

জাতিভিঃ সপ্তভিযু-ক্তং তন্ত্রীয়লয়সমন্থিতম্‌ ॥ 

রসৈঃ শৃঙ্গার করুণহান্তরৌদ্রভয়ানটকঃ | 

বীরাদিভিরসৈযুকক্তং কাব্যমেতদগায়তাম্‌ ॥ 
রামায়ণ তথ। রামচরিতগাঁনের সমম্ন কুশ ও লব শুদ্ধ সাতটি জাতিরাগ 
সম্পৃটিত কোরে গানে আট রস ও ভাব স্ষ্টি করতেন। ব্রদ্ধাভরত, ব্রন্ধা 
বা দ্রহিণ রামায়ণোত্বর নাটাশাস্ত্কার। শিক্ষাকার নারদ রস ও ভাবকে 
লক্ষ্য কোরে পাঁচটি শ্রুতির নামকরণ ও ত্বরে তাদের সমাধেশ করেছেন। শুধু 
শিক্ষাকার নারদই যে 'পঞ্চশ্রা্ি। (পাচশ্রত) স্বীকার কোরে ম্বরের পরিপূর্ণতা 
সাধন করেছেন তা নয়, পরবর্তী গ্রন্থকার রাজা রঘুনাথ “সঙ্গী ত্থধা”-গ্রস্থে 
বলেছেন সঙ্গীতশাস্ত্রকার ও সঙ্গীতজ্ঞানী শাছু'লও পাঁচ শ্রুতি স্বীকার 
করতেন £ “ততঃ শ্রতিনামপি পঞ্চ * * শাছুলমতানুসারাৎ” । শাহি 
সপ্তবত নারদের পরবর্তী গ্রন্থকার | শাদু্ল যেম্বরে রস ও ভাব-অন্থবিদ্ধ 
পাচটি শ্রুতি স্বীকার করেতেন তা রাজা রখুনাথের উদ্ধাত থেকে জানা যায়। 

্ীষটীয় ২য় শতকে মুনি ভরত নারদীয় পাচ শ্রুতর ভিত্তিতে লৌকিক 

'গান্র্ব ও অভিজাত দেশী গানের ম্বরে অনুস্থাত বাইশ শ্রুতির বিশ্লেষণ 
করেন এবং তার প্রমাণ গ্রীষ্টীমা ১৩শ শতকের সঙ্গীতগুণী শাঙ্গদেষের 
সঙ্গীত-রত্বাকরে পাওয়া যায়। ভরত বাইশ শ্রুতির নামকরণ করেছিলেন 
নারদপ্রদধিত পাচ শ্রতির নামের পার্থকতার অন্ুযান্মী। নারদের 
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পাচ শ্রুতির ভিত্তিতে বাইশ শ্রুতির উপযোগিতা নির্দিষ্ট, স্থতরাং পাচশ্রুতি 
“কারণশ্রুতি' নামে পরিচিত । কারণশ্রততির অপর নাম জাতি বা জাতি- 
শ্রুতি । ভরতোতর সকল রাগের কারণ যেমন জাতি বা জাতিরাগ তেমনি 
পরবর্তী নকল শ্রুতির কারণও নারদপ্রদধিত জাতিশ্রুতি | যেমন জাতি ও ব্যক্তি 
---86005 800 5০96০165 হোল কারণ ও কার্য তেমনি নারদের কারণশ্রুতি 
ৰা জাতিশ্রতি কারণ ও পরবর্তা বাইশ শ্রুতি কার্ধ। ন্তরাং কার্ধকারণস্থত্রে 
শ্রুতি, রাগ ও সাঙ্গীতিক অপরাপর উপাদণানগুলি সঙ্গী তজগতে সম্পক্কিত। 

মুনি ভরত যে পাচটি জাতিশ্রুতির ভিত্তিতে বাইশ শ্রুতির বিশ্লেষণ 
করেছিলেন সে রহম্ত শাঙ্গদেবের কাছ থেকে জান। গেলেও অনেকে তার 
গ্রস্থকে (রত্বীকরকে) প্রমাণিক বোলে গ্রহণ করতে অস্বীকার করেন। 
তারা মুনি ভরতের নাট্যশান্ত্রকে বলেন প্রমাণিক, কিন্তু শাঙ্গ দেবকে কেন যে 
প্রামাণিক গ্রন্থকার বোলে স্বীকার করেন না তার কারণ বোঝা কঠিন । 
সমাজ চিরদিনই চলমান। একটি নির্দিষ্ট পরিবেশ বা ধার! ও রীতি কখনই 
কালের বুকে কোনদিন কাক্সেমীভাবে টিকে থাকতে পারে না» পরিবর্তন সব- 
কিছুরই অবশ্থন্ভাবী। যে সমাজ্জে ভরত নাট্যশান্ত্র সংকলন করেন তার 
অনেক-কিছুরই পণ্রবর্তন হয়েছিল গ্রীন্টীন ১৬শ শতকের সমাজে এবং হওয়াও 
স্বাভাবিক। প্রাকৃতিক নিয়মে ভরতোত্র রাগরূপে, স্বরে, রাগে ও গানের 
প্রকাশভঙ্গী প্রভৃতিতে বিচিত্র পরিবর্তন সাধিত হয়েছিল। শাঙ্দেব 
তাৎকালীন সমাঙ্জের রুচি, রীতি ও পরিবেশ অনুযায়ী তার সংগ্রতগ্রস্থ রচন! 
কোরে যশম্বী হয়েছিলেন। নাট্যশান্ত্রও সংগ্রহ্গ্রস্থ । গ্রীীয় ২য় শতকে 
নাট্যশান্ত্রের অনেক-কিছু উপাদান ও নিয়মাতাস্ত্রিকত পূর্ববর্তী শাস্ত্রী ব্রদ্ধা! ব! 
আদ্দিভরতের নাট্যবেদ থেকে সংগৃহীত একথ। নিজেই ভরত ত্বীকার করেছেন । 
সাঙ্গীতিক নিয়মের একটি নিজম্ব গতি ও ভঙ্গী থাকলেও যুগোপযোগী তার 
পরিবর্তন (26৬ 2৫)050761)0, 01)810786 81৫ 2৫৫1691) থাকেই চিরদিন । 
এমন কি খ্রীস্টান ১৫শ শতক থেকে ১৮শ শতকের গোড়ার দিক পর্বস্ত রাগের 
রূপ, কাঠামো বা স্থায় (2051081 01856 ) যেভাবে প্রচলিত ছিল 
উনবিংশ--বিংশ শতকে তার অনেক-কিছুর পরিবর্তন হয়েছিল এবং সে 
পরিবর্তনকে মেনে নিয়ে শাস্ত্রীয় প্রমাণের শ্দ্ধিবারিতে পরিশুদ্ধ করার রীতিও 
তদানীস্তন লমাজে অব্যাহত ছিল । স্থতরাং শাঙ্গদেব ভরতের নাট্যশাস্ত্রের 
সাঙ্গীতিক উপাদানের কিছু কিছু পরিবর্তন সাধন কোরে যুগের উপযোগী 
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মূল্য গ্রস্থ "সঙ্গীত-রত্বাকরঃ রচনা করেন। তার রত্বাকরে নাট্যশান্ত্ীয় 
নীতি ও ধারার কিছু কিছু যেমন বর্জন হয়েছে তেমনি অনেক-কিছুর আবার 
অনুহ্তও হয়েছে । সুতরাং শাঙ্গদেব নারদের পঞ্চশ্রুতি তথা জাতিশ্রুতির 
ভিত্তিতে যে ভরঙনির্দিষ্ট বাইশ শ্রুতির বিশ্লেষণ উদ্ঘাটন করেছেন তা গ্রহণ 
করায় লাভ বই ক্ষতি নাই। 
শাঙ্গদেব ভরতনির্দিষ্ট শ্রুতিসংখ্যা, তাদের সন্গিবেশ ও প্রকৃতি লক্ষ্য কোরে 
পঞ্চশ্রতিকে জাতি অর্থাৎ “জাতিশ্রুতি” বলেছেন। পূর্বেই উল্লেখ কর 
হয়েছে যে জাতি কারণ (০৪56) অর্থে ব্যবহৃত । শাঙ্গদেব বলেছেন, 
দীপ্তাহয়ত1 চ করুণা মৃদুর্মধ্যেতি জাতয়ঃ ॥ 
শ্ররতীনাং পঞ্চ তাসাং চ শ্বরেঘেবং ব্যবস্থিতিঃ | 
দীপ্তাহয়তা! মৃদুর্মধ্যা ষড়জে স্তাদূষভে পুনঃ। 
সংস্থিতা করুণ। মধ্য] মৃদুর্গান্ধরকে পুনঃ | 
দীপ্তাহয়তে মধ্যমে তে যুছুমধো চ সংস্থিতে | 
মৃদুর্মধ্যাহয়তাহখ্যা চ করুণ! পঞ্চমে স্থিতা। 
করুণা চায়তণ মধ্য] ধৈবতে সঞ্চমে পুনঃ ॥ 
এখানে ষড়জাদি সাত ত্বরে দীপ্তাদি জাতিশ্রুতির সঙ্গিবেশ দেখানো হয়েছে। 
এরপর দ্দীপ্তা মধ্যেতি তাসাং চ জাতীনাং ব্রমহে ভিদাঃ, তীত্রা রৌদ্র 
বজিকোগ্রেত্যুত্বা দীপ্ত চতুবিধা” প্রভৃতি ঙ্গোকে বাইশ শ্রুত্তিকে শাঙ্দেব 
নারদনির্দিষ্ট পাচটি জাত্তিশ্তির অনুযায়ী ভাগ করেছেন। যেমন, 





| 1 1 
দীপ্তা | আয়তা ূ করুণা ; সু মধ্য 


॥ 
৯১৯৯ হণ ঠাপ রাহা এ পাশে পিক দীপ এ সত পাপী পপ পর পি. আন সা 


| । 2 রা 
(১) তীব্র র্‌ কুমুদ্বতী (৫) দয়াবতী (২) মন্দা (09) ছন্দোবতী 
(৮) রৌদ্র, (৯) ক্রোধা (১) আলাপনী 10৭) রতিকা[(৬) রনী ৃ 
(১) বক (২১) প্রসারিণী (১৮) মদন্তী 1১২) শ্রীতি (১০) মার্জনী 
(২১) উগ্রা (0১৯) সম্দিপনী (১৪) ক্ষিতি (১৫) রক্তযা 
(১৯) রোহিনী | (২০) রম্যা 
(২২) ক্ষোভিণী 
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এই জাতিশ্রতির নক্সা থেকে যেমন পাঁচটি জাতিশ্রুতির নাম ও রসের 
সার্থকত। নিরূপণ কর। যায় তেমনি বাইশ শ্রুতি তথা ব্যক্তি্রতির 
নামের ও রসের আবার সার্থকত। নির্ধারণ করা সম্ভব । অনেকে নাকি শ্রুতি- 
গুলির নামকরণের পিছনে কোন সার্থকত] খুঁজে পান না। কিন্ত আসলে 
শ্রুতিগুলির নাম তাদের নির্দি্ই রসকে নিয়ে সার্থক। 
পূর্বেই বলেছি যে নারদ শিক্ষায় বৈদিক কুষ্টাদি ত্বরেও পাচ শ্রুতির 
অস্তনিবেশ দেখিয়েছেন এবং শাঙ্গদেব দেখিয়েছেন লৌকিক ষড় জাদি শ্বরে। 
নারদ বলেছেন, 
দীপ্ত। মন্দ্রে দ্বিতীয়ে চ প্রচতুর্থে তখৈব চ। 
অতিম্বারে তৃতীয়ে চ ভুষ্টে তু করুণা শ্রুতিঃ ॥ 
শ্রতয়োহন্ত1 ছ্বিতীয়ন্ত মৃদুমধ্যায়তাঃ স্বৃতাঃ | 
মন্ত্র, দ্বিতীয় ও চতুর্থত্বরে দীপ্তা, অতিম্বার ( অতিস্ার্ধ ), তৃতীয় ও কুষ্টে 
করুণা, পুনরায় দ্বিতীয়ম্বরে মৃছু, মধা! ও আক্তার সমাবেশ। এ'থেকে 
বোঝা যান» (১) মন্ত্র, দ্বিতীপ্ন ও চতুর্থস্বরের রস ও ভাব প্রদীপ ও উগ্র, 
সুতরাং রৌদ্র, (২) অতিম্বার্য, তৃতীয় ও জ্রুষ্টে দয়া-দাক্ষিণ্য, শোক গ্রভৃতি 
স্থতরাং করুণরস, এবং (৩) দ্বিতীয়ন্বরে একত্রে মৃদু, মধ্যা ও আয়ত। 
তথা! করুণ, অদ্ভূত ও বীররসের প্রকাশ। অন্যদিকে লৌকিক যড়জাদি 
সাত শ্বরে- 
ষড়জে--বীর, রৌদ্র ও অড়ুত রসের, 
খাষভে--বীভতম ও ভয়ানকের, 
গাদ্ধারে--করুণরসের, 
মধ্যম ও পঞ্চমে--শৃঙ্গার বা হাস্টের, 
ধৈবতে ও নিষার্দে--বীভৎস, ভয়ানক ও করুণরসের প্রকাশ। 
নারদ উদাত্ত, অন্ুদাত্ত ও ম্বরিত স্থানম্বরগুলিতেও দীতাদি শ্রুতির 
অন্তানিবেশ দেখিয়েছেন । যেমন, 
দীঙামুদাত্তে জানীয়ান্দীপ্তাং চ স্বরিতে বিছুঃ। 
অন্দাত্তে মৃহ্জেেস। গান্ধর্ব| শ্রতিসম্পদঃ ॥ 
উদ্দাত্ব ও ম্বরিতে দীপ্ঘ1 ও অনুদাত্তে মুদুশ্রুতির সমাবেশ । শ্রীন্্ীয় ২য় শতকে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষণ কোরে ভরত টবজ্ঞানিক ভিতর উপর ভারতীয় সঙীত ও 
সঙ্গীতের ইত্তিহাপ প্রতিষ্ঠিত. করেছেন সত্য, কিন্তু নারদের নির্দেশের 
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পিছনে বৈজ্ঞানিকও দৃষ্টি কম ছিল না। তারপর 'গান্বর্ব। শ্রতিসম্পদঃ” 
বলতে নারদ কি বুঝেছেন তা বল! কঠিন। গ্রীষ্টপূর্ব ৬**-৫০* শতক 
থেকে শ্রীত্ীয় ওয--৪র্থ শতক পর্বস্ত ভারতীয় সমাজে গান্বর্বশ্রেণীর গান লালায়িত 
ছিল। গান্বর্গান যে গ্রন্থে বিশ্লেষণ করা হয়েছে তা গগাদ্বর্বেদ' নাষে 
পরিচিত । গান্বর্ববেদসন্মত গান গান্ধর্ব বা মার্গগান। গান্ধর্ব বা মাগশ্রেসীর 
স্বর ও রাগ শ্রতির অন্গুগত। কিন্তু নারদ “দীপ্থামুদ্াতে,--বৈদিক 
স্থবানন্বর উদ্দাত্বাদির মধ্যে শ্রুতির সমাবেশ কল্পনা করার সময় গগান্ধব 
শব্দ কেন ব্যবহার করেছেন তা বোঝা কঠিন। তিনি কি খাক্‌, 
সাম, যজুঃ ও অথর্ব এই চার বেদের বহিতূতি পঞ্চমবেদে হিসাবে বৈদিক 
ও লৌকিক এই উভয় সঙ্গীতশ্রেণীকে গ্রহণ করেছেন? তাই ঘি করেন 
তবে বৈদ্বিক গান তথা সামগানের হ্বরেও নিশ্চয় শ্রতিকল্পনা করেছেন, 
অথচ কোন বৈদিক সাহিত্যে সামস্বরে শ্রতিবিভাগের কোন সন্ধান আমরা 
পাই নি। 'শ্রুতি'শব্ব এবং তার বিভাজন ও সমাবেশের প্রথম গ্রসঙ্গ 
আমর গ্রীষ্টায় শতকের গোড়ার দ্রিকে নারদীশিক্ষায় ও পরে নাট্শান্ত্রে পাই। 
নারদীশিক্ষায় শুতির প্রসঙ্গ থাকায় অনেকে তাকে ভরতোত্বর যুগে 
ধ্রীটায় ৪র্থ--«ম শতকের গ্রস্থ বলেন। কিন্ত নারদীশিক্ষার ভাষা, বিষয়- 
বন্ত ও আলোচনাশৈলী থেকে শিক্ষাটিকে ভরতপূর্ব যুগে আনুমানিক খ্রীটীয় 
১ম শতকে লিখিত বোলে মনে হয়। 
নারদরীশিক্ষার “আয়তাত্বং ভবেরীচ্চে স্বৃহত্বং চ বিপধতে” প্রভৃতি "ম 
কণ্ডিকার ১২--১৭ গ্নোকগুলিতে দীত্যাদি শ্রুতি বা জাতিশ্রতির বৈদিক 
ত্বরে সমাবেশের ইঙ্গিত পাওয়। যায়, অর্থাৎ বৈদিক হ্বরের কোন্‌ কোন্টিতে 
দীপ্তা্দি শ্রুতির নির্দিষ্ট সমাবেশ তার পরিচয় আছে। তাছাড়। পূর্বে 
বলা হয়েছে নারদীশিক্ষায় ত্বরমণ্ডল হিসাবে গ্রাম, রাগ, মৃর্ছনা, তান 
প্রভৃতিরও পরিচয় দেওয়া! হয়েছে ; “তানরাগন্বরগ্রামমূ্ছনানাং তু লক্ষণম্ 
(২1২), স্থতরাং বৈদিক সামগান শুধু নয়, লৌকিক গান্ধর্ব ও কুসংস্কত 
অভিজাত দেলী গানের নিয়মন ও দিগদর্শনের জন্যও নারদীশিক্ষায উপযোগিত। 
সর্বজনস্বীকৃত। 
পরিশেষে অনেকেই মনে করেন কতকগুলি প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা এবং বিশেষ 
কোরে নারদীশিক্ষার রচনা! বা সংকলন-কাল যখন আহ্ছমানিক গ্রন্্ী় ১ম 
শত্তক তখন লঙ্গীতের সুপ্রাচীন ও বৈদিককালের আলোচনায় নারদী শিক্ষার 
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অস্তনিবেশ না৷ থাকাই বাঞ্চনীয় এবং ইতিহাসের আলোচনায় ক্রমিক ধারার 
আলোচনা হওয়া শ্রেয়। কিন্ত মনে রাখা! উচিত গ্রাতিশাখ্য এবং শিক্ষা- 
গুলি বৈদিক মন্ত্রের পাঠ ও গানকে নিয়মিত করার জন্ত রচিত। গ্রাতিশাখ্য 
বেদের প্রতিটি শাখার ব্যাকরপবিশেষ এবং শিক্ষা্ুলি মন্ত্র ও গানের স্বরশান্তর। 
স্থতরাং বৈদিক গানের আলোচনায় গ্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা্তলির আলোচন! 
অপরিহার্য। বিশেষ কোরে নারদীশিক্ষায় বৈদিক ও বৌকিক উভয় গানের 
নিয়মনীত্তির নির্দেশ আছে। বৈদিক সাম্গানের ম্বর ও গ্ররুতিসন্বদ্বেও 
নারদীকার আলোচনা করেছেন। তাই ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসের 
প্রথম খণ্ডে প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষাগ্ুলির এবং বিশেষ কোরে নারদীয়শিক্ষার 
আলোচন] দেওয়া! হোল বৈদিক গানের আলোচনার স্থবিধার জন্য । 


॥ গস্হস্ওজী (01010800) ॥ 
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1৬1704, 15817985 : 
5202$/0-77/ 07577111721 2971) 927201: 4 914491 17 
77115107৮, 418 0774 £51121071 (1106 1০911721 2100 [১:০- 


০66৫178, £১51800 ১০০1 01 067851, 6 ৯1165, 
৬০]. ১0১01১01935) 


11788, 1108 £ 
111151001 1715171177151715 01 171010 (-1111700510217 ১017081৫, 
500) 0০1৩. 9011485% বি 01001 1952). 

1৬171 [২50 88787 2- 


(৪) 477/1%25 01 071550, ৯০15, | ৩৮ 11. 
(9) 17৫০-479975, ৬০15] ও) 0] (584০আত 1881), 


109০0758755) [0ঘ, [২870740১400 2 
(8) 172774501117501077 (27৫ 5৫101951950), 
(9) 17497. 517700778 (1912), 


116. 


777. 


178. 


559, 


1209, 


121. 


122, 


23. 
124. 
25. 


126, 


12] £ 


128, 


গ্রন্থপঞ্জী ৩৫৫ 


1৬018, ), £ 
0777711015275/761 76515, ০1. ]. 


ল্য) 2608লঠা তিতাএ্াং 
1170107% 111279175 117 01710 0714 1772 767 251 (1931), 
৬০১ 108, 159171055 £ 
(2) 17014 2714 176 22000 7/০9110 (0910015, 1941), 

(১) 0%77125250410176 0714 77001101 71700111075 
(15105190901 ]০017251, 0০0০, 1938), 

[8510780780১ ৬১ ডি, 2 

7776 2011) 7/111615 ০07 171/510 (-)90180581 ০1 1৮0510 

/৯0206179, 1518৫195, 1930, ৬০1, ]. ০.2 ৫৪ ৬০1. 1], 

০, 2), 

14150801405 24584705100 106 00177076015 ০1 
[001880108152), 29908 19221-26 ৪0৫ £৫116৫ 17 ৬. 1 

[২5192৫6. 

11100/724--118175150601800 10181150702, 
১৬/৪101১, ৬০15, 1 & 1] (19101), 

10175 07 77524121711 74-7074 7154 %7 4 74 
(জ10) 2 (০০010106100215- 211 079590/717 1868)--120116 
১9 ৬/ 11112) 1). /1010765. 

0717558১105 1808 2 
441172010 21/10/2171 2714 115 171006 171713101). 

৮4151125527 5001221752101,1571-741,1 01005 
710144£7, 

[১0755588৮9৮ 0চ 5৪৪০৪ 
(2851800১০০০ ০1 021881 15৩ 7০. 5040). 
[585০085১ £0%810 18805 2 
7716 441627:671071677 1,901 (70125৬61-7710176 01635 
[,0৫. 1952), 
[১৮১08 0, হ৪হ [2 

17176 15901518079 01 1162 4411 ০01 844510 (1923), 
[75850 , ]) 1, £ 
017 1116 01717195০01 141451091502125 ০01 1172 17611445. 


৩৫৬ 


£ 29৭ 


৪3০, 


37, 


32, 


33, 


34 


ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


0570 13780 ৬াখ 2 

(2) 17710774707//60/,76 (20 ৫10190, 8017927), 

(09) 17167 72177101716 (1761586 ০1 [15415 ১61163), 

(০) | 1 (০1108 1561 ০ 10৫19, 15125. 


চা) 5] [10583 2 

(8) 742716710-2770 (27016011789 1০9৫০0), 

(0) 73611271071 2772 00710127106 77) 44710716771 2821 (40700, 
1929), 

21000], 9708৮ 2 

(৪) 4 16) 17671510710 0০701110 17011 82110715127 (০ 
£51101010 117019,--3011607 01 006 4101801981091 

9111567 ০1 117019, ০. 3, 0917, 1947), 

(9) 176 01710701092) 01 17761115107) 1107411৮77/251 17016 
(39116007006 106 2810105501981081 901560 ০1 
1170185, ০. 8, 1210. 1950), 

(০) 17627510770 17216 (0১611091) 961165, 1950), 

21065 [5৬,013 3 

11510 01172 91816 (1106 31১16 2000101, ৬০, 1). 


73০0) 0, &5 2 


776 74450 01 17716 (1176 176111586০1 10018 ১1165, 
1921), 


[9/]ব/ব2৭08) ৩ এত 2 


7776 70729115671 0017127 01 1170107, 1৫850 (17100051050 
৩181091, 7০9০015 £১10021, 1990), 


535. 5 উঠছি, 08, 2 


(৪) 7762 50177715০01 176 17145 74112) 52215 (11185178516), 
95. ] ৫ 1] (104187 17150011081 00150106115, ৬০, 
ভা], 5%71167161710/), 7১, 1752, 214 ৬০1, ৬117, 
5%17171677121201), [১0. 1-32), 

(0) 9%7720-5891711077 01127701172 44102775 07121716 
718/6৫4 (-10901081 ০01 0056 921)81585 1111ণ0 0001, 
৮০051, 132178185), 


736. 0821091১08০ )৪8৭ £ 


14016 (10012) 0০911016, 9০1, [1,202 1936), 


5357. 


138. 


39. 


£4০0. 


হা. 


42. 


২43. 


44. 


147. 


146. 


গ্রন্থপঞ্জী ৩৫৭ 
চ605481548, 108, 
17445 70112) 01771724110% (1106 715019 21৫. 0৭1016 
০05 1174680 76০9০016: 77175 ৬০৫1০ 2১৪০, ৬০1, 1. 1951), 
00441712571, 00171441017 78724170774. 715. 
70£10441, 25554 লো 50015771725, ৬০1. 11]. 
1928. 
/074ধযা5 লাবিব) 0, 5, 2 
(8) 2951911) 761197017 2174 177/6516177 2170%97 08৫ 
€৫11018 1940), 
(9) 17741671 £177105071), ৬০15, 1 20 ]] (1940), 
(০) 17117 0710 0171716, 


[২54৫০ ০085) বি. 5. 5 
712 £289 ০17০7715110 1114510 (9৫155, 1938). 
1২5075৬৪১10. ৬, ? 

50116 1917125 171120719 5071271 1.6167018765 (711১6 0০01 
121 ০1 10০ 17%10510 4১০2৫617% 15250185, ৬০1. 1], 1952, 
1০5. 1 422,245 ৬০1. 1৬, 1935, ০5, 14). 

[২৬150845774 2 
59772011517 ০01 74194725177 217108 1)07078 (1106 ০01 
2৯15 00921, 1935), 
(4০, 0০০৮8 2 
/317124 10077097011) (10182170916, 1924), 
[৯ ০৮700970155 [00, 9, বি. ও 

£01717021 18151079014 71016771 11766 (051005 001561510, 
1948), 

£1072104-2284 21548774710) 106 €০910000617081% 

০ 11৬2, (2৫160 1১715908951 10655 ১8511, 1৮, ৯.0. 

[71011), ৬০1. [1] 027181150 171575, [81915, 1957), 4১ ০1. 

1] (25150805, 1931), 

12107771454 841771714-- 
(৪) 26০9০91056৫. 1933, 
(9) ৬/10) 06 00100750215 ০1 950808, ৬০1. [7৬] 
(392085, 1810), 


৩৫৮ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 

(০) 1710)01 2৫10001) ৬10 5202172-0918572 01 ০12৫892 ৫৫. 
1907), 

149, 101%24151174747 41 784711548%75041 05 172 
547144407151)4--/11) 700101671117771110 200. 5077900906” 
5/07071241707710771--071009119 5৫106 05 17081701 ৩১০৫1৮৪ 
[হে0াও। 98507, পু ৯.১ 0, 00515 00917916, 1933), 

148. [151,585 17. [7 £ 
7716 72201)19 ০1 172719 (21. ০৫1091, 1,00৫01, 1915), 


740, [0%/80777845 )* চিত £ 
£215107) ০01 74510 0,09৫00), 
5০, [২০[ব5০ট, [7], 0. 2 


17111611171 75810171071 15716101816 671 7770%/2171 (16£905 
০1 117019 91165), . 


57, 50773, 007: 
(2) 276 70156 ০0174184510 711 1712 44711016711 77071 ([,017৫019১) 
1944), 


152. 5474.477151)4-54141717-4--৩/1100 0০ 0০017210600515 ০01 
5৪721728 21) 6৫116 19) 1210010 9907251502 951008591)18111 
(31১11910608 [770102. 098100108 1898), ৬০15. 1-5, 

153. 5474,4711)77.47-4-701₹:4117174.41.4 --1201060 0 10101 £৯005 
30117611 (91540871873), 

154. 5414171701.4151517.41)-77.4777/.415.4 (1৬121891916, 1876), 


755. 95/58/8085 ১৬৪৮] : 
712/210 0%01276 01 176 77271510110 17045, ৬০1 [ 
(0810009, 1943). 204 ৬০1. [1 (০810013, 1944), 

56, 98 টির, কি5িঠিত : 
7176 74016 ০1 5117712 ০1 56717-0277. (7106 ০০978 
(01160051850, ৬০1, ১৬১ )017, 1937), 

157, 541175414-47415414 (০0৫98, 1908)7711505150৭ 
[১ 21০2 2৯. 87 160100, 

158, 5/84৪১ 518 7890 ঠেলে: 
(৪) 1715 71770817 44865 (1951), 
(9) 54%2125 177 2448701 17276 (1909), 


459+ 


6০, 


7061, 


গ্রন্থপঞ্জী ৩৫৯ 


১৪৪৮) 9, 0১: 

90772 44510201501 11762 720711551 500161 41151079 ০1 1706 
([,07৫017, 1928), 

৩5, 0. [ভাব 5বা9 £ 

(8) 4 0726 10 12161771016 (1934). 

(9) 7%6 01718772714 0৮11 ০1 7216. 


৩৯5াহা,) 1৬, 95501] £ 
10650117176 0010108%6 ০1 4772 0০৮1, 07127101 1৫55, 17 1116 
747176511৮1), ৬০1, 1, 001. 


162, 5/47417477774-9104177744754 1 00000, 1806)--৮169 


63. 


164. 


95. 


16০, 


[১% 110? 2৯, ৬6961, 

9৯805) [085 : 

13101011606 (1887), 

চার 585) [9ঞবাঠা [ওরা উ০চাহার : 

11845101711 175 72010 4426 (71106 7001 2৮705 £010081 
1935), 

৩1৪17) 1300, [01455 7 ০2085: 

[77179 01 74৫14101577 177 01717 (15০10219০91) )001191, 
2৯0111-] 006, 1942), 

1৬/০৯/১১১০ ০৪৪৭) ৬১: 

7112 5077650110901 01 12171075777 (19170012, 1835). 
৮], ডোবা ও 

(2) 00177719706 0 1772 47401621215, ৬০. 1]. 

(0) 72911) 11151071০01 17216, 

১৮/107৯০91077/১ 0৮ 4১285575887 

(36197817810 06102100178 ১৪111005) 10 106 
0০0181)217121% 06 13001501019)--70166৫ 099 11. 13101814 
(32116, ৬০15. ] & 1] (0210009, 1882), 

হাব ৬৯5ঠাব, তি 2 

177070% 7৫484510০01 59811 (1১180185, 1923), 

ওনা130) £৯* 2 

44570670 1₹6560101765, ৬০1, ১1, 


না ॥ 
্ ্ রা 
্ ০ ১০ গু 


570, 908) 4, 0 £ 


872, 


175. 


5/4. 


179, 


176, 


1717, 


০০ 


8০, 


017877০1176 1716%5 7/9112) 50710 (174187 11151911051 
০2717116119, 701. 10, 

5০০৪৪, 51 5. 1৬, 5 

(8) 1170107 74450 ০) 7/010%5 4%1705, 015. [11 &) 

(27৫, 1882), 
(9) 57071 2911655 ০ 2171% 14%51001 175/117721/5 
(0০210012, 1912), 
(৫) 177176591 1215101 0) 0 71%5/0 (0810008, 1896), 
(৫) 7272 :562/6% 2117017411৫ 451001 110165 011716 17671045 
//111) (11617 216570172 1)271165 (00810812, 1892). 

(6) 11748144510 (051002, 1875), 

(0 71%674%51091509165 ০1 116 11171৫/5 (0510018, 1884). 
74177115174-8747714114 (0810905, 1855)--4106৫ 
১৮ ২.1. 1105. 

00, 11৪খযা, 0০00৯154155 2 

711/510 (72800815210 £100001065 01 22185111817, 7/01, 0), 
[5015৬ 88৮খ৯08) 5৮] 2 

0679/01 1711704001101) 10 1162 0112714))02)62 10/17071757702 
(৮৮৬6৫510705 106510217 17150016, 05185), 
7/441454-57412144194 1 00900090, 1852)-71541060 69 

[7০ 4১" ৬6১০, 
74/45415274-54748174 (48089105. 1873)-8৫16৫ 
95 4৯. 0 8807611. 

৬৮75১ 1০ 55 

70070110115 41 19121177, ৬০15. ] & 1] (1928), 

৬ হ68755%88) ৩. 952 

(8) 17111) ০%11576 717770%47 4265, 0. 1 (1928), 

(9) 776 47711941565 01 17117172777 1401121110-1010 

(71106 21527 2800, 130), 
(০) 77০91০17127 0815 (1106 ০০৫081 চ601586 
০110012, [২810911151008 111551017, ৬০! 111), 


৬/5827) 780৮, 4৯ £ 
1215/07) ০01 17167 111001/16 (1,০90090, 1882), 


181, 


[82 


785. 


186, 


188, 


১৮৯। 


১৪০ | 


্রন্থপন্তী ৩৬৯ 


১১০০৪ তে 

17917701946: 71762 1091911065 0110 0০6116119, 1. 37 
(-:2১7012101 10012173011600 01 06 2১1008691981081 
90169 01 17015, ০. 3, 0211. 1947), 

ড/117581, ০ঞচাঞার টি. 80০0905 £ 

4 27621156071 4716 71%510 ০117111৫%5107, (0810018, 1854), 


ড/1.50খ, বিবাহ 0০52 
451011 4000%4771 0 116 221110/1 5)51611 ০01 1৫01510 


(1,977919, 1904), 


৬/1ালছাবার, 108, 0.2 

£715107) 01 11741017 14115701176 (12178115107 10150515007 07 
115. 5, 1061051), ড০15, 142 1] (00581081058 101071561510. 
1927), 

৬/০০১) 4১168892582 

21121115105 ০1 118510 (1,070010, 1947). 


৬/০0০01.ঘ, 01, 

(৪) 01 011716 ০7214625 (10201. 1929), 
(9) 212 58776971975 (1928). 

(০) 21281718০01 02 2651 (06111091) 96065), 


ড/০০০, 28০৮. ]. 7. 
17717010707 40 1106 7027-5)5/677 (+-17151%21 01167121 
১11৫5), 


£1144চ7) 08055 103 2 
14011750710 50011801511 17101074411 671 07111201107 
(6৬ ০11 010, 1946), 

অছোবল, পণ্ডিতঃ (ক) লঙ্গীত-পারিজাত--প্ডিত কালীবর 
বেদাস্তবাগীশ-সংপাদ্দিত ( কলিকাতা, ১৯৩৬ )। 

(খ) 'নলীত-পারিজাত'-_ (হিন্দী-অন্বাদসহ ) -_সঙ্গীত-কারধালয়, 
হাথরস্। ইউ পি.। 

আর্ষেয ব্রাক্মণ (চতুর্থ বা অনুক্রা্ষণ )--পণ্ডিত সত্যা্রত সামশ্রমী- 
সংপাদিত (কলিকাতা) ১৮৯২)। 


৩৬২ ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


১৯১ এঁভরেয়ভ্রাজণ-সায়ণাচার্ধ-কত ভাত্তলহিত (81211017206 
1712107, 5৬ 56165, টযি০. 878 ).স্পগ্ডিত সতাত্রত 
সামশ্রমী-সংপার্দিত ( কলিকাতা, ২৮৯৬ )। 

২৯২। এতরেয়ব্রাক্মণ (বঙ্গান্বাদ)--পণগুত বামেন্্রনুন্দর ত্রিবেদী-অনৃদিত 
(বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, কলিকাতা )1 

১৯৪। উপাধ্যায়, পণ্ডিত বলদেব  “বেদভাত্তভূমিকাসংগ্রহ * (চৌখান্ব! 
সংস্কৃত সিরিজ )। 

১৯৪। ধালোপাধ্যায়, অধ্যাপক অর্ধেজ্্কুমার £ “রাগ-রাগিণীর নাম- 
বহশ্য” ( --*সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”, প্রকাশক--মার. বি" 
দাস এগু কোং, কলিকাতা; ১১শ বর্ষ, ১৩৪১ বৈশাখ-চচৈত্র )। 

১৯৫ । গ্যাভ খিল 3 “সিদ্ধাস্তকৌমুদী” (বোম্বাই, ১৯০৪ )। 

১৯৬। “গোপথব্রোক্মণম্ঠ--পণ্ডিত জীবানন্দ বিদ্যাসাগর ভট্টাচার্ং-সংপাদিত 
( প্রথম সংস্করণ, কলিকাতা, ইং ১৮৯১ )। 

১৯৭। গৌস্বামী, ক্ষেত্রমোহুন 2 “সঙ্গীতদার' (করসিকাতা, ১২৮৬ সাল)। 

১৯৮। ঘোষ, পণ্ডিত রাজেজ্দ্রনাথ 2 'অছ্বৈতসিদ্ধি', ১ম খণ্ড (কলিকাতা)। 

১৯৯। চট্টোপাধ্যায়, রামানন্দ ঃ “বৃহত্তর ভারত' ( --প্রবাসী'-পত্রিকা« 
১৩৩২ সালে, ১ম সংখ্যা )। 

২০০। চট্টোপাধ্যায়, বসম্তকুমার হ বৈদিক ভাষায় ম্বরের নুর 

_-স'সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক'", ৩য়-৪র্থ সংখ্যা, ১৬৪২ সালে )। 

২০১। চন্দ, রার বাহাদুর রমাপ্রসাদ ঃ 'মৃতি ও মন্দির' (১৯২৪ । 

২০২। ছান্দোগ্য-উপনিষত্--(ক) ছূর্গাচরণ সাংখ্া-বেদাস্ততীর্থ অনূদিত 
( কলিকাতা )। 

(খ) এ, বন্ুমতী সাহিত্য"মন্দির সংস্করণ ( কলিকাতা )। 
(গ) এ ডঃ শ্তর গঙ্গানাথ বাঁঁকতৃক ইৎবেঞ্জীতে অনুদিত 
(১০9০122, 077277171 890০/ 44 25770), 1942) 

২০৩। ঠাকুর, স্যার সৌরীজ্মমোহন £ 
(ক) সঙ্গীতসার? ( কলিকাতা )। 

(খ) 'যন্ত্রকোষ' (কলিকাতা) । 

২৯৪। জিিবেদী, রামেজনুন্দর 8 'যজ্ঞকথা। (--বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ 

ন্করণ, কলিকাতা )। 
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২১৫ । ভৈত্তিরীয়'উ পনিবত--পণ্ডিত. ছুর্গাচরণ লাংখ্য-বেদাত্ততী্থ 


২৬৬ | 
২০৭। 
২০৮ | 


২৩০৯ । 


২১৪ | 


ন১১ | 


১২ | 
*১৩।| 


২১৪ | 
২১৫ । 


২১৬। 
২১৭। 
২১৮। 


অনূদিত (কলিকাতা । 
দত, রমেশচজ্জ 2 খখেরসংহিতা? (২য় সংস্করণ, কলিকাতা ১৯০৯ )। 
দতিল £ “দতিলম্‌” (তরিবান্দ্রম সং, ১৯৩০ )। 
ফৈবভন্রক্ষণদ্‌ (বা ষড়বিংশব্রাক্ষণম্‌)--সায়পাচার্ঘ-কৃত ভাস্ত- 
সাহিতমূ, পণ্ডিত জীবানন্দ বিস্যাসাগর ভট্টাচার্ধ-সংপাদিত 
( কলিকাতা, ১৮৮১)। 
মঙ্দিকেন্বর £ (ক) 'অভিনয়দর্পণ--পণ্ডিত অশোকনাথ শাস্ত্রী- 
অনুদিত ও সংপাদিত ( কলিকাতা, ১৩৪৯ সালে )। 
(খ) এ, ইংরাজী সংস্করণ--ডাঃ মনোমোহন ঘোষ-অনৃদ্দিত ও 
সংপাদিত (0910%117 521151711 56716$, 08100165 )। 
নারদ 8 (ক) 'নারদীশিক্ষা”--ভট্টশোভকর-রচিত টীকাসহিত 
( কাশী সং ১৮৯৩ )। 
(খ) এ, পঙ্ডিত সত্যবূত সামশ্রমী-সংপাদ্দিত, €( কলিকাতা, ১৮৯০)। 
নারদ ঃ 'সঙ্গীতকমরন্+',-_-পণ্ডিত মঙ্গল রামরুষ্ণ তেলাঙ-সম্পাদদিত 
(বরোদ। সং, ১৯২০ )। 
নারদ 2 “চত্বারিংস্ছতরাগনিরূপণম্ঠ ( আর্ধভূষণ প্রেস, ১৮৩৬ )। 
লারদঃ 'পঞ্চমসারসংহিতা' (--এসিয়াটিক সোসাইটি অব বেঙ্গল, 
ধুধিঃ নং ৫*৪০)। 
পঞগুবিংশত্রাক্গাণ_-( কলিকাতা, ১৮৬৯-৭৪ )। 
প্রজ্ঞানানন্দ, স্বামী £ (ক) 'রাগ ও রূপ” (কলিকাতা, ১৩৫৫ সাল) । 
(খ) সঙ্গীতের বিচিত্র প্রবন্ধ--( “সঙ্গীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিকা+, 
[ ইং ১৯৩৭--৪২ 17 মেসার্স আর, বি, দান কোং প্রকাশিত 
মাসিক পত্রিকা )। 
পালিত,হরিদাস £ "আছের গম্ভীরা” (১৬১৯ সাল )। 
পার্থদেব ₹ 'সঙ্গীতসময়সার' (জ্রিবান্ত্রম সংস্করণ, ১৯২৫ সাল )। 
পুষ্পরি ঃ (ক) সামপ্রাতিশাখ্য 'পুশপকৃর' ( অল্জাতশক্র-গ্রণীত 
টীকাসমেত, চৌখান্ব। সংস্কৃত সং ১৯২৯ )। 
(খ) এ, সামগাচাধ সত্যব্রত সামশ্রমী সংপার্গিত ( কলিকাতা, 
১৮৯৯ )। 


৩৬৪ 


২১৪। 


২২৬ | 


২২১। 


খ২২। 


২২৬1 


২৪ | 


২৫ । 
২২৬ | 


১ 


২২৮ | 


২২৯ 
৪ | 


৬১ | 
ছুড২ ! 


২৩৩। 


ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস 


বংশজ্রাঙ্ষণম্‌ (বঙ্গাহবাদসহ)--পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী-সংপাদিত 
( কলিকাতা, সংবৎ ১৯৪৯ )। 

বন, মির্ধলকুমার ৫ “কপারকের বিবরণ' (১৩৩৩ সার )। 

বাগ চি, ভাঃ প্রবোধচজ্্ £ ভারত ও মধ্যএসিয়া' (১৯৪৬ )। 

বায়পুরাণ--( ক) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব-সংপাদদিত ( বঙ্গবাসী 
সংস্করণ, কলিকাতা, ১৩১৭ সাল)। 

(ধ) এ, আনন্দাশ্রম সংস্করণ, বোম্বাই । 

বান্ধীকি মহধি $ 'রামায়ণ--বাহছদেব লক্ষণ শান্্রী পানিসীকর- 

সংপাদিত (বোস্বাই ১৯৯৯ )। 

বিবেকানন্দ, স্বামী  'প্রাচ্য ও পাশ্চাত) (উদ্বোধন সং)। 

বিবুগধর্জোত্তরপুরাপ-_বেঙ্বটেশ্বর প্রেস সং, (বোম্বাই, ইং ১৯১১)। 

বৃহদারখ্যক উপনিষ--(ক) পণ্ডিত ছুর্গাচরণ সাংখ্য-বেদাস্ততীর্ঘ 
অনূদিত ও সংপাদিত ( কলিকাতা )। 

(খ) এ, ইংরেজী অঙ্থবাদ, শ্বামী মাধবানন্দ-অনৃদিত (অধৈত 
আশ্রয়, ১৯৪১ )। 

বৃহু্বর্মপুরাপ--(ক) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব-সংপাদিত (বঙ্গবাসী 
সংস্করণ ) 

(খ) এ, পুণা-সংস্করণ। 

বেদানন্দ, স্বামী £ “ভারত ও চীনের সংস্কৃতিগত সন্্ধ” ( বিশ্ববাণী” 
পত্রিকা, “অভেদানন্দ-স্বৃতিসংখ্যা”, আশ্বিন, ১৬৫৬ সাল )। 

তক্তিরত্বাকর--গৌড়ীয় মিশন সংস্করণ ( কলিকাতা । 

ভরত: (ক) 'নাট্যশান্ত্র--কাশী সংস্কত সিরিজ, নং ৬৯ 
(ইং ১৯২৯)। 

(গ) এ, অভিনবগ্তগ-রুত টীকাসহিত (বরোদা ওরিয়েপ্টল্‌ 
মিরিজ, ১ম--২য় ভাগ, বরোদ। )। 

ভাতখণ্ডে, পাণ্ডিত বিঝুঃনারায়ণ £ 'শ্ীমক্ষাসঙ্গীতম্ত (ই« ১৯৩৪) 

মত : “বৃহদেশী'--মঙ্গল রামক্চ তেলাঙ-সংপাদ্দিত, (ত্রিবান্দ্রম্‌ 

সংস্করণ, ১৯২৮ )। 

মার্কগেয়পুরাণ--(ক) পণ্ডিত পঞ্চানন তর্করত্ব সংপা্গিত 

(কলিকাতা, বঙ্গবাসী সং )। 
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(খ) এ, পুধা সংস্করণ। 
(গ) এ, মহ্শচন্দ্র পাল-সংকলিত (কলিকাতা, ১৮১২ শকাৰ )। 
২৩৪। মিশ্র, পণ্ডিত দামোদর 2 'সঙগীতদর্পণ' ( কলিকাতা )। 
২৩৫। মেথদুভম্‌_-অধ্যাপক কাশীনাথ বাপু-পাঠক সংপাদ্দিত ( পুণা সং )। 
২৩৬। যজ্য়পরিভাবাসুত্রম--আপন্তত্ব মুণি-রচিত (বঙ্গানবাদসহ)-- 
লামগাচার্য সতাব্রত-সামশ্রমী-সংপারদিত (কলিকাতা, মংবং 
১৮৪৮ )। 
২৬৭। রাজ] রঘুনাথ $ 'সদীতন্ধা, (মিউজিক একাডেমী, মাত্রা, 
১৯৪০ )। 
২৩৮। রায়, ডঃ নীহাররঞ্ন £ বাঙ্গালীর ইতিহাস" (য় সংস্করণ, 
কলিকাত। ১৩৫৮ সালে )। 
২৩৯। রায়চৌযুরী, বীরেন্্রকিশৌর £ “হিনুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের 
স্বান (কলিকাতা, ১৩৪৬ সালে )। 
২৪৯। শীজর্দেবঃ (ক) 'লঙ্গীত্ত্বাকর+, কল্পিনাথের টীকাযুক্, 
( আনন্দাশ্রম প্রেস সং, ২৮১৮ ), ১ম ও ২য় ভাগ । 
(খ) এ, সিংহভূপাল ও কল্লিনাথের টীকাযুক্ত (আডেয়ার সং 
মাত্রা )। 
(গ) এ, সিংহভূপালের টাকাযুক্ত, পণ্ডিত কালীবর বেদান্তবাগীশ- 
ংপাদিত, স্বরাধ্যায় মাত্র (কলিকাত? )। 
২৪১। শরিক্ষাসংগ্রহঃ--( কাশী, সংস্কৃত সিরিজ, ইং ১৮৯৩ )। 
২৪১। “শুরুযভূর্বেদিকাথনংহিতী/--পত্ডিত মাধব শান্তী-সংপা্দিত 
( চৌখান্বা! সংস্কৃত সিরিজ, কাশী, সংবৎ ১৯৬৫ )। 
২৪৩। শুরুষভুঃপ্রীতিশাখ্যম্‌--মহধি কাত্যায়ন-গ্রণীত ও উবধ-কৃত 
ডাম্ুসহিত--পণ্ডিত জীবানন্দ বিষ্ভানাগর ভট্টাচাধ-সংপাদিত 
( কলিকাত।, ১০৯৩ )। 
২৪৪। জঙ্লীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিকা ( আর. বি, দাস এও সম্ম. ৮-পি, 
লালবাজার স্ত্রী, কলিকাতা )। 
২৪৫। সামবিধানব্রাক্ষণ ( বঙ্গান্তবাদসহ )--পপ্ডিত সত্যাব্রত সামশ্রমী- 
সংপাদিত ( কলিকাতা, ইং ১৮৬৫ )। 
২৪৬। সামসূচী--পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী-সংপাদিত (কলিকাতা )। 
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২৪৭। সামশ্রমী,পণ্ডিত সতভ্যন্রত £ 'সামবেদলংহিত', ( কলিকাতা )। 
২৪৮। জেন, রাধামোহন £ 'সঙ্গীততরজ' (কলিকাতা )। 
২৪৯। সোমনাথ £ (ক) “রাগবিবোধ' ( আভেয়ার সং) ইং ১৯৪৪ )। 


(খ) এ, (লাহোর সংঙ্করণ )। 
(গ) এ, (ইংরেজী সংক্করণ)-এম. এস. রাম-স্বামী আয়ার- 


অনূদিত (ত্রিবা্ুর বিশ্ববিদ্ভালয় সংস্করণ )। 
২৫০। “্ছরিবংশ (মহাভারত ১--পণ্ডিত পর্ধানন তর্করত্ব (বঙ্গবাসী 
সংস্করণ, কলিকাতা )। 
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১৪৩ ন্‌ ৭ 
১৬১-১৭৪ 

১৬১ ওঁ 
১৬১ 
১৬৩৩৬ ১ 
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আছে 


প্রচবন 
বেহয়লার 
30000 
[২1৮৬০1০ 
(015510161) 
গ্রী্চীয় 
স্থপ্রাচীন 
21118011018 
উইলিম্‌ 
10015 
ল্যাঙডন 
সিদ্ধ, 
51811 
ব্রাক্ষণ 
পবস্তাৎ 
দুই 
শিক্ষকার 
55 
ছন্ন্দোগ্য 
মহাব্রযোগে 
স্বর্ণপাভের 
অল্লেখ 
সমাবেদে 
মৃদঙ্গতি 
উপয় 
প্রতিশাখ্যে 
প্রতিশাখ্য 
প্রাভিশাখ্য 
লক্ষ্য করা 


হবে 


প্রচলন 
বেহালার 
30099 
[২1£৬5৫15 
(60918091021) 
্রী্টীয় 
স্থপ্রাচীন 
21118011012 
উষ্তালসাম্‌ 
11705 
ল্যাউডন 
সিন্ধু 

51761 
প্রাঙ্গণ 
পরত্তাৎ্ 

» দই 
শিক্ষাকার 
15 
ছান্দোগ্য 
মহাতযাগে 
স্বর্গলাভের 
উল্লেখ 
সামবেদে 
মুদজাদি 
উপায়ও 
প্রাতিশাখ্যে 
প্রাতিশাধ্য 
প্রাতিশাখ্য 
লক্ষ্য করার 


২০৭ 
২২১ 
২২৩ 
২২৪ 
২২৪ 


২২৮ 
৩১ 
২৩৩ 
২৪৭ 
২৪৯ 
২৫০ 
২৬০ 
৭৬১ 

২৬৪ 

২৬৭ 

২৬৭ 

২৭১ 

১২৭১ 

৭১ 


শুদ্ধিপত্র 
আছে 


০ 

11101 
বকমভাবে 
উচ্চাচিত 
1€ধিঞাণা। 
৪80০০০911৫8 
0186৫ 
৬1017201108 
সাবক-কিছুর 
বর্ণোচ্চরণ 
ব্যাঞ্জন 
গন্দীরভাবে 
মনিত 
অধ্যাত্মাক 
নন্দীকেশ্বরের 
কাতায়নের 
নাগ্যোৎ্পত্তির 
থোকে 
লঘমোধা 
ফেয়, 
অভিচারিক 
1০ 

মন্ত্র 
সৎস্করণ 
[105০ 
001078*19095101017 
গান্ধারগ্রামর 
কোন 
কেন 


হবে 


9 
11061) 
ব্লকমভাবে 
উচ্চারিত 
16891 
20009111)% 
01716 
৮1101931115 
লব-কিছুর 
বর্ণে'চ্চারণ 
ব্যঞ্ন 
গস্ভীরভাষে 
নামত 
আধ্যান্মিক 
নন্দিকেশ্বরের 
কাত্যায়নের 
নাদোত্পত্তির 
থেকে 
লঘুমোঘা- 
জেয 
আভিরাচিক 
(0 
মন্দ্রষ্টা 
ংস্করণ 
11252 
0010179095111091) 
গাদ্ধারগ্রামের 
কেন 
(বাদ যাবে) 


২৭৮ 
২৮১ 
২০৩ 
খটৈলী 
২৯০ 
২৯০ 
ত্ন৯ী১ 
ন্ট ১ 
৯৪ 


৪১৫ 


৩১০ 
৩১৩ 
৩১৮ 
৩২১ 


ও ৭ 


৩৩৪ 
৬৩৫ 


৩৩৫ 
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লাইন 


১৬১০ 


৩৩ 
২৭ 
হু 
্ি 
২৭ 
১৭ 
২০ 
১৫ 
১ 
১৮ 
সি 
ণ 


৮৮ 


১, 


৮৩ 


১৬ 
ফুটনোট ৩ 


ফুটনোট ১ 
রি 

৪ 

৯ 
২৮ 


১৪ 


আছে 


উল্লেখ 
বিরচিতানে 
আভূদায়িক 
গ্রয়োগে 
উচ্চাটন 
সাহ্যয্যে - 
এয়ং 
অধিবারী 
স্বরপ্রকাশ 
গাম্তিধ 
কয়েছেস 
দৃষ্টিভঙ্গী 
121)8101) 
কাশ্বিদের 
পুর্ববূপ 
ব্রাঙ্মার 
পেটলখোরার 
1666০ 
51101121 
করুষজজবেদের 
দ্বার! 

পূর্ব 

ইতাদি 
শ্রতিসংখ্যার 
লক্ষপাদি যুক্ত 
বীরসের 
সংগ্রত গ্রন্থ 


২০4 যারা, ৪৪, 
30545 0. 27 2795 ০89995-59 


হবে 


উল্লেখ 
বিরচিতানি 
আত দয়িক 
প্রয়োগে 
উচাটন 
সাহায্যে 
এবং 
অধিকারা 
স্বয়ত্্রকাশ 
গাসতীর্ধ 
করেছেন 
ৃষ্টিতঙ্গী 
16061) 
কাশ্মিরীদের 
পূর্ববূপ 
ব্রহ্মার 
পিটলখোরার 
1০০৫ 
511771191 
কষ্ণঘজূবেদে র 
দ্বার। 
পূর্বে 
ইত্যাদি 
শুতিসংখ্যার 
লক্ষণাদিযুক্ত 
বীররসের 
সংগ্রহ গ্রন্থ 


